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Din ,,chilia sufletului”

Maiestria Mariei consta tocmai in faptul cd ea a intuit subtilitatea
talcurilor acestui tip de imagini, tratate si concepute aparent ca niste
reprezentari laice, lumesti, comune, carora li se adaugd insa ceva din
substanta frusta, sincera si in acelasi timp profunda a celui din lumea satului,
ce crede-n Dumnezeu si se roaga facand-o ca pe ceva firesc, ca pe un modus
vivendi. Icoanele Mariei nu lasa rezerve in receptarea corecta, in intelegerea si
intruchiparea celor expuse.
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Etica revoltei INTERVIU
Iulian BOLDEA Nicu Mihoc
in dialog cu
ETICUL ULTRAGIANT ESTE DOMINANT, INTRANSIGENTA E ALUVIO- . c
NARA, IAR INSURGENTA CUPRINDE STRATURILE DE PROFUNZIME SI DE Andrei Vornicu

SUPRAFATAALE POEMELOR, IN ELOCVENTE IMAGINI CARCERALE, IN SU-
GESTII ALE CAPTIVITATII SIALE IZOLARIL.
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"Il Homeric - una din
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CEA MAI FRAPANTA CALITATE A SCRISULUI DOINEI RUSTI, VIZIBILA
IN TOATE (J;\RTILE SALE, E VERVA IMAGINATIVA DIN CARE SE TES
POVESTILE, ENERGIA INEPUIZABILA DIN CARE SE NASC PERSONAJE SI
FIRE NARATIVE.
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-TOT CE NU MA EMOTIONEAZA, TOT CE NU CONSUMA ENERGIE

SI NU DA ENERGIE, NU E TEATRU*

Interviu cu acorul Nicu Mihoc, Director artistic al Companiei ,Liviu Rebreanu“ a Teatrului National Targu-Mures

Personalitate nonconformista, actor reputat, unul dintre fondatorii teatrului independent muresean (si unul dintre arhitectii sai la nivel
national), Nicu Mihoc este in prezent actor si Director artistic al Companiei ,Liviu Rebreanu“ a Teatrului National TArgu-Mures. in calitate
de Director artistic, incearca sa puna in valoare membrii trupei in spectacole cat mai ofertante si mai variate, avand convingerea ca teatrul
a fost si va fi mereu al actorului, in jurul caruia se coaguleaza energiile creatoare ale scenei.

Desi numarul spectatorilor a crescut in fiecare an, Teatrul National Targu-Mures a devenit, cu ambele companii, o prezenta familiara
in cadrul Festivalului National de Teatru si nu numai, iar performantele actorilor au inceput sa fie validate si de critica (Premiul UNITER
pentru Cel mai bun actor in rol secundar decernat in acest an lui Richard Balint pentru rolul Mr. Lockhart din ,Navigatorul“, in regia lui
Cristi Juncu, este elocvent), fiecare stagiune aduce cu sine noi provocari, iar actuala a inceput sub auspiciile unui buget alocat productiei
diminuat. Ce solutii a gasit Nicu Mihoc, ce noutati ii rezerva publicului si ce nume noi vor figura pe afigele urmatoarelor productii, mi-a
povestit pe larg la o discutie amicala, intr-o dupa-amiaza de sfarsit de siptamana.

Andrei Vornicu: Ce noutati va
aduce noua stagiune? Propuneti
o noua directie tematica sau o
viziune innoitoare?

Nicu Mihoc: Teatrul e nou
si vechi in acelasi timp, Insd
depinde cum 1l faci. E o stagiune
care trebuie sa fie un pic mai buna
si mai diferitd ca tip de abordare
actoriceascd. In teatru e vorba
despre actori. Sigur, il facem cu
regizorii, dar actorii trebuie sa
joace divers si sa 1i vezi intr-un
tip de evolutie. Noi suntem un
teatru de repertoriu, nu un teatru
independent care face doar un
anumit tip de structura tematica.
Avem un public divers, nu unul
unitar.

Am avut un inceput de stagiune
nu foarte elaborat, ci obligati de
situatia financiara cam precard,
am facut doud productii ca sa
prezentam niste actori intr-o
alta forma. M-am gandit sa fac
un text care se joaca si singur
daca ai actori — ,Take, Ianke si
Cadar“ de Victor Ion Popa - cu
niste actori minunati, dupa care a
urmat ,Saraci“, un text american
pus in scenad de Rares Budileanu.
El impreuna cu echipa facusera
un spectacol-lectura si ma bucur
acum ca l-au adus la stadiul de
spectacol propriu-zis. Va urma un
textnouromanesc, ,Constantin“de
Alexandru Popa, in care este vorba
despre Constantin Brancoveanu,
intr-o scriere cu totul aparte, care
n-are nici o legaturd cu ce stim
noi despre istorie. Pentru mine
e 0 provocare imensd pentru
ca 1l joc pe Brancoveanu si n-as
vrea clipd de clipa sa joc ceva
in afara omului, sa fac teatru
intre ghilimele. Eu Incerc sa scot
teatrul din teatru, sa ramana gol
omul, actorul cu resursele lui si cu
situatiile. Teatrul trebuie sa aiba
latura asta sociald, chiar politica,
nu in sensul de implicare politica
la nivel doctrinar, ci de a pune
multe semne de intrebare.

Vom continua cu ,Ultima ora“ de
Mihail Sebastian, in regia mea,
,Niste fete“ de Neil LaBute, in
regia Laurei Moldovan, dupa care
Bocsardi Laszlé va pune in scena
probabil textul polonez ,Macica
(Uter)¢, in orice caz un text
contemporan. Bobi Pricop ne-a

propus ,Marte“, cea mai recenta
piesd a lui Marius von Mayenburg.
Theodor-Cristian  Popescu  imi
va propune un text pentru
inceputul stagiunii viitoare. Tot
atunci Horatiu Mihaiu va monta

yDostoievski Trip“ de Vladimir
Sorokin.
Din pacate, teatrul romanesc

trece printr-un pericol maxim.
Noi vorbim de stagiune si nu
despre an bugetar. Este o prostie
fara margini. Nu suntem bugetati
pe stagiune, ci pe an financiar.
Atunci asa trebuie sa gandim: ce
facem anul viitor?

A.V.: Sa inteleg ca asta a fost
cea mai mare dificultate de
care v-ati ciocnit in stagiunea
curenta?

N.M: Teatrul romanesc tot asta
face: raméane fara bani. Ar trebui
un apel catre guvernanti: haideti
sd avem macar un buget coerent
pe un an daca nu-1 putem face pe
doi sau pe cinci sau pe sase ani,
cum se face in Europa civilizata.
Noi tot spunem, si eu m-am
saturat sa aud asta: ,Noi, romanii
suntem nu stiu cum.“ Noi suntem
minunati, ca orice alta natie de pe
pamant. Teatrul romanesc este la
fel de bun ca si cel polonez. Vorbim
de varfuri, si de medie si de ce vrei
tu. Dar acolo functioneaza altfel
lucrurile, de-aia au o continuitate,
au o conceptie despre ce inseamna
teatrul, la fel cum trebuie sa ai o
conceptie despre o tard, despre
un judet, despre ceva. ,Voi nu stiti
ce faceti In 2021, dar nemtii stiu
ce fac In 2026.“ Pai, tocmai din
aceasta cauza, iar eu nu stiu ce fac
maine fiindca n-am bani, pentru
ca sunt bugetat asa cum sunt.
Revenind la actuala stagiune,
vom fincerca un spectacol de
teatru-dans cu studentii de la
Universitatea de Arte din Targu
Mures, specializarea Coregrafie.
Ma bucur cad a venit scoala catre
noi sd producem acest spectacol,
pentru cd in teatrul romanesc
nu se fac asemenea proiecte. in
general sunt spectacole cu actori
care danseaza, dar eu nu cred in
asa ceva. A, sunt unu-doi care au
aptitudini, dar la fel ca si la scris, e
nevoie de un talent special pentru
asta.

,Un om fara Divinitate e un animal*

A.V.: Vor fi doi regizori care vor
monta in premiera la Compania
»Liviu Rebreanu“: Tudor Lucanu
si Denisa Badea. Ce calitati ii
recomanda pentru proiectele pe
care le vor desfasura sau cu ce
v-au convins pe dumneavoastra?

N.M: Pe Tudor Lucanu il
recomandd toate spectacolele
pe care le-a facut pana acum
in teatrul romanesc. Tineretea.
Faptul cd a propus un text precum
sconstantin“ spune mult despre
modul in care gandeste teatrul.
Sa vrei sa pui intr-un teatru un
text cu o asemenea problematica
e de bine. Textul ,Constantin®,
fatd de altele de aceeasi factura,
nu are deloc acea emfazd unde
domnitorii  vorbesc doar in
parabole, in chestii marete, tot

ce spun acolo e fundamental.
Aici e fundamental doar cand
Brancoveanu vorbeste despre
om, despre el insusi, unde-i vad
toata fragilitatea. Cand e pusa in
mare pericol credinta lui, ar putea
renunta la tot ce au facut strabunii
lui? E o introspectie foarte adanca.
Acel moment cand cineva iti cere
sd te renegi nu pe tine, ci tot ce
contii tu, iar tu contii ADN-ul
tuturor strabunilor tai, singurul
lucru care ne mai raméane. E
paradoxal cad numai cand intram
in cele mai mari probleme
existentiale ne apare Dumnezeu
ca ultima scapare, ca ultim posibil
front. Un om fard Divinitate e un
animal. Fard Divinitate nu exista
nimic, nici proces de creatie.
(Continuarea in pagina 8)
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Iulian BOLDEA

in volumul Invocatie nimdnui,
din 1971, Mircea Dinescu decan-
teaza emotii adolescentine, tra-
irile fiind modulate intr-o gama
diversa de forme expresive, intr-o
scriitura exuberant-fantezista,
egala cu sine si totusi in continua
schimbare. Calitatea dominanta
este naturaletea, autenticitatea,
dar si frenezia imagistica prin
care este fixat relieful multiform
al lumii si al propriului sine.
Prospetime, candoare, interogatie
intemperanta si verva - toate
aceste particularitati ale expresiei
poetice se regasesc in poemele
din acest volum: ,Sunt tanar,
Doamna, vinul m3 stie pe de
rost/ si ochiul sclav imi cara
fecioarele prin sange,/ cum as
putea intoarce copilul care-am
fost/ cand carnea-mi infloreste
si doar uitarea plange// Sunt
tAnar, Doamn4, lucruri am
asezat, destul/ ca sa pricep
caderea din somn spre echilibru,/
dar bulgari de lumina daca-as
manca, satul/ nu m-as incape
inca in pielea mea de tigru// Sunt
tanar, Doamna, tanar, cu spatele
frumos/ si vreau drept hrana
lapte din sfarcuri de cometa,/
sa-mi creasca ceru-n suflet si
stelele in os/ si sa dezmint zapada
pierdut in piruetd// Sunt tanar,
Doamng, inca aripile ma tin/
chiar de ating pamantul pe-
aproape cu genunchii,/ aceasta
putrezire ma-mbata ca un vin/
cand simt curgand printr-insa
bunicile si unchii/ Sunt tanar,
Doamna, tanar, de-aceea nu
te cred,/ oricat mi-ai spune,
timpul nu isi ascute gheara/ desi
arcasii cetii spre mine 1si reped/
sagetile vestirii, sunt tanar. Buna
searal”. Celelalte carti ale lui
Mircea Dinescu (Elegii de cand
eram mai tandr, Proprietarul
de poduri, La dispozitia
dumneavoastrd, Democratia
naturii, Exil pe o boaba de piper,
Moartea citeste ziarul, O betie
cu Marx) induc ideea unei
radicalizari de atitudine si de
expresie, dar si a unei detente
etice mai pronuntate. Gravitate
si ludic, rafinament, scepticism
autoreflexiv, sarcasm si ironie se
impletesc topite intr-o tonalitate
ineditd. Poetul da glas acum
neputintelor, elanurilor si
frustrarile sale, precum in Dansul
pe jaratec, un fel de arta poetica,
in versuri baroce, sentimental-
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nostalgice, cu irizari de parabola:
LAcum gelos pe fluturi ieri alaptat
de nori/ nici nu stiam ce-i umbra
cand m-au lovit cu batul/ cu
lacrima pe-obrazul unui copil

din flori/ am lunecat si iata

simt biciul si simt hatul.// Dand
stelele-ntr-o parte as fi putut sa
strig/ dar ma cuprinse sila de
rasul lor salbatec,/ pe vinetele-
mi buze nastea un rug de frig/
si-acum dansez in lanturi, pe
spini si pe jaratec.// Candva
zburand pe lacuri abia m-am
oglindit/ si apa-nchise ochii la
razele-mi stinghere,/ acum ei bat
din tobe si zilnic imi trimit/ un
blid cu sange negru de la vreo-
njunghiere”. Radicalizarea vocii
poetului e definitiva in Moartea
citeste ziarul, volum care este,
scrie Sorin Alexandrescu, ,,un
pamflet in care metafora, aceasta
conventie a exprimarii invaluite
si aluzive, tinde sa dispara in
favoarea literalitatii, a exprimarii
brutale si directe”.

Eticul ultragiant este
dominant, intransigenta e
aluvionard, iar insurgenta
cuprinde straturile de profunzime
si de suprafata ale poemelor,
in elocvente imagini carcerale,
in sugestii ale captivitatii si ale
izolarii. Intre exultanta debutului
si scepticismul radicalizat de
mai tarziu, Mircea Dinescu
si-a configurat, in poezia
contemporanad, un profil distinct,
de pregnanta originalitate.
Apropierea de poetica optzecis-
mului, nu este lipsita de temeiuri.
Este chiar de mirare, cum
observa N. Manolescu, cum de
a fost revendicat de optzecisti,
ca antemergator cu acte in
reguld. Resimtim, la Dinescu si
la optzecisti, teroarea locului
comun, feeria cotidianului,
focalizarea amanuntului irele-
vant, dar si fervoarea implicarii
in text, sau accentele ironice si
autoironice, paradoxuri relevate
de Manolescu, care observa ca
,Mircea Dinescu si-a exersat
un stil care, prin bascalia si
nonsensurile de origine dadaista,
exprima de fapt aceeasi stare
de framantare interioara din
volumele precedente. Expresia
insa s-a radicalizat pana la a
sugera ca poetul insusi nu se mai
poate lua pe sine in serios”. Tonul
de revoltd, sarcasmul, repudierea
cliseului se regasesc in poezia
Biografie sdracd, din volumul
Democratia naturii (1981). Poetul
inventariaza tarele reprosate de
neprieteni, intr-un discurs cu
timbru pamf{letar, cu asociatii
insolite de imagini, cu metafore
neasteptate, nascute in retortele
suprarealiste ale gandului poetic:
,Unii de-abia asteapta sa ma vada
plutind/ ca Ofelia cu o coronita de
ziare pe cap,/ dar obositi de-atata
imaginatie/ intrd-n biografia mea

ca-n rezervatia leprei/ gata sa
delimiteze zonele albe si sa strige
(...)".

Poezia are aspectul unui
autoportret in linii contrastante,
in care e sugerata conditia
creatorului, tragica si absurda,
subminata de striatiile unei
realitati alienante. Finalul poeziei
atrage dupa sine o schimbare
de tonalitate, de atitudine si de
timbru liric; sarcasmul gliseaza
in delicatete, in timp ce ironia
pamfletara se catifeleaza candid.
Portretul e alcatuit din tusele
delicate ale ingenuitatii si din
cromatica gratioasa a unui
patriotism difuz: ,dar are un
fel special de a-si iubi tara care
nelinisteste/ si nu putem sa-i
scoatem pamantul dulce din
gurd/ fara s se surpe bisericile
din tinutul natal”. intors deopo-
triva spre realitate, dar si spre
propriul sau chip interior,
Mircea Dinescu se vadeste a fi,
si in Biografie sdracd, un poet
sentimental si ironic, iubitor de
farse lingvistice si de antiteze
ale gandului, de o extrema luci-
ditate, dar dominat si de avanturi
utopice, corosiv si delicat in
acelasi timp. Existd poeme din
care nu lipsesc aluziile la spatiul
balcanic, un spatiu al contrariilor
ce se conciliaza intr-o exultanta a
vorbei si imaginii, a contrastelor
si a freneziei senzoriale, a
mirajului de o clipa si a realului
de coplesitoare materialitate.
Martor la portile Orientului este o
astfel de poezie ce exaltad aromele,
formele si culorile Orientului,
cu prisosul lor extatic, cu lipsa
de masura, cu amoralitatea
omniprezentd si omnipotenta.
Viziunea lirica este alcatuita
din aglomerari de forme, din
ipostaze ale corporalitatii, din
acumulari de senzatii si imagini
de o deconcertantd concretete.
Foamea de concret se imbina
cu propensiunea spre taramul
iluziei perpetue. Simtul gravitatii
si instinctul ludic sunt cele
doua instante care prezideaza
arhitectura acestui poem
dominat de aromele seductiei
si de reculul sceptic in fata unei
lumi parelnice: ,Miraj lejer in
apele de coastd/ luci ca verigheta
de nevasta/ in albia cu rufe, un
caic,/ ce-mi aminti de Nastratin
un pic/ si de-acel domn pierdut
in matematici/ ca un tenor
de vogd-ntre astmatici.// Eu
furisat cu vulpea subtioara/
simtii usturoiata scortisoara/
si zaharu-mpietrind pe dulci
vulcani/ linsi de-amintire - insa
n-aveam bani/ si nici curaj sa-
not prin stinsa zeama/ cad ma
zareau sergentii de la vama”. 0
tema privilegiata a acestei poezii
este si cea a livrescului; poetul
resimte cu fervoare si supliciu
presiunea literaturii. De fapt,

mirajul acestei lumi balcanice,
pitoresti si policrome in desenul
ei tragic si comic totodata este
intretinut de iluziile literaturii,
de umbra unui trecut filtrat
prin retortele amagitoare ale
spiritului ludic si livresc. Daca
in primele doua strofe poetul
transcrie, in cerneala abundenta
si multiforma a fanteziei sale
delicate, o lume cu contururi
invalmasite, cu relieful sinuos
si parelnic, in urmatoarele
doua viziunea aceasta exoticd a
lumii balcanice afundate in mit,
atemporala si utopica, se gaseste
amendata de un prezent ce o
neagd, un prezent al istoriei, al
desacralizarii si concretitudinii
lipsite de orice anvergura
simbolica. Teroarea istoriei,
in opozitie cu transcendenta
mitica a unui trecut fastuos,
sunt antinomiile ce confera
poeziei adancime semantica
si semnificatie alegorica. Nu
intamplator, tonul ultimei
strofe este melancolic si amar,
scepticismul se insinueaza
treptat, intr-o lume ce si-a
pierdut profunzimea mitica, iar
poetul, ,martor clipei”, se retrage
in spatiul reveriei elegiace: ,Si-
atunci scobit de plans prin ceata
tristd/ cu sangele nu-n vene ci-n
batista/ cotii si eu, simtindu-
ma-nadins/ (Ce hoge? Ce caic?
Ce tainic ins?)/ biet martor
clipei cdnd miméand tangajul/
tabloul isi vomita peisajul”.
Farmecul poeziei Martor la portile
Orientului provine din mixtura
de gravitate si spirit ludic, de
frenezie vitalista si scepticism.
infiorarea de taina a lumii
reculese 1n trecutul sau irevocabil
si imaginea prezentului confiscat
de materialitate si prozaism
sunt, de fapt, polii ce confera
tensiune liricd, farmec si
anvergura semantica acestor
poezii. ,Sa-ti tragi realitatea pe
piept ca o camasa”, versul din
Proprietarul de poduri rezuma
cu pregnanta poetica lui Mircea
Dinescu, apetenta sa pentru
tribulatiile cotidianului, sugestia
referentialitatii, atat de ilustrativa
pentru versurile sale. Protestul
aluziv, ironia ascunsa, sarcasmul
travestit conduc in cele din urma
la revolta si insurgenta, la versul
cu bataie directd, ce transpune o
atitudinea vehementa la adresa
unei realitati degradate, cu valori
intrate in degringolada, expresie
alegorica a cabotinismului
unei istorii isterizate. Poetul
percepe istoria ca stagnare,
ca incremenire eleata in care
individualitatile nu se mai
disting, personalitatea umana
este anonimizatd, iar destinul
colectiv sau individual e
reificat, alienat sub impulsul
unei mecanici a hazardului
imperturbabil.
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Cea mai frapanta calitate a scri-
sului Doinei Rusti, vizibila in toate
cartile sale, e verva imaginativa
din care se tes povestile, energia
inepuizabilda din care se nasc
personaje si fire narative. Desi e
turnatd in conventiile romanului
istoric, proza pe care o scrie D.R.
foloseste ipotezele istorice ca pre-
texte pentru a explora scenarii
fantastice, impletind fictiunea
cu metafictiunea intr-un aliaj de
realism-magic ce o apropie de
marii maestri sud-americani,
cu scrisul carora pot fi stabilite
numeroase corespondente. Poves-
tile fabuloase din Zogru, Mata
Vinerii, Fantoma din moara
sau Manuscrisul fanariot sunt,
aproape de fiecare data, si povesti
despre 1insasi scrierea povestii,
asadar metanaratiuni subtile
despre natura fictiunii, despre
statutul si raporturile acesteia cu
realitatea.

De altfel, cadrul istoric al ro-
manelor D.R. e doar unul gene-
ric, aproximativ, incat povestea
face cu usurinta saltul intr-un
fel de timp anistoric, magic, in
care prinde viatd o lume de o
autenticitate coplesitoare. Aici
e unul din paradoxurile acestui
tip de fictiune magica pe care
o0 creeazd D.R.: cu cat lumile de
cerneald si hartie sunt mai ela-
borat 1invelite in imaginatie,
cu cat logica lor realistd e mai
frecvent scurtcircuitata de super-
stitii, legende si vraji, cu atat
veridicitatea, autenticitatea deta-
liilor lor e mai pronuntatd. Ca si
cum fictiunea ar genera adevar, ca
si cum din seva ei s-ar infiripa o
lumea mai adevérata chiar decat
ceareald. Fireste, acest efect de real
al fictiunii e rezultatul unei rigori
extraordinare a documentarii pe
care D.R. o face pentru fiecare carte
in parte. Tind si cred ca e unul
dintre cei mai avizati cercetatori
ai lumii romaénesti din secolul
XVIII si XIX, cel putin, studiind
cu minutiozitate documente de
arhiva si scrieri istorice, al caror
cosmos e apoi readus la viata prin
puterea creatoare a fictiunii.

Sentimentul de imersiune intr-
un cotidian roménesc revolut e
de fiecare data coplesitor la D.R,,
care e printre foarte rarii scriitori
capabili s& genereze in cartile lor
lumi virtuale de o consistenta ui-
mitoare: ulite supraaglomerate cu
lume si dughene de toate feluri-
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Homeric - una din
cele mai fascinante carti

le, ateliere, negustori, dregatori
din intreaga lume levanting,
arnauti, revolutionari de tot so-
iul, preoti, scamatori, vizitii si
spiritisti, un amestec pestrit de
orientalitate si occidentalitate al
carui forfota similireald e randata
cinematografic in codul sursa al
scriituri. E o lume levantind de
un pitoresc tulburator, o lume
in care magia si fantasticul sunt
incorporate firesc in logica eve-
nimentelor, unde orice e cu pu-
tinta. O lume reprezentata printr-o
imagistica luxurianta, cu o stiinta
aparte a manevrarii decorurilor si
o0 regie impecabild a ansamblului,
reusind sa camufleze cu subtilita-
te dispozitivele narative, intreaga
scheldrie epica si complicatele
mecanisme ale scriiturii. Forta
epica, soliditatea prozei D.R., care
au fost adesea remarcate de critica
literard, se simt in primul rand
in aceasta capacitate de a genera
un efect de realitate, o experienta
revelatoare completd a unor epi-
soade de istorie imaginatd pe
care fictiunea o acrediteaza drept
perfect verosimild, analogabila
unei realitati autentice. Desigur,
se resimte aici formatia de sce-
narist a autoarei, In siguranta cu
care sunt decupate, manevrate
si inlantuite secventele - iar re-
zultatul e cd absolut fiecare carte a
D.R. e imediat ecranizabila.
Tuturor acestor atu-uri literare
liseadauga stiluldeunrafinament
aparte, magnetic si seducator
pana la hipnoza, sustinut de un
limbaj baroc pur si simplu stra-
lucitor. Farmecul stilistic al D.R.
are concurentd, la noi, doar in
proza lui M. Cartarescu sau Stefan
Agopian, romanele fiind adevarate
spectacole lingvistice, imbinand
cu naturalete lexic contemporan
si arhaisme, Intr-un construct

perfect coerent, lipsit de orice
posibile disonante.

Numeroase

pasaje sunt incarcate cu un voltaj
poetic, utilizdnd la maximum re-
sursele expresive ale cuvintelor,
dar si portanta lor imaginativa.
Nu e de mirare cd au fost critici
care au scris, despre Manuscrisul
fanariot, ca e un lung poem. Apoi,
intreg acest cosmos fictional, au-
tentificat in imaginatie printr-o
precizie topografica, etnografica
si senzoriala a cotidianului epo-
cii, e scaldat de undele unei em-
patii discrete dar omniprezente
- o empatie melancolicd si
identificatoare, desi distantd si
analiticd, a autoarei fatd de lumea
pe care o creeaza.

Fireste, Bucurestiul acesta
fanariot, alcatuit din materiile
visului si imaginarului istoric,
cdruia proza Doinei Rusti i
confera cel mai inalt grad de
realitate, e un analogon vrajit al
Bucurestiului de astazi, al celui
pe care il stim, cu mai toate
metehnele si apucaturile de zi
cu zi, cu iluziile si bovarismele,
stralucirile si umbrele, personajele
neverosimile, miturile urbane,
blocajele mentalitare s.a. Intr-
un fel, Homeric sau Manuscrisul
fanariot dezvaluie, in palimpsest,
hartile arhetipale ale orasului,
genetica lui intortocheata dar si
ecuatiile subtile ale psihologiilor
identitare, ale mentalitatilor de-
terminate istoric.

Si actiunea din Homeric, cel
mai recent roman al D.R, e pla-
sata in acest teritoriu imaginar
omologat de Doina Rusti, al
Bucurestiului magic, scufundat
in vremi fanariote determinate
vag, al cdrui cosmos cotidian
e Insd reconstituit cu maxima
autenticitate, mizand pe acel efect
de real despre care vorbeam la
inceput. E si mai vizibilg, parca, in
Homeric, gena eliadesca a scrisului
D.R.,, desi autoarea lucreazd cu
uneltele care au consacrat-o,

Doma RUSTI
Homeric

Misterioasa Padure Cotroceni

‘www. polirom.ro

construind o poveste polifonica in
jurul Gorganului si a stravechilor
Codri ai Cotrocenilor, unde sa-
lasluiesc fapturi fantastice si
cresc plante fabuloase, ca sdngele-
dracului, floarea divinatiei ce
iveste pasaje spre lumea de din-
colo. Spatiul in care D.R. aseaza
povestea din Homeric e un fel de
Bucuresti infrareal - este si nu
este Bucurestiul istoric, asa cum
il cunoastem, desi topografia lui
coincide cu cea reald. De altfel,
cartea e insotitd, ca si alte ro-
mane ale autoarei, de o harta,
pe care toposurile povestii sunt
suprapuse geografiei prezente, si
spunem, a orasului, la fel cum
cum sunt dispuse pe harta unui
joc de strategie, pe computer,
straturile generate 3D ale unei
realitati virtuale. in sine, harta
e un manifest de poetica la D.R,,
e documentul de autentificare
a unei lumi imaginare. O lume
alternativa, fireste, dar una nu mai
putin adevarata decat cea reala,
din istoria oficialda a locurilor.
Sunt, aici, Lacul negustorului
Dura, in preajma careia va creste
viitorul Cismigiu, si pe ale carui
ape saldsluieste, in Homeric, un
duh pagan, Drumul Cotrocenilor,
Strada Brezoianu, Podul Mogo-
soaiei, Schitu Magureanu, Lipsca-
nii si Dambovita, presdrata cu
mori, strabatdnd, in diagonald,
domenii boieresti, manastiresti si
asezari inconjurate de un nimb
legendar. Mahalaua Gorganului,
axis-ul acestei lumi de legenda, e
un loc magic, asemanator, poate,
cum observa Gelu Diaconu, intr-un
comentariu recent al romanului,
cu Macondo, orasul fictional
descris de Gabriel Garcia Marquez
in O suta de ani de singuratate sau
cu Malgudi-ul lui R. K. Narayan.
in esentd, Homeric e situat
undeva la granita dintre basm,
(Continuarea in pagina 6)
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Daca poezia este muzica
a sufletului, atunci probabil
sufletul este nu numai pian,
cum o sugereaza grafica excelent
aranjatd a volumului de Doina
Gabriela Vanca (prin lucrarile
asezate sugestiv), ci sufletul este si
flaut, si vioard, si inger...

Jocul de cuvinte Ddre de timp(i)
din titlul acestui dintdi volum
selectat de poezie al Angelei
Fanea-Macarie este orientat sub-
til si de motoul semnificativ
asezat de autoare pe prima pa-
gina: ,Poezia este muzica sufle-
tului meu”. Daca este un joc-
interpretare, cu semnificatie, asa
cum credem, ne ducem spre DEX
(DEX: 1984: 954) si retinem din-
tre cele cinci forme si sensuri ale
substantivului timp, cu pluralul
timpuri, respectiv timpi numai
doud, sub a cdror incidenta sade
titlul, in opinia noastra. Este vorba
despre singularul timp (I.s.n., pl.
timpuri) ca ,forma fundamentald
de existentd a materiei In conti-
nua dezvoltare, exprimand suc-
cesiunea si simultaneitatea proce-
selor realitdtii obiective”; ,durata,
perioadd masuratd in ore, zile
etc., care corespunde desfasurarii
unei actiuni, unui fenomen, unui
eveniment; scurgere succesiva
de momente; interval, rastimp,
ragaz” pe de o parte, precum si
de pluralul timpi (IV. s.m.), pe de
altd parte: ,fiecare dintre fazele
sau momentele unei miscari, ale
unei operatii, ale unui fenomen,
ale unei actiuni etc.”, cu deosebire
sensul ce trimite la domeniul
muzicii: ,fiecare dintre fazele
egale care alcatuiesc o masurg;
bataie”. Acest din urma sens ma
trimite cu gandul la treptele unei
spirale deopotrivd ascendente
si descendente, ca o Cale catre
esentele pure ale sufletului, o
Cale catre Cer, Sine si Fiinta Lumii
deopotriva, fiecare dintre ele la-
sand in urma dare/ fragmente
de timp nepretuit, atat de greu de
prins in cuvinte.

Acesta este, credem, si arghe-
zianul sens al artei poetice
cu titlul Fugd (1984) cu care se
deschide volumul. Cuvintele sunt/
vor fi ,potrivite” prin a le pune
pe fuga cu biciul - cum suntem
avertizati inca din titlu si din
primele versuri: ,Am Dbiciuit/
Cuvintele insdngerate/ Si le-am

LitArt

CRONICA LITERARA

Poezia ca ,,,muzica a sufletului” si/sau
Trepte catre Sine

scaldat/ in apa sfintitd de roua
diminetilor”. Jocul acesta al crea-
tiei ce nu se lasd ,alungatad” devine
asemeni ,dansului salbatic si
frenetic” al materiei, dans care
are menirea de a purifica si de a
ascunde ,marea adanca”, adica
balastul si materia bruta, ,uratul”
cuvintelor si al lumii. Interesantd
si paradoxald imagine a marii
care incape in cuvinte, poezia
devenind deci matca acestei ,mari
adanci” ca simbol al profunzimii
si al subtilitatii vietii si a corte-
giului ei de obsesii, emotii si
senzatii ipostaziate pentru in-
ceput intr-un ,dans salbatic si
frenetic”, ca metafora a cautarii
infrigurate a directiei, a sensului
acesteia. Poetul (1988) devine ,Ram
din lumina stelard/ Curgand
zbuciumat/ inlauntru/ Afarad”.

in acest loc ajunsi, revenind
la titlu si la timpi, nu putem sa
nu ne intrebam daca vor fi fiind
acestia timpi ai poeziei sau timpi
ai dragostei? Sau vor fi fiind timpi
ai vietii sau timpi/ritmuri/ varste
ale fiintei? Si o altd intrebare se
iveste, si anume: drumul/ Calea ce
Lcurge zbuciumat” duce in afara/
in lume ori inlduntru/ catre Sine?
ori cel mai posibil cand intr-o
directie, cand intr-alta?

incercind sa raspund la aceste
doud interogatii fundamentale in
cautarea sensului poeziei Angelei
Fanea-Macarie ma paste gandul
ca sunt toate acestea la un loc,
timpi traiti sincopat ca ritmuri
fundamentale ale fiintei si ale
vietii, dar reuniti sincron intr-o
complexd masindrie a inimii/
poeziei/ dragostei/ vietii in trei,
patru sau chiar mai multi timpi.
Altminteri, asa o sugereaza si anii
Jhasterii” poeziilor, ani scrisi la
finalul fiecarui poem, ca treptele
unei scari in spirald ce inainteaza
spre Cer, dar coboara, deopotriva
si spre Sine. Si nu in linie dreapts,
pentru ca, de cele mai multe ori,
greseala consta in linia dreapta.

In sintezd, pentru cid mitic
vorbind, totul ar trebui sa se
petreaca de (cel putin) trei ori pAna
sd capete temei si rost, voi aminti
doar trei dintre acesti timpi ai
inimii/ dragostei/ poeziei/ vietii
pe care i-am simtit latent sau
vibrand in ritmurile sincopate ale
versurilor Angelei Fanea-Macarie:
un timp al dragostei-prezenta,
un timp al dragostei-absenta si
un timp al contemplarii pur si
simplu: contemplarea dragostei-
arhetip sau contemplarea trecerii
prin timp a dragostei, a noastra,
dincolo de prezentda si/ sau
absenta.

Exista in versurile din volumul
Dare de timp(i) un timp al
dragostei-prezenta, un ritm al

inimii frematande, dornice de
trairi si emotii plenare, pe de o
parte. Este un timp al dragostei/
vietii pe care il defineste meta-
morfoza continud pe care o iau
iubirea si timpii acestei varste
care este deopotriva joc de culori
ce amintesc de viul curcubeu
(,imbracd-ma in alb si fiu cires
in floare.../ Imbracd-mi in rosu
s& fiu de maci aprinsa.../ Imbraca-
ma in verde sia fiu campie-
ntinsa.../ imbracd-méa-n albastru
si-arunca-ma in mare...”). Dar
este si un timp de euharistie, de
fmpartasire si epifanie, in ritm
de nasteri si renasteri mistice, cu
prefaceri minunate in luna, pasari
si stele: ,imbracd-ma in luna si
fiu mireasma lini.../ Imbraca-ma
in pasari ca sa ma pierd in zare.../
imbracd-ma in stele s fiu un nor
usor.” (Metamorfozd, 1985)

Zborul este o metafora centrala
in aceste versuri ale Angelei
Fanea-Macarie care invoca si
evoca o dragoste-prezentd, eul liric
cautand asemeni lui L. Blaga ,alt
trup” sa isi descarce ,nebunia”.
Alaturi de metamorfoza sufletului-
pasare, este o sugestie care trimite
spre fantasmele care ne populeaza
visele de ascensiune, de elibera-
re si (auto)descoperire continua
pentru a ne putea descatusa de
»noi”, cei captivi, cei din ,celule
de sticla”, altfel spus ,sufletele/
incendiate de vise” (Zbor, 1985).
in acelasi registru, cosmosul si
omul rezoneazd deopotriva si
capteazd energiile universale si
individuale sub forma sufletului-
flaut fermecat. ,Setea de viatd”
blagiana este cea care o inspira
pe autoare; setea de doruri, de-
avanturi si de patimi nu este
altceva decat dorinta purificata
de contemplare a esentelor si
a ,drumului” prin lume, drum
peste vazduh, pasari, copaci,
munti, izvoare, mari (Cdldtorie,
1985). in acelasi registru putem
vorbi despre poemele Orientald
(1985), sufletul vagabond prin
lume devenind ,covor fermecat”,
calatorind hai-hui fara tinta clara,

precisd; sau poemul Eternitate
(1986) care aminteste despre
mitul renasterii dragostei din

propria cenusa, precum al pasarii
Phoenix: ,Si acum, primavara/
Iata-mi dragostea renascand.”

Un Clic (1987) cu rol de declic se
petrece deodata in peisajul acesta
al visului de iubire adolescentin:
un ,parfum masculin” cu dor
de iubire marcheaza trecerea
intr-un alt timp/ ritm al iubirii-
prezentd. Nu mai este nici
iubirea adolescentina, marcata
de fantasme de vise sobre si
platonice, nici ,tacerea albastra,
sangeranda” a dorului, «ci o

iubire ,izvor intunecat”, insa ,cu
arcul frant spre sublim/ T&cere
din femeia ce devin”. Dragostea
dublata de senzualitate si erotism
marcheazd o noud metamorfoza
al carei drum se caracterizeaza
nu atat printr-o complexitate
crescandd, cat prin interventia
unuiagentcarepoarta numeleunei
frumoase printese elene, Psyche,
aici sufletul-pereche ca principiu
masculin care duce inevitabil la
coincidenta contrariilor: ,Sihastrii
cu rugi cilatoare/ Imi cer a iubirii
dogoare/ Parfum de cer masculin/
Ceruri cu cercuri pe ape.”

Cum spuneam si mai devreme,
nu este un drum 1in linie dreapta
acest drum al devenirii. Treptele
catre Sine traverseazd, pe de
altd parte, si un spatiu inchis,
neprotector si nesigur al altui
timp al dragostei-absenta, cu
un ritm al tacerilor albastre,
sangerande, un timp si un ritm
a carui singuratate amara incepe
sa se insinueze inca de pe acum
(fluzie, 1985) anticipand zborul
frant, delirul, chinul ce mistuie
uneori inima ranitd (Doruri
marine, 1986). Fie cd este vorba
despre sufletele-taceri ale celor
doi indragostiti inundand lumea
in albastru, culoarea infinitului,
a Cerului, a marii, dar si a iluziei
din titlu, fie ca este vorba despre
timpi indurerati, ai nostalgiei
si ai Infrigurarii, cert este ca
smuzica sufletului” raneste, o
stranie senzatie de contaminare
reciproca intre peisajul interior si
cel exterior devenind transparenta
prin tehnica ingambamentului
pe care autoarea 0 stdpaneste
impecabil: ,Un corb isi ia zborul/
in falfait de albastre taceri/
Spintecd  vazduhul/ Melodia
rasund/ Albastra, sangeranda/
Peste zapada tdcerilor albastra”.
Desigur, tot Psyche este cea care
acum traieste si isi aude melodia
sufletului inundata de albastru,
culoarea tristetii, a melancoliei, a
neantului.

Dar, in ciuda unui esec tem-
porar, eul liric nu este dezamagit
in dragoste, dimpotriva, aceasta
spoveste  sentimentald” chiar
de-o clipa, chiar ,furatd”, poate fi
cea mai minunata ,intimplare a
fiintei” si singurul lucru in stare
sd justifice nimicnicia vietii,
»muzica sufletului” implinindu-
se printr-un nou registru de trairi
si emotii: ,Am prins o clipa in
manusa/ Voind s-o tin, infiorata/
Ascunsa ca un hot, dupa o usa.../
M-a privit plecand sfioasa/ Si mi-a
dat sd inteleg cd e tarziu/ Si maine
sufletu-mi va fi pustiu” (Iubire,
1985). in acelasi registru

(Continuarea in pagina 6)
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tematic, n poezia Cdutdri (1987)
sunt timpi de neliniste si de
angoasa, cand nepasarea ia locul
entuziasmului si al exaltdrii,
,omizile care se tarasc” pe cel
al sufletului-zbor, flaut, pasare
sau orice altceva din campul
semantic al ascensionalitatii,
,soarele gol” anticipand un peisaj
semi-apocaliptic. Si totusi, ,sunt
mirarea”, ,sunt izvor singuratic”
sunt afirmatii si/ sau descrieri
metaforice care sporesc un timp
al treziei, al perceptiilor si al
senzatiilor asumate lucid, chiar
daca subtitlul poemului este
LVisez”. O altd poezie cu titlul
Van (1987) prelucreaza in ritm
si tonalitate de haiku si/ sau
poeme intr-un vers motivul biblic
al desertaciunii desertaciunilor,
cand puntile dintre ,a vedea” si
»a crede” cad si mintea nu mai
poate percepe decat desertul. Asa
ca Inteleptul, privindu-se invers,
intors catre Sine, primeste aici
o mare lectie de viata: ,Trec
muribunzii/ Razand in ploaie/ Se
fac razii si se despoaie/ Iluzii”.
Aceeasi dragoste-absenta, care
cade ca un cumplit blestem asu-
pra sufletului celui departat este
miezul poeziilor din 1987, Descantec
- sucomband de inflexiuni si
motive folclorice: ,Suflet alunece/
sa iti fie ziua noapte/ Si sufletul
ars, departe/ S& umbli mereu/
Fara dorul meu” - si Thalasa,
trimitand spre motivul fragilitatii
si al vremelniciei iubirii: ,Hai
sd mai construim/ castele de
nisip/ Iubirile noastre de-o vara/
Trecatoare  talazuri”.  Acelasi
registru stilistic si tematic de
inspiratie blagiand se mentine si
in poezia Ruga (1989), cu imaginea
coplesitoare a Universului frant
si a ,Unicornului singuratatii”.../
Scormonind dupd cerul/ intins

pe zdpada”.../ Din locul unde te-ai
smuls/ Mi-e frig de singuratate/
Cum cade molatic zapada/ Ru-
gaciune...”

Nu in ultimul rand, spuneam
cd intuiesc/ simt 1in ritmul
versurilor Angelei Fanea-Macarie
un timp al contempldrii pur si
simplu: contemplarea dragostei-
arhetip sau contemplarea tre-
cerii prin timp a dragostei, a
noastra, dincolo de prezenta si/
sau absentd. Dintre aceste poezii
amintesc titluri precum: Bunicului
(1985), Nescio quid (1986), Vremuri

(1987), Colindare (1987), Neant
(1988), Incertitudini (1988), Studiu
(1988), Scrisoare lui Eminescu

(1988), Culori (1988), Libertate (1988),
Concert (1988), Vis de ploaie (1989),
Partaj (1989), Ton (1991), Dor (1991),
Purgatoriu (1991), Cdderi (1992),
Joacd (1993), Statuie (1993), Poeme
de singurdtate (1996), Ochean
(1999).

Bunicului (1985) este o poezie
nu neaparat cu iz de regret dupa
paradisul pierdut al copilariei
cu ,arome de urdd si cas/ Cu
padmant si miresme de fan”
cat dupda prezenta bunicului,
Jsuflet ancestral venind dinspre
ere”. Acesta devine un model de
sacrificiu, o engrama a Sufletului
insusi care cere sacrificiul de
vise pentru (re)dobandirea pacii,
a linistii de odinioard, de copil:
»Mieii blanzi/ Sacrificati/ 1In
lumind/ Aruncati si voi lumina/
De pe strabunii vostri/ Sa urce
miresmele de pace/ in seara de
inviere”. Poezia Nescio quid (1986)
este o lucidd reflectie asupra
destinului dovedind o intelegere
subtild a mecanismelor tainice
ale acestuia, un straniu joc al
coincidentei contrariilor, ca si
cand fara suferinta, fard chin,
ymuzica sufletului” stie cd nu e
posibil saltul in Lumina: ,Absenta
ta e tot ce Imi ramane/ Dupa

fmparteala bizara/ Ce s-a facut
din urnele destinelor/ Intuneric
in lumina/ ../ Alfa si omega
impreund/ Caci din loc in loc
Dumnezeu/ Ne da timp(i)/ Ce
striga din sinele nostru/ Dupa in-
durarea nefiintei”. Acesti ,timp(i)
din loc in loc” d(estin)ati noud nu
sunt decat momentele de reflectie
care ar trebui sa ne imblanzeasca
dupa momentele de cumpana, de
reflectie fortata pe care o provoaca

pierderea.
Odatd ajunsd la aceastd
intelegere, cu poemul Neant

(1988) se infiripeaza parca un
alt ton al ,muzicii sufletului” in
reflectia asupra timpului si a
timpilor dragostei trecute prin
filtrul constiintei. Platonicianul
indemn ,priveste-ma invers/ Ca
si cand as fi o idee/ Fara chip”
nu stim exact cui 1i este adresat,
dar nici nu conteaza prea mult.
Fie ca este adresat lui, iubitului,
ei, lumii sau chiar constiintei
insesi care se straduieste sa
dobAndeasca ,starea de martor”
al propriei sale cresteri, al propriei
sale maturizari, indemnul ne
aminteste obsesiv prin repetitie
ca tonalitatea lirismului, ,muzica
sufletului” are o nevoie acuta de
reinventare continud: ,Nu stiu/ Nu
eram eu/ Doua hauri imense de
lacrimi/ A moarte/ Strafulgerand
orizontul privirii/ Invers/ Invers/
Ti-am spus/ Priveste-ma invers...”
Cum ar fi oare sa ma vad/ vezi pe
de-a-ntregul, printr-un ochean
intors, invers, doar pe dinauntru?
Sa vezi/ vad cu detalii cine sunt?
Ce sunt: un obiect sau un subiect?
Doar sa fiu? S& ma abandonez
in neantul, vidul plin de toate
posibilitatile?

Retin apoi o serie de poeme
care descriu elemente ale dra-
gostei-arhetip, dragoste care este
deopotriva ceremonie si repre-
zentare, dar si ceva in plus:

o purificare care transforma
subiectul si obiectul Intalnirii
(erotice) in fiinte unice. Piatra
ei de temelie este libertatea,
misterul persoanei: ,Libertatea
e necesitatea inteleasd/ De a fi
floare.../ Sau poezie in bratele
zarilor/ Sau mangaiere si sarut/ in
bratele iubitului” (Libertate, 1988).
Iar finalitatea ei, a dragostei, a
intalnirii - daca o avea vreuna
- este purificarea prin arderea
totald: ,Ce ma mai muscd/
Sangerarea din mine/ Rana cu alb
vindecata/ De candela ninsorii/
Purificatd/ In bucurie retrocedatd/
Ex mei...” (Sentiment de alb, 1993).

Acest fel de purificare aduce
dupa sine iesirea din abisul
singuratatii si al nimicului si
reinstalarea treptatd a unei stari
calme, egale, monocorde, la
egald distanta de entuziasm si de
indiferentd, o stare care se jus-
tifica din cand in cand printr-o
exaltare modesta: ,Si ultima
picaturd a anului/ Imi iese in
cale zdrobindu-mi singuratatea/
Aglomerate prezente/ Cu forme
ciudate/ Aruncate pumnale spre
ochiul oglindd/ Amintiri livresti/
Restante din carti...” (Poeme de
singurdtate, 1996)

Si in acelasi ritm al (auto)con-
templarii dincolo de prezenta-
absentd, poate deloc intdmplator,
volumul se incheie cu poemul
Ochean (1999). Daca te-ai uita
invers la mine, pare a spune am-
biguu eul liric, ,(in)descifrabil
in/ Propozitii de chihlimbar” ai
vedea ca poezia (vietii), ,muzica
sufletului” m-a facut sa devin ....
altcineva: mult mai atent, mult
mai frumos, mult mai plin de
liniste, mult mai deschis spre
frumusete si nimic/ neant, deo-
potriva.

Orice cuvant in plus ar fi de
prisos. Restul e Ardere si Tacere...

Homeric - una din cele mai fascinante carti

(Continuare din pagina 5)

literaturd fantasy si fictiune istorica, in
masura in care toate acestea sunt racordate, de
fapt, la realitate si primesc accente de roman
detectivist, cu tuse noir. Povestea e developata
lent, cu discontinuitati atent regizate, cu
popasuri narative iscusite si momente de
necesara reflectie. Ca in toate cartile ei, D.R.
scrie povestea avand de la bun inceput o
reprezentare foarte exacta a intregului, fara a
1asa nimic in voia hazardului sa a inspiratiei de
moment. Homeric nu evolueaza, cartarescian,
in virtutea unei autonomii incotrolabile a
textului, care se genereaza pe sine ca o panza
de paianjen, ca sa amintim una din metaforele
preferate ale lui Cartarescu. Locul fiecarui
element e prestabilit cu rigoare, ca si planul
temporal, succesiunea secventelor, evolutia
personajelor, inflexiunile vocii narative. In
centrul romanului e o poveste de dragoste,

intre Despina Bileanu (copila din flori, ndscuta
dintr-o legatura nelegitima a mamei, Musa, cu
Marin cafegiul) si "zugravul” Pantelimon Iorga,
care, in plind middle-age crisis, isi paraseste
sotia si copiii, cazul devenind repede subiectul
monden al mahalalei si catalizatorul unei
agitatii colective in comunitate, care incepe sa
inregistreze disparitii misterioase, o crima la
fel de misterioasa si e cuprinsa, fatalmente, de
o complicata panza de conspiratii, minciuni si
superstitii tipic balcanice. Interesant e cum,
desi elementele fantastice sunt deconspirate
in capitolele finale ale ultimei parti a
romanului, prin vocea narativd demitizanta
si demistificatoare, convingerea ca taramul
acesta imbibat cu aromele fictiunii std totusi
sub semnul fantasticului persistid. Intr-un
fel, demistificarea contribuie ea insasi la
amplificarea senzatiei de fantastic, intr-o
noud demonstratie a fortei narative a D.R. Din
umanitatea browniand a povestii se desprind

numeroase figuri memorabile - Ciptoreanca,
Marmanjica sau Naltarogu (ultim descendent
al unui neam de giganti, amintind de Egor, din
Nostalgia lui Cartarescu, dar si de personajul
ce poate deveni transparent din romanul
lui Radu Vancu), capitanul Manciu, boierul
Baleanu, Scarlat Filipescu etc.

Fireste, nu am de gand sd dezvilui enigma
din spatele titlului, care se limpezeste si ea
spre finalul romanului, tot pentru a se adanci,
parca blagian, mai mult in mister, cam la fel
ca toate celelalte elemente fantastice din carte.
Voi incheia spunand ca Homeric e una din cele
mai fascinante carti de proza aparute anul
acesta, scrisa cu eruditie si tehnica literara de
bijutier, un fel de manifest metatextual despre
puterea pe care Povestile inca o mai exercita
asupra noastrd, dar si despre frumusetea
indicibila a fictiunii si capacitatea ei de a
concura in autenticitate realitatea.
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Luca Cipolla

Fiicei mele

Pentru ca m-ai sprijinit
si din mainile tale
carari verzi pe care

eu nebun umblam,
arbusti

unde sfranciocul,
ramurile piscand,

la fereastra, istet,
cantul redestepta..
Scurta si lunga

fiecare silaba a ta
totodata,

oxigen obscurei boli,
rupe clepsidra
lasandu-i

drum liber tatalui
..pajisti stralucitoare si ceturi sep-
tembrine,
monocromatice forme
ale odailor uitate insa
durere

ce mai intarzie

sa-si taie aripile.

Mai ‘92

Obosita si smerita,

pupilele tale gdureau eterul
in profunda si calda
constiinta pe care

apusul in mai

ne o daruia.

iti amintesti seara?
Mireasma respiratiei incarcate
din fan peste curtea pe ce
un dans antic

o destepta

dezvaluind membre palide
pazite de luna

sfarsitului noua sute?

Ceva cosmic

Sentimente discordante
brazdau noaptea

si stelele ca note
fermecau

bunul simt

ca sicum ar fi ceva
cosmic si

persistent.

Deci incetai sa fiu mic
si maturitatea

pe paginile lui Amrita
se revarsa in toata
intregimea ei.

invitai sa citesc in cer
randurile mele

asa cum fac doar sfintii
dar ramasei mic

si ma rugai multumind..

incerc sa schimb locul durerii

o pun in calcai dupa urechi

ciorchine de cirese amare

sa nu mor de sete de dor

imi adap lacrimile din izvorul cu apa vie
ma prefac ca nu-mi pute nimic

dar si azi de spaima sau...pur si simplu
mi-am vomitat (si) sufletul

cand au iesit din mine

valuri colorate de dor

se facuse luna plina

si eu inca strangeam in brate

fotografia cutiei mincinoase cu bomboane
ti-e sila sau ce?! mi-am zis

umarul drept are o linie rosie

care nu se mai vindeca

de la sufletul carat cu saci de rafie, ros de
gelozie si macinat de mori de piatra seaca
induntru durerea e si mai grea

(ce bine!) nu se vede

se joaca de-a-v-ati-ascunselea

cu luminile facute praf

(sd nu uit, sa-mi amintesc, sa-mi incalzesc
linistea intr-o imbratisare muta

cand ma mai intersectez cu ea pe aleea
amintirilor)

de teama sa nu alunec

mi-am tras ciorapii curcubeu peste talpile
roase de spini

mi se netezesc gandurile de parca

o palma rece intinde cutele de carne blestemata
mai bine tac

sst...sst...

nu-mi pot cere cuvintele inapoi

afurisitele ies dispretuitoare

ca limbi de foc si stele-iele

e trei iunie

orasul din mine e mort

nu mai sarbatoreste visele

kokok

frica se prelinge ca un plans convulsiv

pe gatul lung al sticlei de coniac

zbor se face din aripile strambe de fum

cu picioarele si capul in jos ametesc

delir de nori si cer invers

pamantul fuge de sub cap

imbata-te femeie si mai taci!

nu mai da din gura

nu vezi ca scoti pe gura aia spurcata numai
draci

ti s-a innamolit sufletul de atata ura
leapada-ti cuvantul (ne)curat in nopti de uitare
lasa-te sedusa de privirile

care-ti netezesc carnea de matase

culeasa dintre falduri grele de durere calda

cu ochiul rece al mintii depravate

ma analizezi

goala ma intorci pe toate partile si ma
cantaresti din priviri

pe ici pe colo pielea se aduna a durere muta
fericirea a fugit la mare

m-ai vindut pe un muc de luméanare

sau doar mi-ai luat sufletul in chirie?
ieftin...prea ieftin...

LitArt

Corina Vladoiu

CENACLU

mama, in noaptea aia blestemata
m-ai nascut cu o piatra neagra si aspra
in loc de inima

o port in mine

grea

imi prevesteste visele

ma ia pe nepregatite de fiecare data
un albatros striga deasupra valurilor
dureri ascunse

tipatul lui strident se infige

adanc in

piatra fisurata

*kkk

papadia se lasd mangaiata de mana uscata a
dorului

caii nardvasi ai zborului se lasa insauati de
fiorul osului falangei

degetele-mi miros a smirna si a duh, a fapta si
a miez de nuca

mangai felinarele stralucitoare

lumina lor se intinde pe asfalt

umbra degetelor merge mai departe pe foaie
se misca automat ca in transa

scrie! scrie!

disperarea se vede in nervul care conduce
zbaterea dureroasa a pleoapelor gandurilor
indiferente la lumina becului chior de
deasupra mesei.

Fokk

azi am plecat hai-hui

drumul era alunecos

se facea ca ma ratacisem

printr-o padure fara cuvinte

mutisem

ochii de cucuvea se innegrisera

ajunsesem in nicaieri

plecasem din nicaieri

-nota de plata, va rog!

-sunt jucata la ruleta

(zaruri aruncate pe un destin furat)

n-am bani, n-am timp

nu (mai) platesc

incerc sa ma (dez)lantuiesc

durerea continua sa mearga in rand cu mine
s-a stricat

a inceput sa puta si aduce a hoit

limba si frica nu ma mai cumpara

ma vand pe o pereche de cercei si o fusta rosie

mai plange cineva in afara de mine
asa cu lacrimi de foc?!
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.TOT CE NUMA EMOTIONEAZA, TOT CE NU CONSUMA ENERGIE SI NU DA ENERGIE, NU E TEATRU*

Interviu cu acorul Nicu Mihoc, Director artistic al Companiei ,Liviu Rebreanu® a Teatrului National Targu-Mureg

(Continuare din pagina 2)

A.V.: Referitor la proiectul
Denisei Badea, credeti ca va
deschide niste porti catre
un public nou la Nationalul
muresean?

N.M: Este indiscutabil.

Propunerea ei aduce o altd forma
de spectacol, care cred ca lipseste
teatrului roménesc in general.
Fiecare face cu trupa lui ceva ce
seamdna cu teatrul-dans ca si
cum ai spune: E golf? ,Nu, dar
stiu niste tipi care joaca cricket.”
E altceva.

A.V.: Totodata, stagiunea cu nr.
58 aduce pe scena Nationalului
din Targu Mures si doi actori
tineri, studenti la masteratul de
Arta actorului de la UAT Targu
Mures: Daniel Visan si Radu
Anastas. Ce v-a determinat sa-i
invitati sa se alature echipei?

N.M: Doi tineri actori in care
cred atat eu, cat si colegii mei
din trupa, si care consideram ca
pot evolua si pot creste alaturi de
noi. Cand termini scoala, lucrurile
sunt mai complicate. E un timp de
regdsire. Ei nu stiu ce inseamna
un teatru si cum functioneaza,
dar s-au adaptat repede, iar acum
trebuie sa 1si continue drumul.
Cum va fi acesta va depinde si de
ei in buna masura, pentru ca actor
te faci, nu te construieste nimeni.
Orice pedagog ai avea, oricine ar fi
profesorul tau, tu te faci. ,Munca
actorului cu sine insusi nu e doar
un titlu de carte. Jumatate dintre
actorii romani, daca nu mai multi,
vin la teatru doar cand joacd, nu
citesc o carte, o piesd, o poezie,
nu invata ceva. Acest actor nu se
pregateste si, intr-o zi, vine cineva
si 1l distribuie in ceva si il prinde
binele nepregitit. Nu se poate sa
n-ai placerea cunoasterii, s nu

\

-

»,Un actor comic nu se face, se naste“

citesti lucruri care te imbogatesc,
sa nu citesti despre profesia ta, sa
afli ce e cu ea. Trebuie sa fii foarte
deschis: sa fii creuzet uneori, sa fii
participativ alteori, in functie de
ce vezi in jurul tau, sa fii un om
de constructie. Sa fii un om care
esti pregatit sa aduci jucariile tale,
sa ai o placere a jocului. Daca tu
n-ai jucarii inseamna ca esti un
om urat.

A.V.. Care ar trebui sa fie
numarul minim de premiere
intr-o stagiune ca sa existe un
echilibru al noutatilor in cadrul
repertoriului?

N.M: In provincie, cel putin
sapte premiere pe an. Pentru cd
nu avem un public atat de mare,
tot timpul trebuie sa vii cu tipuri
de noutate.

A.V.: Ce gen de spectacole e
cel mai indragit de publicul larg
si care sunt modalitatile prin
care veti incerca sa atrageti acest
public la spectacolele aparent
mai putin accesibile sau mai
putin gustate?

N.M: Daca iesim pe stradd
si intrebdm lumea ce gen de
teatru preferd, cei mai multi iti
vor spune ca e vorba de comedie.
Oamenii de teatru spun ca cel mai
greu de facut e comedia, si cu totii
suntem ipocriti. Nu exista nici o
comedie premiata la Gala UNITER
sau la Ministerul Culturii.

A.V.: Si nici la Oscaruri.
N.M: Nici. Cel mai greu de facut
e comedia pentru ca iti trebuie

oameni care au aia. Un actor
comic nu se face, se naste. La fel
cum nu poti sa devii simpatic. Esti
sau nu esti. E catharsis daca rade
un om?

A.V.: Pentru mine e.

N.M: Pai, normal. Starea de
emotie e cand razi, cand plangi,
cand vibrezi acolo si nu stii ce sa
faci. Oamenilor le place comedia
mai mult decat drama sau
tragedia sau tragi-comedia. Dar
in aceeasi masurd, lumii 1i place
un spectacol foarte bun. Poate unii
nu stiu de ce le-a placut, dar ceva
din spectacol a starnit ceva in ei.
Noi nu suntem Tociu si Palade,
nu suntem teatru de revista,
teatru cu tute, sunt si alte genuri
de spectacol, de entertainment.
Unul dintre marii ganditori si
mugzicieni ai lumii, Mozart, a zis
singura vorba pe care as fi vrut s-o
gandesc eu: ,Nu conteaza parerea
lumii despre un artist, conteaza
parerea artistului despre lume.”
Asa e si cu teatrul. Ma duc sa vad o
lume a unui om care imi propune
altceva. Nu ci se schimba in mine
ceva automat, dar ma face si
gandesc. Nu stiu ce e teatrul, dar
am obraznicia sa cred ca stiu ce
nu e: tot ce nu ma emotioneaza,
tot ce nu consuma energie si nu
da energie, nu e teatru. Trebuie
sa ma loveasca in plex si sa ma
intreb: Dar de ce eu sunt asa? Ar
trebui sa fiu altfel. N-am inventat
noi teatrul, n-o si-1 inventam
niciodata, esential este sa predam
corect o mostenire celor ce vin
dupa noi.
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Marian Hotca

stare

stau la marginea prapastiei
cu spaima inchisa etans
picioarele goale pana la sange
cladesc

balastul infect

ce se toarnd

in clepsidra

pe nevazute

fiecare frunza vrea sa viseze in
limba sa

desprinderea de copac

cum

glasurile

se sfasie unul pe altul
fnaltand intrebari-sfinx
obsedante

sunt unul

cladit dupd modelul singuratatii
aripa neinteleasa ce se deschide
fnduntrul tipatului orb

metamorfoza

salta o tacere suspecta

in ochiul de fum

si trupul de copil se preface-n
creion

cuvintele nerostite alearga haotic
intr-o gandire inserata
lipindu-se intre ele

ca niste frunze incepute de melci

mi-e mila de privire
cum se reazema

de orice lucru neesential
fara coate si palme

schimbarea e asemenea lunii

o nuanta incerta acoperita de nori
ce se preschimba in strigat
adevarul viclean

ce strapunge ochiul

sau poate sfinxul

ce tine pe umarul sdu erodat
intrebarea

poem

acolo

unde moartea e o constanta
monotona

pietrele risipite respira tipatul
luminii

pamantul nu mai doreste

sa framante pasii de sange
vantul se face un nod suspect

in jocul necunoscut al destinului

am inteles

ca undeva visele se adancesc cu
dalta

pana le auzi ecoul

fierbinte

cum trece prin sita urechii

aceleasi umbre se spala de pacat
sorbindu-se unele pe altele

ca niste aripi

ce-si storc zborul pana se sting

numai cuvantul raméane oglinda

vasta
intoarsa spre vesnicie

stare

intr-o zi

ne vom intoarce

cu totii in cuvant
luminand

glasul

tuturor pasarilor
ce ne-au invatat

zborul

in gand

pana atunci

zbor netdgaduit

in mine

si ma adancesc

in cuvantul-mormant

stare

totul se schimba pe nevazute
ca o razbunare

o funie rasucita intr-o limba
veche de sarpe

cutremura

sfincsii minusculi de nisip

n valuri nu poti sa-ti aperi
singuratatea

largul cutremuréator

ce te neaca

fara rost

e doar cuvantul din teaca

lumile rasturnate in spaima
nasc ore suspecte

umile precum

piatra dospitd in sine

ce se calca-n picioare

acum

prabusire in cuvant

m-am prabusit In cuvant

cu toata fiinta indiscreta

si am ramas robul

vorbelor soptite

in ceasurile pribege in nebunie

vorbesc cu miliarde de glasuri
ce se inghit unele pe altele

in molozul rusinii

spun otravuri si miere
ostenind umbrele

ce se topesc in lacrimi

sunt ca un Lazar

inviat prematur

intr-un lan cu grau

pus sa asterne ferestrele-sfinx
in golul alb dintre cuvinte

poem

sunt copac incremenit in cuvant
parabola clipei ce scurma
necontenit

in privirile mistuitoare

LitArt

ziua e un racnet

ce se stinge in rugaciunea
gatului de lebada

sau poate un tufis greu de inimi
ce se respird una pe alta
putrezindu-se

intr-o limba uitata

unde sunt visele care suie tacerea
pana ce se-nvesmanteaza
in cuvant?

reportaj autumnal

port in suflet

un octombrie etern

insusi amurgul schiopatand
in lumina uscata

aceasta zbatere

a aripilor de scrum prin ce-
rul-ocean

imi apasa tacerea

ma intind asemenea frunzei
ce se inchina prafului

sd absorb in adénc
convalescenta

ultimei picaturi de ploaie

adorm cu radacinile copacilor sub
pleoape

senzatia unui vis rupt

dilata mortile

ce se repeta in noi

singuratate

sporeste-mi singuratatea

inger ascuns

in marul putred

Intuneca-ma

sorbindu-mi toata seva placerii
sa par

ecoul lemnului din cruce

izbit de ceasul-rozariu

fructe amar-crepusculare
cersesc in amurgul-sirena
strigatul cald al frunzelor stinse

pribeag ma trezesc

in interiorul cuvantului

zeului de hartie

si visul nu imi este vis de data
aceasta

e doar un tremurat al crengilor
in memoria vantului slobod

un colt din galeria mirajului

CENACLU

se surpa

alta iluzie a toamnei

se desface

intr-o liturghie a mortii

metamorfoza

fmbraca-mi duhul

in scoarta de copac

sa cred ca orice imbréatisare
a vantului

e un vis incolacit

in inima pietrei

ce se pune

la zdmislirea oricarei fiinte

cuvintele dezlegate de sens
se uscau ritmic

in aripa ingerului

nefiresc de stinsa

verde-vazduh-amar
imi sprijin In tine
strigdtul-matrice
drept marturie

a Intamplarii

ca Incepe sa fie

mai toamna in mine

galben

sunt doar o rana vie

tinuta deschisa prin cuvinte
traiesc in spatiul crud

umbrit doar de rugaciuni fara
ecou

un galben tardiv nascut din uitar-
ea soarelui

imi apasa melancolia pe umarul
stang

doare -

mi-am spus eu

ruinele aprinse din voi

ma defineau

drept o fata

intoarsa cu ochii catre sufletul ars

am simtit ploaia
cum Imi hraneste urletul
sfredelitor

si ma zbat atarnand intr-un fir
pacatos de lumina

zicandu-i unei frunze adanci
cum as putea oare

sd-mpart un cuvant plin

unui infinit gol

ce ma ineaca
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Din ,chilia sufletului”

Cora FODOR - critic si istoric de arta

La inceputul unei veri cu calde
ploi fertile, am auzit vocea
Mariei, ca pe un indemn
imperativ, chiar protestatar:
Lasati verdele sd respire, din
spatele unei constructii uriase,
pe care aseza triumfal verdele
tesut din seve de salcie, mustind
a speranta.

Acum 1ns3g, din pragul iernii ce
se starneste, din casa-atelier
ce te ademeneste si-apoi te
adoptd indata ce-ai pasit in

ea, dar, mai ales, din ,chilia
sufletului” ei, cu mintea intr-o
perpetua rugaciune si sufletul
smerit, desprinde fragile bucati
cu transparenta imbibata in
culoare: icoane pe sticld. Ca pe
niste ofrande aduse celui mai
apropiat suflet din viata sa:
tatal. Pentru ca el a crezut in
Maria si in ceea ce face Maria,
spunand: ,te poti face multe

in viata dar artist numai daca
ai har!” Iar harul este de la
Dumnezeu. Si astfel, fara sa

se supere, as putea completa
dedicatia de pe invitatia Mariei:
JTatalui meu” si...: ,Tatalui
carele esti in ceruri!” Pentru ca
multumirea Mariei se Inalta
mereu in fuioare de rugaciune
si, se coboara, transformandu-se
in icoanele pe care le face.
Bineinteles nu Intamplator,
acest moment al expozitiei se
intampla in post, inainte de
sarbatoarea Craciunului, in
timpul pregatirii sufletesti si

trupesti a acestuia. Pentru ca
obiectele expuse sunt, la randul
lor, o pregatire. Pregatirea starii
interioare a celui ce le face, a
materialului si, nu in ultimul
rand, a privitorului. De la suport,
la icoana sfintita, reprezentarea
religioasa poarta insemnul
starii pregatitoare, iar procesul
de pregétire al unui iconar il
apropie de Dumnezeu. Revelatia
este esentiald, diriguitoare, dar,
nu trebuie deloc neglijata nici
indeméanarea mestesugareasca.
In cazul acestui tip de icoana,
bucatile de sticla pot fi chipuri
ale interiorului celui ce le
executa, pentru ca termenul

de icoand, cu radacini grecesti,
semnifica literalmente: ,chip”/
simagine”, iar precaritatea
materialului icoanelor pe sticla,
poate reflecta, fragilitatea
sufletului. Astfel interpretez

ey, atasamentul artistei pentru
acest fel de icoana desi, de-a
lungul timpului, nu a ignorat
nici suportul de lemn ce impune
o cu totul alta abordare.

Dar, as mai accentua faptul ca
Maria se raporteaza, nu numai
ideatic, ci concret, revenind in
permanenta si traind intervale
de timp acolo, la lumea satului,
a Pietrisului parintesc. Casa din
Pietrig-calda locuire ce poarta
amprenta atat de personala a
bogatiei ei interioare, imbraca
niste invelisuri protectoare ce se
intrepatrund. Trecut si prezent:

urmele si amintirile mai
vechilor parinti si amprentele
artistei incarcate de debordante,
ludice si incantatoare secvente
artistice. De ce fac aceasta punte
cu lumea satului, pentru ca, asa
cum bine se stie, icoana pe sticla
si motivele sale de reprezentare
s-au nascut si se revendica

artei populare. Ea exprima
legatura adanca stabilitd intre
universul amplu al acestui tip de
exprimare, viata lumii satului

si arta populara, deopotriva,
prin tratarea temelor, in
compozitie, in reflectarea

unor obiceiuri si indeletniciri
traditionale, in rosturile si
semnificatia personajelor, in
imbracaminte, in peisaj, in
animalele si plantele transpuse.
Esential e si rolul protector

al icoanei in aceastd lume a
satului si perceptia asupra
Lumii nevazutului”. Astfel,
sfintii icoanelor pe sticld ne apar
umanizati, deveniti personaje
familiare, participand alaturi

de oameni la viata lor, intr-un
decor comun, familial chiar,
lipsit de hieratism, in care se
pot recunoaste atmosfera si
fizionomia anumitor locuri.
Icoana pe sticla nu e realizata
dupa canonul dupa care se fac
cele pe lemn ci poartd ceva din
atmosfera si culoarea realitatii
unde a fost realizata, de multe
ori, expresie a modului de a trai
a celui care realizat-o.

Tehnic analizand, icoana pe
sticla se lucreaza in general
dupa un model - izvod, ce se
transpune in negativ. Aceste
desene, fiind realizate in primul
rand de tarani, fara cunostinte
in stapanirea proportiilor
anatomice, apar intr-o
exprimare simpla dar nu
reductiva. Ele surprind si sunt
fermecatoare tocmai prin
aceasta sinceritate a desenului
si a cromaticii folosite. O
pensula foarte supla traseaza
contururile, obtinand linii de
diferite grosimi. Pentru ca mai
apoi, sa se aseze culorile vii,
aproape necombinate, in starea
lor purd, jongland doar cu
intensitatea: mai stinse sau mai
luminate.

Maiestria Mariei consta

tocmai in faptul cé ea a intuit
subtilitatea talcurilor acestui tip
de imagini, tratate si concepute
aparent ca niste reprezentari
laice, lumesti, comune, carora
li se adauga insa ceva din
substanta frust, sincera si in
acelasi timp profunda a celui
din lumea satului, ce crede-n
Dumnezeu si se roaga facand-o
ca pe ceva firesc, ca pe un
modus vivendi. Icoanele Mariei
nu lasa rezerve In receptarea
corectd, in Intelegerea si
intruchiparea celor expuse.
Textele Insotitoare, caligrafiate
in lumina auriului, completeaza
discret imaginea si soptesc
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Din ,chilia sufletului”

rugaciuni insirate pe matanii: Cina cea de Taing, Intrarea lui
Tatal nostru, Crezul.... lisus in Ierusalim, Rastignirea,
Si nu la intdmplare sunt Inaltarea, apoi sfinti parinti cu
asezate in expunerea galeriei. faptele si insemnele lor dar,

Ele nareaza semnificatia preponderent, aparand Maica
momentelor si sarbatorilor sfanta in diferite ipostaze. Si
religioase de peste an. Sunt cred eu ca nu intadmplator, chiar

povesti biblice in imagini pe care daci nu voit cautat de artista,
le privim noi, si tatal ei, de-acolo sunt cele mai multe aceste
de unde este. Nasterea, Botezul,  reprezentari ale Sfintei Maria,

VAYa¥

VA

pentru cad numele ei se leaga doar cel simplu, smerit si iubitor
de cel al Mariei noastre. Pentru  poate fi Indragit si iubit de cei

cd Maria, inseamna In ebraicd:  din jur, asa cum si Maria Gliga
cea iubitd, cea Indragita. Caci este.
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,Cuiburi” ceramice, oameni ca furnicile, Lit Art

arderi raku si-alte minunatii

Ion Bogdan Lefter

Pour la bonne bouche: Mana
Bucur si Provocarea raku

La sediul Institutului Francez
din Cluj, in pivnita unuia
dintre corpurile de cladire de
acolo, in Galeria - deci - ,La
cave” (= ,Pivnita”): Provocare
raku, o splendida expozitie a
targu-muresencei Mana Bucur,
ceramista de mare reputatie
nationald si internationala,
concentratd in ultima vreme
asupra acestei tehnici de ardere,
monitorizate electronic.

Demonstratie video in filmul
proiectat in fundal, realizat de
Dorel Cozma, coleg de filiala a

Uniunii Artistilor Plastici.
Dedesubt - 2 remarcabile
desene ale autoarei, pregatitoare
ale seriei. Iar in mijlocul galeriei,
pe postamente subtiri ca niste
tije, special confectionate de
artista, publicului ramanandu-i
spatiile laterale si traseul
inconjurator, Mana Bucur
expune lucrarile rezultate:
cuburi si alte forme arse rapid,
Lindbusite” in rumegus, cu
migdloase interventii ulterioare.
Ciclu de lucrari care
sugereaza recluziunea sau poate
chiar detentia si evadarea,
iesirea dinduntru spre in afara,
de unde perforatiile sau urmele
de explozii care au crestat
suprafetele exterioare; sau
sa le presupunem explorari
nonfigurative ale posibilitatilor
materiei prelucrate rapid si
greu de controlat, ,recuperate”
prin minutia de orfevra a
artistei, care le readuce la
ordine, impunandu-si fanteziile,
viziunile, vointa asa-zicand
»~demiurgica”. Omniprezent,
cubul tinde sa se deschida,
insa tot nu-i intrezarim
continutul; sau se apara el si
nu se lasa usor ,explodat”, isi
conserva demnitatea de forma
sperfecta”...

Publicatie lunara de cultura.
Apare la Tirgu-Mures
sub egida onorifica a filialei
locale a Uniunii Scriitorilor
din Romania.
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