AVE'I1 DREPIATE PREA REPEDE.

VA SA
PREA DEVREME - CA SA AVE'

FERITI-

‘1T LA CE VISA.

NICHITA STANESCU

PUBLICATIE LUNARA DE CULTURA.

GIDA ONORIFICA

APARE LA TARGU-MURES, SUB E

A FILIALEI LOCALE
A UNIUNII SCRIITORILOR DIN ROMANIA
EDITOR: PFA GIURGEA ADRIAN-ARMAND - EDITURA LITART

ISSN: 2067 - 5240 /// SE DISTRIBUIE GRATUIT

MARTIE 2019
ANULX | NR. 3 (108)

LitArt

3

INTROSPECTII

Prin expozitia sa, a V-a la numar in formula singulara, artistul
Petre Caprita, nisedezvaluie cuosinceritatedeclarativa, debordanta
in exprimare: Introspectii.

PAG. 11
Viata ca text, textul ca viata INTERVIU
[ulian BOLDEA Elena PUREA $i
Liviu PANCU
IN CAZUL LUI BOGDAN GHIU, REPERELE TEXTUALISTE, AROMELE 'in dialog cu
LIVRESCULUIL, ACOLADELE INTERTEXTUALE NU MAI REPREZINTA O SIM- Laurentiu BLAGA

PLA FORMULA ARTISTICA, ELE SE REGASESC IN ANATOMIA SI FIZIOLO-
GIA PROPRIULUI SCRIS, FIIND PE DEPLIN ASIMILATE SI VALORIFICATE.
PAG. 3

Dumitru-Mircea BUDA

EXTREM DE UTILIZAT, IN CONTEXTELE REVIZITARII LITERATURII
DIN TIMPUL TOTALITARISMULUI (DAR, CINE STIE, ACTUALIZABIL, AZI, IN
NOUL CONTEXT GEOPOLITIC), TERMENUL DE EXIL INTERIOR MERITA O
SCURTA INVESTIGARE ISTORICA SI SEMANTICA.
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“NU CRED CA TEATRUL POATE SCHIMBA LUMEA, DAR O POATE
MODIFICA. IN SCHIMB, LUMEA SCHIMBA TEATRUL MEREU.”

Actrita Teatrului National Tirgu-Mures Elena Purea in dialog cu Laurentiu Blaga

Este Procuroarea ferma si severa din TEROARE sau nefericita Ana Petrovna din IVANOV. O interpreteaza pe
Margareta din BULGAKOV 17 sau pe Veronique din DINTE PENTRU DINTE. Despre monodrama [N TRAFIC, reputatul
critic de teatru Mircea Morariu scria: “O montare ce lanseaza in chip fericit un text si confirma existenta unei
mari actrite: Elena Purea.”

- Care a fost prima ta experienta
teatrald? Cum ai ajuns actrita la
Targu-Mures?

- Imi amintesc si acum primul
spectacol de teatru pe care l-am
vazut. Era un spectacol pentru
copii, Fata din dafin. Cred ca
primele spectacole care m-au
marcat au fost cele facute de
regizorul Iulian Visa la Teatrul
din Sibiu. Am ales teatrul dupa
ce initial, eram ferm convinsa ca
voi da la drept. Din clasa a IX-a
insd am inceput s ma pregatesc
pentru a da la teatru. Desi visul
meu era sd ajung la Bucuresti,
am ales Facultatea de Teatru
din Targu-Mures pentru a fi mai
aproape de bunicul meu din Seica,
o persoanad foarte dragd mie.
Am intrat la clasa domnului Ion
Sasaran, avandu-i colegi pe Rares
Budileanu, Serenela Muresan,
Alexandru Pavel, Serban Borda,
Carmen Vlaga si Oana Stancu.
Am fost o generatie bund, dovada
sta faptul ca toti facem teatru si
acum. Am terminat facultatea
de actorie in anul 1999, de atunci
fiind si angajatd 1n Teatrul
National Targu-Mures. De fapt, in
luna septembrie a acestui an, se
fac 20 de ani de cand sunt actrita
acestui teatru.

- Ai ajuns sa predai actoria. Cum
te simti in postura de profesor?

- Scoala mi-a oferit un echilibru
neasteptat. in primii doi, trei ani in
care am Inceput sa predau actoria
studentilor de la Universitatea
de Arte din Targu-Mures, am
avut cateva semne de intrebare
referitoare la ceea ce fac, daca
sunt potrivita pentru asa ceva.
Si asta s-a intdmplat pentru ca
exista o responsabilitate imensa,
cea a pedagogului, care apasa. M-a
ajutat insa exeperienta acumulata
timp de 12 ani in care am lucrat cu
elevi de liceu, in cadrul trupelor
scolare. Cred ca tinerii sunt
extrem de contagiosi, te modifica
intr-un fel cu entuziasmul lor,
cu vibe-ul lor mereu proaspat.
Trebuie s accepti cd nu doar tu
i inveti ceva ci, la randul tau,
inveti de la ei. Cred ca asa-numitul
conflict Intre generatii apare doar
daca nu acceptam faptul ca putem
invata unii de la ceilalti. Consider
cd fiecare generatie iti aduce
ceva nou, iar dacd esti dispus sa
accepti noul, te salvezi de rutina,
de stereotipie. in plus, nu simti ca
imbatranesti...

- Ai avut si experienta actorului
de film. Cum te raportezi la ce
ofera filmul unui actor?

- Am avut pana acum un singur
rol in film (Orizont, regia Marian
Crisan), dar cred cd cea mai
puternica experientd am trait-o
in proiectul 10 pentru TIFF. A
fost un lucru care a avut efecte
pozitive si pentru activitatea mea
in teatru pentru cd, dupa TIFF,
m-am Intors altfel spre teatru, cu
o altd abordare a meseriei mele.
Le doresc tuturor colegilor mei
actori sa aiba parte de o asemenea
sansad. Referitor la film, consider
cd regizorii nu sunt dispusi sa
riste cand isi aleg actorii pentru
un proiect nou. In cinematografia
romaneasca vedem de multe ori
aceiasi actori. Cand faci un film
la un interval de doi - trei ani,
ca regizor ai tentatia de a merge
la sigur cu actorii cu care ai mai
lucrat, pe care 1i cunosti. De aceea,
cred ca exista o fractura intre film
si teatru. Sunt putini regizorii de
film care merg catre teatru pentru
a vedea mai multi actori...

- Cum te apropii de un personaj?
- Primul lucru este citirea textului.
Lucrul la personaj incepe dupa
corelarea propriei lecturi cu lectura
regizorald. Urmeaza perioada de
documentare personald, discutiile
cu regizorul, cu colegii actori
parteneri de scend. Un proces
foarte greu si permanent pe toata
perioada repetitiilor, si mult
dupa...

- Ce tip de regizor preferi?

- Imi place regizorul pedagog, cel
care lucreaza cu actorul, stabileste
relatii adevarate cu actorii, relatii
care generaza incredere. Un regizor
bun trebuie sd cunoasca actorul,
sd 1i inteleagd mecanismul. De
asemenea, cred in regizorul care
formeaza actori, care nu vede
doar miza spectacolului sdu, ci
considera actorul ca parte din
spectacol. La finceputul unui
proiect, suntem plini de frici,
avem nevoie de sprijin. Regizorul
este cel care trebuie sa te ajute,
sd iti ofere libertate, dar sa te si
biciuiasca atunci cand trebuie...

- Cum te desparti de un rol?

- La Inceput mi-era greu sia ma
despart de roluri, aveam chiar
depresii la gandul ca nu voi mai
juca un rol sau altul. Apoi mi
s-a activat ideea ca intotdeauna

vine un alt rol, spre care trebuie
sd ma indrept. Sunt genul de
actritd care nu e multumitd cu
timpul de repetitii. Cred ca astazi
timpul alocat unui spectacol este
tot mai comprimat. Am nevoie
de timp pentru a ma apropia de
un personaj. in acelasi timp, se
intdmpla sa descopar lucruri noi
in personaje pe care le interpretez
de ani de zile. Cand un spectacol
se caseazd simt ca pierd ceva,
dar privesc in perspectivd. Nu
colectionez afise sau fotografii din
spectacole. Cred cd gestionez bine
trecutul si viitorul. in schimb,
pastrez textele de spectacol,
mi se pare cd ele imi vorbesc
cel mai bine despre rolurile pe
care le-am jucat. Victor Ioan
Frunza spunea ca textul e biblia
actorului. Ca actor, trebuie sa ai
abilitatea de a citi un text pentru
cd existd lecturi diferite ale
aceluiasi text. Se intampld chiar
sa ai o alta perspectiva decat cea
a regizorului, iar atunci depinde

foarte mult de relatia existenta
intre actor si regizor pentru a
ajunge la un numitor comun. E
vital acest lucru.

- Ai superstitii legate de teatru?

- Nu am superstitii, in general.
Poate am una, nu as numi-o
superstitie ci, mai degraba, un
element de disciplinad a actorului:
nu imi place sd imi pierd textul.
Eu nu subliniez textele pentru
cd m-ar individualiza in raport
cu ceilalti. In aceasi timp am o
memorie vizuald, care ma ajuta sa
invét repede textele.

- Ce preferi: teatrul clasic sau
contemporan?

- Imi place teatrul, in general, daca
e de calitate. De obicei, un actor,
dupa ce joaca un tip de teatru mai
multd vreme, simte nevoia de
altceva, de o alta estetica teatrala.
Consider ca un actor e bine sa faca
toate tipurile de

(Continuarea in pag. 4)
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cartile de poeme ale lui Bogdan
Ghiu (Manualul autorului,
Poemul cu latura de un metru,
Arta consumului, Arhipelogos
etc.) sunt fundamentate pe o
anvergura textualista, fiind
impregnate de sugestia scrisului,
a fictionalitatii, dar si de obsesia
raportului dintre scris si trait.
Scrisul, hartia, poemul, viata ca
text si textul ca viata fac parte,
desigur, din mitologia generatiei
optzeciste, generatie ce a impus
0 poetica ce oscileaza intre
autenticitate si simtul alienarii
extras din corporalitatea textuald,
cum observa Nicolae Manolescu:
LConventia textuald, ignorata
fnainte pan4 si de catre poetii
care scriau la idei ori la atitudini
lirice, la poezie ca expresie a
realului, cel mult, dar nu la text
si la scriitura in corporalitatea lor
specific, a devenit terorizanta,
la un moment dat, spre a-si
cauta tot mai des in vremea
din urma justa masura. Si daca
e greu de crezut ca poetul (de
altfel si prozatorul) o va putea
din nou trece cu vederea de aici
inainte, locul ei nu va mai fi
in nici un caz acela dominant
pe care l-a detinut de pe la
1980 incoace printre celelalte
conventii poetice”. In cazul lui
Bogdan Ghiu, reperele textualiste,
aromele livrescului, acoladele
intertextuale nu mai reprezinta
o simpla formula artistica,
ele se regdsesc in anatomia si
fiziologia propriului scris, fiind
pe deplin asimilate si valorificate.
Textualismul, specific lui Bogdan
Ghiu, e concurat de o vocatie
a cotidianului privat de aura
fictionald, fapt remarcat Nicolae
Manolescu: “Textualismul e
prezent difuz peste tot, in forma
referintei obsedante la pagina
alba, la cuvant, la literd, la actul
scrisului, la poem. Insi este
evident ca interesul poetului
insusi s-a deplasat de la poem
ca unic obiect al poeziei spre alte
obiecte, intre care poemul ocupa
si el un loc, poate privilegiat,
dar nu mai e singurul. Asa
incat putem vedea ce fel de
poezie scrie (si va scrie) Ghiu,
il putem clasifica intre colegii
de generatie. Ca si la Romulus
Bucur (...), se precizeaza la Bogdan
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VIATA CA TEXT,
TEXTUL CA VIATA

Ghiu formula unui intimism
caligrafic si reflexiv. Nu insa
ironic, mai curand sentimental
(desi de inima se fereste poetul
cel mai tare - stie el ce stiel),
autorul Manualului isi evoca si el
adolescenta (pe tema veche a lui
ubi sunt), face cu umor delicat,
pentru fetita lui, inventarul
realitdtii imediate sau retine,

cu intreg haloul lor afectiv,
micile gesturi cotidiene (aprinsul
tigdrii, bundoara). In interstitiile
textualismului sdu de ieri, mijeste
0 poezie de impresii de moment,
de observatii si de reflectii foarte
vii”.

Obiectualizarea poemului,
reificarea fapturii sale, sunt
determinate de o forta de atractie
a concretului, care influenteaza
in multe privinte conformatia
textuald a poemelor, caci
poemele lui Bogdan Ghiu, calofile,
stringente, minimale, sugereaza
si 0 asceza a recuperarii
dimensiunii ascunse a lucrurilor
celor mai banale. Gestul anodin,
lipsit de amplitudine, nu e lipsit
de tentatia ceremonialului, dupa
cum, dincolo de concretitudine, se
lasa ghicit un fior imperceptibil
al transcendentei. Poezia insasi
isi abandoneaza straiele solemn-
esoterice, reveland meandrele
si asperitatile realului: “Nu e
poezie. E altceva. O straina/ de
care nu ti-a fost dor/ si de care
ti-e frica./ Poezia a/ fugit in lume.
Cat mai departe/ si e fericita
acolo./ Poemele sunt sparte si
pustii./ Te adapostesti in ele si
canti/ ce stii./ Si ele se-nchid, se
deschid,/ incep sa vorbeasca./
Redevin obiecte de nepatruns”.
Poezia lui Bogdan Ghiu este,
cum s-a spus, impersonald, iar
mecanismul textual functioneaza
in virtutea unor impulsuri
referentiale si autoreferentiale.
Bogdan Ghiu e, desigur, un poet al
referentului cotidian, un cotidian
cu irizari onirice, cu incrustatii
ale unor mistere abia ghicite,
din care se recunosc fantasmele
imaginarului sau halourile
reveriei.

De altfel, poetul exprima
antinomiile existentei umane
(viata si nefiinta, spirit si
materie), intr-o scriitura aproape
“alba”, o tonalitate neutra, ferma,
elaborata. “Restul” lucrurilor si
al afectelor e tocmai ceea ce nu
poate fi “scris”, ceea ce ramane
neconsemnat, imposibil de
circumscris in vers, in spatiul
imperceptibil al cuvAntului. intre
trecut si prezent se instaureaza
corespondente multiple, relatii
si corelatii pe care expresia
lirica le expune in regimul unei
teatralitati conceptual-lirice: ,Nu

totul exista pentru a fi scris./ Nu
tot ce e scris e pentru a fi citit./
Lectura nu epuizeaza tot ce e
scris./ Exista rest, si ne scaldam
in el./ Banuiai? Caci nu te pot/
intreba dacé/ «stiai». Astfel de
lucruri (si altele , mult/ mai
teribile) cel mult se pot banui,/
presimti, ca si cum ar tine de
domeniul/ viitorului/ personal/

si planetar./ Planeta nu-i tot
timpul universala./ Universul
nu-i neaparat cosmic./ Presimti si
scrii,/ ai in spinare (sau la sold)/
hrana pentru o zi./ Presimti ceea
ce nu vei putea niciodata/ sa
simti. Chiar / de-asta presimti: sa
te scutesti/ de-a simti, de-a scrie,/
de-a tine cont de/ ce-ai scris,/ tu
si ai tdi./ Scrisul e o descarcare
de povara./ Glume pe seama/
mortilor: / ce-or face ei acolo,

de ce s-au/ ascuns, ce atingeri
(fara trup, sau cu/ cine/ stie ce
ditamai trupul!), ce/ suprapuneri,
Tmperecheri, intrepatrunderi,
inlocuiri de/ fiinta se tin lant in
jurul nostru,/ tinindu-ne-n lant, /
epuizind posibilul caruia-i stim/
(uneori nici macar) numele?/ Fac
ei acolo cumva ce nu putem face
noi/ aici, asa?/ Azi/ m-am nascut,
dar mi-amintesc/ viata mea de
ieri./ Dispare, fuge, se lasa ilegal
trecutd/ «granita» carnea, a fost
0 metonimie/ de carne pe cind
noua nu ne statea/ gindul decit
la suflet si spirit (ca/ derivat al
acestuia, ca «subprodus»):/ acum
spiritul rdmine, tot,/ aici, in/ grija
noastra, povard. Carnea a/ fugit,
s-a facut carne universala,/ trup
cosmic - spiritul a rdmas,/ tot, de
la origini si pind acum,/ aici, in
grija noastra”.

LPoietician” (Marin Mincu),
Bogdan Ghiu se refera, in multe
poeme, la facerea textului,
cautand sa surprindd misterul
nasterii poemului, taina
arhetipala a genezei unei intregi
lumi fictionale, chiar daca
poetul nu cauta sa epuizeze
enigma genezica, nu incearca
sd lumineze nepatrunsul, ci
dimpotriva, vrea sa conserve
un val al tainei poetice, sporind
aura de transcendenta pe care
poemul o poseda, cum scrie
Al Cistelecan: ,Bogdan Ghiu
e exegetul unei taine, al unui
mister. El stie tot despre aceastd
taind, dar n-o poate numi, n-o
poate decat provoca. El stie cd
poemul e o prezenta care trebuie
conjurata, trezitd, ca scriitura
trebuie sa dea fiinta, dar ca ea,
de fapt, mortifica, ucide”. Pentru
Bogdan Ghiu, scrisul inseamna
eliberare de fantasme si de
angoase, inseamna reprimare a
unor pulsiuni si terori nebanuite,
inseamna, pe de o parte, trezirea

la fiint4, si, pe de alta parte,
mortificare a obiectualului,
adica epifanie si aneantizare.
Poemul manipuleaza si se lasa
manipulat, traieste si se lasd
trait, intr-un joc ambiguu al
vaselor comunicante ale scriiturii.
De o luciditate casantd, adept al
revelatiilor geometrizante ale
cuvantului, Bogdan Ghiu cultivi,
cum spune Ion Bogdan Lefter,
»metapoezia”, apropiindu-se de
un anume vizionarism, preocupat
de latura profunda a fiintei,
cu suferintele, cutremurarile,
supliciile si expierile sale: ,Nu am
revelatii. Am cuvinte./ Am avut si
eu 26 de ani,/ am avut 19./ cAndva
aveam 13 ani/ si ma uitam des
in oglind&, nu am visat nicicand
viitorul,/ nu m-am visat decét pe
mine,/ cum stau azi, in locul/ cine
stie cui/ si privesc prin trecut/ sa
vad cerul./ Nu am revelatii. Am
cuvinte.// Nu am revelatii, am
cuvinte./ Privesc in urma si-mi
vad amintirile/ crescandu-mi din
umeri - aripi/ in calea timpului./
Singura mea revelatie e timpul
ce vine./ Viitorul ce imi aduce
cuvinte./ Va urma”. Captiv al
cuvintelor sale, prizonier al unei
lumi fictionale, poetul isi resimte
conditia sub auspiciile epuizarii si
ale dezabuzarii, traind cu acuitate
angoasele si alienarile propriului
eu.

Sugestive sunt si poemele
concentrate, cu aspect de
haiku, in care tensiunea dintre
amploarea trairii si notatia sobra,
cu resurse expresive diminuate
nu este altceva decat o tentativa
de a spune adevaruri esentiale in
tonalitdti minimale. Resorturile
semantice ale poemului au drept
nucleu generator o tendinta
centripeta a viziunii lirice, care
concentreaza in sine dinamica
verbului poetic, contras in
expresie minimala: “Priveste si-n
jos. E mai putin departe./ De aici
nu poti cadea. / Privirea ajunge
la ceea/ ce vede./ Pana acolo
distruge totul,/ isi face loc, / iti
face loc si tie”. Intr-un astfel de
poem, cu articulatii contrase, cu o
dinamica liminara, esentializata,
jocul dintre departare si apropiere
e perfect dozat si delimitat de
instanta privirii, cea care are
rol de mediator al contrariilor
existentei si scrisului. Bogdan
Ghiu e, indiscutabil, un poet
autoreflexiv, atras de mirajul
scrierii §i de metamorfozele
cuvantului, iar versurile sale,
mistuite de febra fictionalitatii,
marturisesc, in subsidiar, o
nostalgie secreta a realului de
dincolo de scriitura.



CRONICA/INTERVIU

Tipatul chemarii
Daniel LUCA

Cel de-al doilea volum de versuri al
Danielei Marginean, Setea din palme (Editura
Rafet, Buzau, 2018), aparut in urma obtinerii
premiului ,Octavian Mosescu” la Festivalul In-
ternational ,Titel Constantinescu”, Editia a XI-
a, Radmnicu Sarat, 2018, consfinteste evolutia
poetica a autoarei.

Constientizarea misiunii de a fi poet
(»poetul nu-si apartine cand tace/ se naste in
primul/ si moare in ultimul/ cuvant al poemu-
lui/ biet cersetor la poarta nemuririi”) are ca
efect alegerea reflexivitatii, a meditatiei si mai
putin a descrierii starilor sufletesti.

Dar aceasta nu inseamna renuntarea la
conditia de a fi femeie, ci, din contra, la afir-
marea cu tarie a acesteia si a daruirii in iubi-
re printr-un adevarat tipat al chemarii (,sunt
tipatul chemarii/ vocale prelungi desurubate
din coaste”; ,sa ardem o mie si una de nopti/
intr-o singura noapte”).

Existd aici doud tentatii de nerezistat:
zborul si visul. Ambele se aseamand prin
dorinta de autodepasire, de a-si impinge limi-
tele cat mai departe (,pe umeri imi cresc aripi
moi/ de parca lutul coastei/ tanjeste la zbor”),
insd singura realitate perfecta ramane visul
(,visul e singura realitate perfectd”).

LitArt

Iubirea face legatura intre ele, dar nu in-
totdeauna cu efectul scontat. Bundoara, poate
sa fie o piedica spre zbor, o ancorare de teluric,
de cotidian (,rdzand m-ai legat ca pe o piatra
de glezne/ si eu nu voiam sa fiu decat zbor”).

Si totusi, nu este vorba de renuntare,
de sacrificiu, ci doar de bucuria de a trai clipe
de poveste, pentru ca iubirea inseamna apro-
piere de divinitate (,mi-e gura ta/ singura im-
partasanie”).

Iubirea este, asadar, calea spre credinta
(,nie vom zbate intr-un zvon de albastru si alb/
pana credinta va muta muntii”), dar si dinspre
intuneric spre luming, dinspre noapte inspre
zi (,numai noaptea se respira pe piele”; ,di-
mineata are magia inceputului”), dinspre viata
inspre moarte (,as accepta moartea ca pe o bi-
necuvantare/ numai sa stiu ca locuiesc vesnic
in aerul pe care il respiri”).

Dar toate acestea sunt secvente dintr-un
tablou mai amplu, cel al autocunoasterii (,,dru-
mul meu trece prin mine”) prin cufundarea in
iubire (,daca mi-as putea scoate setea din pal-
me/ as linisti nechemarea/ umbra s-ar dezlipi
de trup/ s-ar preschimba in pdsari/ si ar invata
sd zboare/ sa-ti caute pieptul”).

0 tehnica aparte folosita aici consta in
continuarea, adeseori, a titlului in primul vers
al poemului, conturand o imagine mai directa
si mai profunda. Exista, totusi, si unele poeme
a caror forta sta in cateva versuri (de pilda, iele
1 - prima strofd; primele trei versuri din un
animal numit distanta, ale carui ultime trei
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Daniela Marginean

‘~ Setea din palme

versuri ar putea constitui un alt poem de si-
ne statator), insa poezia Danielei Margineanu
se adreseaza intelectului, determinandu-1 pe
cititor sa-si puna intrebéari, sa se descopere pe
sine.

“NU CRED CA TEATRUL POATE SCHIMBA LUMEA, DAR O POATE MODIFICA...”

(Urmare din pag. 4)

teatru, fie cd vorbim de musical, teatru
documentar, performance sau teatru clasic.
Important e sd nu se plafoneze. Avem nevoie
de provocari ca actori. Mie imi place foarte
mult teatrul documentar, dar dupa o perioada
in care practici acest gen de teatru, ai nevoie
de asa numitul teatru cald, care are un alt
fel expresivitate. De exemplu, mie mi-a facut
mult bine apropierea de dans pentru ca imi
oferd un alt tip de emotie. Am simtit acest
lucru cand am fost invitata sa iau parte dintr-
un spectacol - lucrare de licentd, in cadrul
sectiei de coregrafie a Universitatii de Arta.
Prezenta mea In acel proiect era bazatd doar
pe miscare. Au fost cele mai frumoase douad
sdptamani din viata mea de actritd. Am luat
aceasta experientd ca pe un studiu in care am
descoperit un noumod de a spune o poveste prin
miscare. Fara cuvant, m-am intors inlauntrul
meu, descoperind alte mecanisme ale emotiei.
intr-un fel, m-am purificat de minciuna. Cred
ca actorul trebuie sa se protejeze si sa abordeze
si alte arte pentru a putea sa-si dezvolte o
disciplind a emotiei. De aceea, sunt deschisa
spre orice tip de experiente artistice care ma
scot din zona mea de confort.

- Joci de cinci ani, la National, monodrama
iN TRAFIC? Cat de important este pentru un
actor sa treaca printr-o astfel de experienta?
- Monodrama este examenul de maturitate
al unui actor. Poti sa faci o monodrama
in momentul in care ai la activ o suma de
reusite, dar si de esecuri importante. Cand faci
monodrama, relatia cu publicul este directd,
iar responsabilitatea adevarului scenic este
doar pe umerii tai. Stai pe scend o ora si
jumatate sau mai mult, intr-un flux constant
de emotie. In cei cinci ani de zile de cind joc
monodrama In trafic (un spectacol de Alina
Nelega), am incercat ca cele sapte personaje ale

piesei sa aiba parte de o abordare egald. Cum
actorul e racordat la lumea in care traieste,
se Intampld de multe ori sd fim influentati
de experienta personald. De aceea, cea mai
mare satisfactie o am atunci cand simt ca
toate personajele acestei monodrame sunt la
acelasi nivel. Depinde si de publicul cu care
intru in contact, de relatia pe care o stabilesc
cu acesta in timpul spectacolului. Cred ca cel
mai frumos lucru in cazul monodramei este
legatura dintre actor si public. in acelasi timp,
tu ca actor, In monodrama te simti cel mai
aproape de tine. O monodrama te oboseste
psihic si intelectual pentru cd esti singur, tot
timpul. imi place cAnd actorul are cursivitate
in scend, de aceea nu sunt adepta efectului de
culise, a intreruperilor.

- Poate teatrul sa schimbe lumea?

- Nu cred ca teatrul e o arta de nisa, dar el
are parte de un segment mic de consumatori.
Nu cred ca teatrul poate schimba lumea, dar
o0 poate modifica. In schimb, lumea schimba
teatrul mereu. Nu trebuie s avem un anumit
tip de asteptare de la public. Pot vorbi ca
spectator detasat de meseria mea de actrita
pentru cd acesta este rolul meu preferat, cel
de spectator. Mi se pare ca a fi spectator la un
spectatol de teatru este cel mai bun exercitiu
pe care 1l poti face cu tine: sa stai doua ore sau
mai mult Impreund cu oameni necunoscuti
si s ajungi la acelasi numitor in teatru, sa
ai puterea de a-ti reprima emotiile din viata
de zi cu zi, s poti fi sincer cu tine insuti. Dar
pentru ca asta sa se intample, bineinteles ca
spectacolul trebuie sd indeplineascd anumite
conditii...

Foto: BRISTENA




5 nr.3(108) | martie 2019 |

Dumitru-Mircea BUDA

Extrem de utilizat, in con-
textele revizitarii literaturii din
timpul totalitarismului (dar, cine
stie, actualizabil, azi, in noul
context geopolitic), termenul de
exil interior merita o scurtd in-
vestigare istoricd si semantica. El
intra in uz in anii 30 ai secolului
XX, fiind folosit atat de refugiatii
din calea fascismului cat si de
catre aceia ramasi acasad. Are,
deci, de la bun Inceput, o natura
ambigud, echivoca. El e legat, in
epocd, de nume precum Klaus
Mann, Paul Tilich, Thomas Mann
si alti exilati care atesta existenta
unei rezistente interne fatda de
Hitler si devin solidari in aceasta.

Urmarindu-i  istoria, John
Neubauer observa cum conceptul
se schimba semnificativ in tim-
pul razboiului si dupa acesta.
Spre dezamagirea lui Thomas
Mann, multi scriitori germani
ramasi in patria de origine incep
sd glorifice imigratia interioard.
in expresia lui Frank Thiess, imi-
gratia interioard reprezenta o
comunitate de intelectuali care
ramaseserd loiali Germaniei dar
nu o abandonaserd si preferau
retragerea in interioritatea obser-
vatiei exterioare, de la adapostul
unui exil geografic. Dar aceasta
nu insemna ca ei nu impartaseau
suferinta tarii lor, cu toatd sin-
ceritatea.

Un caz ce 1i atrage atentia lui
Neubauer e acela al lui Gottfried
Benn, poet de mare influenta,
autorul afirmatiei tulburatoare
conform careia a deveni ofiter al
Wehrmarcht-ului era ,0 forma
aristocratica de emigratie”. E mo-
tivul pentru care Thomas Mann
ajunge la vehementa lui denigrare
a ,exilului interior” si la negarea
existentei reale a acestuia. Pozi-
tie pe care proza parabolicd a
scriitorului german o va incifra,
de altfel, in cele mai faimoase
romane ale acestuia.

Polemica Frank Thiess -
Thomas Mann a continuat si
in deceniile urmatoare, cand
scriitorii si istoricii germani au
ajuns sa sustina valorile literaturii
exilice si de acasd. Conservatorii
tindeau sa supraliciteze literatura
scrisd sub Hitler in Germania,
in vreme ce exilatii si criticii de
stdnga au ajuns sd priveasca
Jexilul interior” ca o forma lipsita
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de sens etic a sustragerii din
responsabilitate. La o conferintd
pe tema exilului interior, tinuta
la Universitatea din Wisconsin,
Reinhold Grimm creioneaza o
imagine istorica a exilului interior
in emergenta sa de concept, dar,
in examinarea subsecventi a
opozitiei cu Hitler, Grimm con-
tinua sd confunde imigratia inte-
rioara cu disidenta si, incd o data
obscurizeaza sensul acesteia.

Ce implicatii confera, asadar,
acest prim sens utilizat de ger-
mani, ,exilului interior”, astfel
incat el e imprumutat apoi, prin
uz, altor spatii si contexte legate
de totalitarism si de relatia in-
dividului cu acesta? Desi era
menit sa denumeasca un fe-
nomen din Germania nazista, e
evident ca el comportd numeroase
alte sensuri in alte contexte, in
special din moment ce ,nu e
intotdeauna limpede daca noul
sens al termenului e o variantd
,nomadd” a sensului originar
german”. O evaluare comparatista
demonstreaza, in orice caz, ca
acest termen - care conoteazd
de regula pozitiv - avea un sens
decisiv negativ pentru scriitorii,
criticii sau cercetdtorii germani
intorsi din exil. Asa cum numerosi
francezi sustineau dupa razboi
ca participaserd la miscarea de
rezistentd, multi scriitori germani
ramasi in patrie si-au construit
0 imagine de sine via ,exilul
interior” care cosmetiza realitatea
dezonorantd a frecventei lor ati-
tudini admirative fatd de regimul
nazist.

Luand in considerare aspectul
terminologic, si nu neaparat pe
acela istoric al ,exilului interior”,
pentru Neubauer devine limpede
cd Grimm nu urmareste, in
discutia sa istorica, sa creeze un
spatiu conceptual acestei sin-
tagme. Disidenta si exilul interior
se suprapun partial, dar in mod
cert ele nu sunt sinonime. Iar
discutia poate fi cat se poate de
punctuald, chiar dacad implicit
antreneaza numeroase orgolii ra-
nite.

Neubauer se intreaba, asadar,
daca ,A devenit, oare, poetul
polonez Stanislaw Baranczak, in
mod automat, mai degraba exilat
interior, cum pretinde el insusi,
decat un disident cand a fost
redus la tacere?”. Confruntandu-
se cu cenzura, disidentii incearca
sd-si asume un spatiu public de
opozitie al vocii si al activitatii,
in vreme ce scriitorii aflati in
exil interior tind s& se retraga din

politicd si chiar din realitate. Ei
sunt fie redusi la tacere, fie tac din
proprie initiativa, iar scrierilor lor
sfarsesc in sertar, si nu la o editura
(oficiala, de samizdat ori straind).
Si, totusi, scriitorii §i specialistii
continua sa confunde disidenta cu
yexilul interior”.

Criticul mai propune aici un
exemplu, cel al lui Ferenc Fejto,
care numeste prohibitia de a fi
publicat a Iui Milovan Dilas si
numeroasele lui intemnitari cu
sintagma ,belso emigracio”, desi
Dilas si-a publicat scrierile in
strainatate, si a fost mai degraba
un disident activ decat o voce
tacutd, chiar dacd autoritatile au
incercat sa-I reduca la ticere. Inca
si mai complicat e cazul scriitorul
maghiar, laureat al Premiului
Nobel, Imre Kertesz, avand si el
dificultati sa publice in deceniile
imediat urmatoare celui de-al
doilea razboi mondial, simtindu-
se izolat de scena culturala
maghiara. Implicit, Kertesz
sustine ca ar fi fost ,,de facto in exil
interior”. N-a tacut total, nici n-a
fost complet ignorat, dar pentru
o lunga perioada de timp nici n-a
fost receptat corespunzator valorii
operei sale. S$i totusi, observa
Neubauer, Kertesz nu poate fi
corect incadrat nici ca disident
iar o parte a izolarii lui rezulta
exact din acest refuz de a se inrola
in disidentd, asa cum au facut-o
Gyorgy Konrad sau Istvan Eorsi.

in sine, cuvAntul nostalgia
are radacini grecesti — nostos
(acasd) si algia (dor) - desi acest
cuvant compus nu isi are, el
insusi, originile in Grecia Antica.
E doar un cuvant pseudo-grecesc,
un cuvant grec care i se pare
Svetlanei Boym?® nostalgic el
insusi. Boala nostalgiei, prima
oarda diagnosticatd de medicii
elvetieni din secolul XVII, la
mercenari, isi are versiunea mo-
dernd in contagiunea dorului de
casd - la maladie du pays - si
se trata, In maniera stiintifica a
secolului XVII, ,cu lipitori, emulsii
halucinogene, opiu sau o calatorie
in Alpi™. Nostalgia n-avea cum sa
fie privitd, incd, drept destin ori
parte a conditiei umane. Era doar
o0 boali trecitoare. In secolul XIX,
dorul geografic s-a potentat insa
cu acela istoric: maladia unei
patrii s-a tranformat de indata in
mal du siecle, cele doud suferinte
continuand sa-si impéartaseasca
multe dintre simptome.

Daca terapii anti-nostalgice
sunt dificil de sugerat, terapeutice
ar putea fi, in vremurile post-

totalitare, distinctiile. O asemenea
distinctie  Incearca  Svetlana
Boym? cand propune, cu un usor
aer parodic, pe urmele teoriei lui
Roman Jakobson referitoare la
cele doua tipuri de afazie, ipoteza
nostalgiei duale. Prima ar pune
accent pe nostos, subliniind
intoarcerea la spatiul mitic,
undeva pe insula utopiei, acolo
unde ,marea patrie” trebuie
recladida. E un tip reconstructiv
de nostalgie, unul colectiv. A doua
nostalgie pune accentul pe algia si
nupretinde sa reconstruiasca locul
mitic numit patrie. E o nostalgie
Jndragostita de distanta, nu atat
de referentul insusi.”

Aceastd a doua nostalgie e
ironica, fragmentara si singulara.
Dacd nostalgia utopicd vede
exilul, in toate sensurile literale
si metaforice, ca pe o cadere
certd din privilegiile gratiei,
care trebuie corectatd, nostalgia
ironicd acceptd (dacd nu si
simpatizeazd) parodoxul exilului
si al ex-patrierii. Instrainarea,
atat ca functie poetica cat si ca
mod de existenta, e o parte a unei
nostalgii ironice. Nostos-ul ei ar
putea exista plural, la pluralul
domiciliilor geografice, politice si
estetice.

O perspectiva asupra exilului,
ca lucrare a istoriei nationale si
a celei autobiografice e cea a lui
Benedict Anderson, in Imagined
Communities (1991)7, care vede
o legatura intre istoria natiunii
si biografia individului: ambele
sunt naratiuni ale identitatii
si ale constiintei rezultate din
uitare, instrdinare si pierderea
memoriei locului. Intr-un pasaj
cu accent liric, citat de Svetlana
Boym, Anderson vorbeste despre
dezvoltarea metaforei adoles-
centului care vrea sa-si uite
copilaria si despre adultul care
vrea sa si-o reinventeze privind o
fotografie veche a unui copil care
se presupune ca seamana cu el, cel
din prezent.®

Anderson, crede Boym, pro-
pune intelegerea antropologica
a nationalismului (in ordinea
preferintei, religiei, culturii),
mai degraba decat ideologica
(in sensul liberalismului sau al
extremismelor politice). De altfel,
liberalismul si totalitarismul, de
stanga sau dreapta, ar putea fi
examinate antropologic pentru
a vedea ce tipuri de comunitati
imaginare promoveazd. ,Ceea
ce e esential pentru imaginarul
national, spune Boym, nu e istoria,

(Continuarea in pag. 6)
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(Urmare din pag. 5)
ci biografia, nu datele stiintifice, ci
mitologia colectiva™.

in orice caz, Anderson tra-
teazd ,biograficul” numai ca
gen popular de secol XIX, o na-
ratiune confesivd care ,incepe
cu circumstanta parintilor si a
bunicilor”. Iar cele ce se ignora aici
sunt povestile exilelor interne si
externe. Povestea constiintei nu
incepe in patria de acasd, ci mai
degraba o datd cu plecarea din
ea. In fapt, scrie Svetlana Boym,
,destule autobiografii moderne
din secolul XX problematizeaza
cele trei radacini ale cuvantului
auto-bio-grafie - sine, viata si scris
- opunandu-se unei naratiuni
coerente a identitétii, Intrucat
ele refuzd sa Ingdduie vietii
unui individ sd fie subsumatd
destinului uneia colective. in
loc sa vindece alienarea - care e
ceea ce comunitatea imaginatd
a natiunii ar propune - ei
utilizeaza alienarea insasi ca un
antibiotic personal impotriva bolii
ancestrale a patriei pentru a o
reimagina, oferind noi perspective
filosofice asupra originii, politicii
si culturii.”®

Textele moderne nu intra in
calculele imaginarului literar
national 1inteles de Anderson,
iar Svetlana Boym se grabeste sa
analizeze cazurile a doi scriitori
rusi - autori de autobiografii
moderne neconventionale: Victor
Sklovsky si Joseph Brodsky. in
ambele cazuri e vorba despre
instrainare §i nostalgie si ambii
protagonsti au in comun faptul
ca, in momente si circumstante
diferite, au parasit Rusia Sovietica.
Pentru Sklovski aceasta plecare se
va dovedi o célatorie dus-intors:
din exilul lui berlinez, inapoi in
tara stramosilor, unde e fortat
sd devind un exilat ,spiritual”,
denuntand teoriile formaliste ale
instrainarii, iar apoi sa le practice
el insusii.

Brodsky, pe de altd parte,
paraseste fortat Uniunea Sovie-
ticd pentru a se naturaliza in
Statele Unite. Si totusi, el nu-si
pardseste niciodatd patria poetica
a unui clasicism leningradian,
nici granitele acestui imperiu
poetic atemporal. Cele doua
povesti nu sunt antitetice, crede
Svetlana Boym, ,dar reprezinta
doud Dbifurcari ale destinului
cultural, doua reflectii asupra
destinului modernitatii ruse si
a comunitatilor ei imaginate.”
Ele releva o relatie scindata intre
creativitate si lipsa libertatii,
artd si compromis, practicd
teoreticA si supravietuire fizica.
Naratiunile autobiografice ale
celor doi teoreticieni si practicieni

ai Instrdindrii au in comun o
referintd - sloganul marxist-
leninist care devine loc comun
ideologic si cliseu in cotidianul
sovietic: ,fiinta materiala deter-
mind constiinta”. Favorabild ea
insdsi postmarxismului, Svetlana
Boym crede ca ,sloganul actua-
lizeazd alienarea hegeliand si
intareste  primatul  materiei
asupra spiritului. Iar cei doi exi-
lati utilizeaza acest loc comun
ideologic pentru a-si nara propriile
povesti ale materialitatii in relatie
cu constiinta”."

Exilul din Uniunea sovietica
are, dupa Svetlana Boym, com-
plicatii aparte, pe langd cele
evident politice. In traditia fi-
losofiei ruse, de la Ceadaev la
Berdiaev, instrdinarea nu e inte-
leasd ca element al constiintei
moderne, ci ca o parte a identitatii
nationale ruse. Exilul metaforic
(de regula departe de existenta
tranzitard a cotidianului) tine de
ratacirea simbolica a ,sufletului
rusesc”. Ca urmare, exilul propriu-
zis din Mama Rusie e inteles ca o
tradare culturald fara precedent.
Pentru un scriitor, e chiar mai
mult decat o tradare: e pura erezie.

Dupa secolul XIX, scrie au-
toarea, literatura devine o forma
de religie civicd pentru rusi. S$i
totusi, idealul cosmopolit al unei
Jpbatrii de cuvinte” ramane strain
culturii ruse. ,Mai degraba decat
un imperiu rus al literelor, Rusia
devine un imperiu politic, al carui
subiect devine si scriitorul. Pentru
rusi, deci, exilul e o transgresie
culturald care amenintd chiar
supravietuirea fizica si spiritua-
a2

Exista o tentatie de a vorbi
despre  exilati, imigranti si
expatriati ca si cum ei ar fi, fara
exceptie, scriitori — desi scriitorii
reprezintd numai o infinitezimald
fractiune a acestei tipologii a
ex-patrierii. Dar e o tentatie ire-
presibila si intemeiata: dupa do-
cumentele oficiale (adesea supuse
malformarii din interese de
natura politicd) - scrisul ofera cea
mai profunda si extinsa marturie
a exilului. Dupd cum remarca
ironic Dubravka Uresie, ,scriitorii
sunt acei rari imigranti care isi
lasd urmele pasilor”, desi sunt
statistic cei mai insignifianti si
necredibili dintre martori.

John Neubauer surprinde cu
acuratete modul in care experienta
exilului devine o experienta aparte
a scriiturii. ,Milioane de indivizi
supravietuiesc, spune Neubauer,
sau mor in exil in tdcere. Scriitorii
ofera 1insi, sub catalizatorul
psihic si afectiv al exilului, nu
doar fictiunea propriei vieti ci si
opere literare de anvergura. Nu

mai departe de Dante, a carui
Divina Comedie transcende eve-
nimentialul imediat si articulatiile
subiectivitatii™.

Privindu-i pe cei mai presti-
giosi ex-patriati anteriori seco-
lului XIX, John Neubauer observa
ca acestia sunt, aproape integral,
scriitori. Pe 1langad cazurile fai-
moase ale Iui Ovidiu, Cicero,
Seneca, Dante, Petrarca sau
Machiavelli, apar numerosi alti
scriitori exilati care devin figuri
cheie ale traditiei nationale.
Neubauer insistd pe ,cea mai
remarcabild operda literarda a
ungurilor din secolul XVIII” care
i-ar apartine lui Kelemen Mikes,
scriitor ce si-a urmat liderul
politic, pe Ferenc Rakoczy, intr-un
exil ce l-a perindat prin Polonia,
Franta si finalmente Turcia.

Interesante pentru problema-
tica exilului si a scriiturii sunt cele
peste doud sute de scrisori catre
0 matusd imaginara, redactate
la Terkidag, intre 1717 si 1758,
alcatuind celebrele Torok-orszagi
levelek (Scrisori din Turcia), o
capodoperd de anvergurd, insa
intr-atat de inveninatd incat a
putut vedea lumina tiparului doar
postum, in 1794.

Smulsi din mediul patriei
si adesea separati de familie
si prieteni, exilatii se aseaza,
spune John Neubauer, intr-o
societate strdind si In lumi
lingvistice care ,de cele mai
multe ori 1i restrictioneazad ca
fiinte in solitudine™. E un adevar
evident in special in ce-i priveste
pe scriitorii est-europeni (parti
ai unor intregi elite) pentru ca
acestia se stabilesc in comunitati
de adoptie ce nu le cunosc limba
maternd. Spre deosebire de ei,
Dante se mutase in altd cultura
- italiand, emigrantii britanici
mergeau, de reguld, in alte parti
ale lumii unde se vorbea engleza,
scriitorii est-germani preferasera
emigratia in Germania de Vest.
Dar exilatii est-europeni, in afara
de scriitorii etnici germani care
traiau acolo (cum e cazul Hertei
Muller), au trebuit sa se integreze
in medii lingvistice straine,
,unde, in cel mai bun caz, s-au
putut institui intr-o minoritate
culturald a propriei limbi™s.

Spre deosebire de ceilalti
membri tipici ai unei elite in exil,
pentru care bariera lingvistica
e mult mai usor surmontabila,
scriitorii, ,ingineri ai sufletului”
cum 1i catalogase Stalin, trebuie
sa treacd prin decizii existentiale
traumatice legate de scriitura.
Dacd aleg varianta continudrii
scrisului in limba lor materna,
vor fi de regula redusi, ca impact,
la propria comunitate de exilati,

scriitura lor neputand ajunge nici
la cititorii nativi, ramasi in urma,
nici la cititorii din patria adoptiva.
John Neubauer oferd, pentru
aceasta categorie, exemplele lui
Sandor Marai si Witold Gobrowicz.
Daca adopta limba comunitatii in
care s-au mutat, insd, opera lor
devine de indatd accesibilda unui
publiclarg, chiar global, dar, spune
criticul, ,metamorfoza devine
sursa unui sentiment inevitabil
de inadecvare, inferioritate, ce
genereazd crize, desigur fertile
artistic: cazul lui Emil Cioran, al
Agotei Kristof etc™.

Numerosi scriitori insa
- ca Milan Kundera, Andrei
Codrescu, Jerzy Pietrkiewicz,
Ota Philip, Libusa Monikova, Jiri
Grusa - dintre contemporani,
par a-si fi schimbat cu usurinta
mediul lingvistic matern cu
acela de adoptie, si majoritatea
scriitorilor de calibru din Europa
de Est transforma expunerea la
pluralitatea  lingvisticd intr-o
sursa de creativitate.

NOTE
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Dictando

langa fereastra e 0 masa mica acoperitd cu un vraf de caiete deschise
ridicdndu-se in afara intr-un cer ravasit de acelasi alb patat cu
cerneald albastra

copilul isi face temele, scrie cu stiloul, atent,

ma asez langa el,

este o zi ca toate celelalte,

soarele rosu se intrezdreste intre filele albe mult in dreapta noastra,
si-a tot mutat locul unde apune, ajungand intr-un punct parca
nefiresc, tragand dupa el lumina ca pe o fasa elasticd, tot mai lunga,
o roata in flacari desprinsa dintr-o masina care a derapat de pe
soseaua ingustd a timpului

noi ne mentinem pe acelasi drum, facem aceleasi lucruri, rostim
aproape aceleasi cuvinte care se asaza pe lumina velina

fluturi agatati de perdea

ceilalti ai casei sunt plecati pentru un timp suntem singuri pe o fila
alba

copilul se straduieste s& isi ordoneze literele pe benzile orizontale, céte

“« . n

un “o0” ca un soare mic ii mai scapa sub linie, si eu il incercuiesc cu
rosu, e dificil pentru el s stea concentrat mult timp

pe benzile caietului incep sa treacd vagoane cu mingi sau cu lego

a terminat de scris, se indreapta spre covorul cu jucarii

ma ridic si aranjez lucruri, sterg, spdl, sunt atatea de facut, ma misc
fara incetare

soarele isi arde cauciucul rosu intre turnurile de racire ale
combinatului, se va topi in aburi de culoarea capsunelor, va fi turnat
din nou in acelasi tipar rotund

ludm cina Impreuna cu doi ursi de plus mergem la culcare,

intram in somn, in niste turnuri de beton armat

fnduntru au loc reactii chimice violente, irup himere colorate intens
plutim prin baia unor imagini lichide

ne ridicam cu fetele negre, pe marginile pleoapelor de culoarea
portocalei mai danseaza fapturi fantastice, deschidem ochii, le vedem
alergandu-ne pe brate, pe cearsafuri, dispar

din chiuveta de metal ies aburi fierbinti,

invaluind siluete negre de pasari imbulzite pe antenele de pe
acoperisul vecin intr-un fum invapaiat
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ne aruncam hainele unul altuia prin aer, ne imbracam

copilul si-a asezat caietele ca niste nori mici scrisi presati intre coperte
de carton, 1n rucsac

ne punem pe deasupra pelerina de lumina alb3, moale, gluga de soare
rosu

plecdm cétre aceleasi tinte, intram in aceleasi cladiri, ne intoarcem pe
rand in acelasi loc,

n balta rosiaticd de lumina ma asez pe canapeaua din hol

imi desfac sireturile de la pantofi cu miscari incete parul meu cdzand
rasfirat ca o pulbere densa peste lucrurile rosiatice

copilul se apropie de mine imbracat in rosu

Rares POP

— Ceva este pierdut.
Scaparea

Viata. Ce inseamna viata?
Caut sensul ezoteric

Fluviul de ganduri se revarsa.
Imi inunda mintea, ma apasa...

Buna straine, cu ce ocazie pe aici?

Fara folos, raman dezgolit

Fara vlagd, fara putere,

Raman singur, in Intuneric,

in tacere.

Stau si ma-ntreb

Care mi-este rolul? Cred...

Alienarea de tot ce ma facea fericit odat’
Acum, sunt atacat.

De cine? Va intrebati...

De mine.

De cine sunt cu adevarat.

Nu mai ramane decat sd ma ascund,
Sa scap de mine,

Sa ma afund.

Poezie pentru un strain

Buna straine, cu ce ocazie pe aici?
Al uitat ca ne-ai lasat

Sa te uitam, cand eram mici?
Imaginea ta este stearsa.

De mult timp arsa.

Uitata si calcata,

in trecut 13sata!

sangele imi ingheta,

Trecerea timpului - Poezie despre
Eminescu

Trecerea timpului, matura tot in cale.
Inocenta mi-este umbrita

De ale lui cuvinte, rapita.

Foi de poezie desprinse,
Zboara spre necunoscut,
Lasand un gust amar in urma,
Un loc tainic, nestiut.
Suvoaiele de ganduri,
Parca-mi inunda mintea.

— 1i aud numele ilustru...
Eminescu, al nostru scriitor
Eminescu, al nostru salvator!
Randuri risipite, spulberate,

Se varsa in oceanul albastru
Aducand in fata unui copil,
Un sihastru.

Esti sarutul cald de vara,
Aerul proaspat de dimineata,
0 raza de soare,

Calda, plapanda,

O dulceata.

Lacrimi de dor

Stiu ca ma auzi,

Chiar si la zeci de kilometri distanta!
Lacrimile de dor purtate

Ne vor uni odata,

Sufletele indepartate

Lacrimi de dor pentru tine...
Suflet drag care ma iubesti,
De fiecare data cand plec,
Am nevoie de iubirea ta,

Sa ma hranesti.
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Aripi impletite cu primavara

Hieroglife ondulate,

sparte in mii de secunde
infloresc alb

pe culmea unei soapte solare.
Vibratiile unui rasarit utopic
zvacnesc la fereastra fiintei mele;
ma topesc in ecourile surde

ale timpului grabit...

Ratacita printre labirinturile himerice
ale existentei

imi gésesc refugiul

in orizonturile albastre

pictate de ea,

cea cu soarele in suflet

si infinitul in priviri,

cea care imi tese noi aripi,

cand cele vechi mi se frang.

Evadez dintr-un univers
cu nuante ebenine
intr-un spatiu paradisiac,
imi extrag sevele puterii
din pulsatiile glasului ei,
al mamei mele

... careia 1i aduc elogii
inscriptionate pe soclul
unei iubiri eterne.

Pelerinaj pe cararea cerului

Amurgul iIsi Inaltd bratele de matase,
pictand zambete de liliac

pe fereastra sufletului.

Deodata, soarele cade...

Pasi portocalii tresar in visare.
Florile asfintitului ard trandafiriu
si incet - incet,

stelele devin arhangheli

pierduti printre filele

unui univers din povesti.

Canta luna cu vioara noptii,

stau la panda pomii

cu glugi de omat si ochi mici

ce rad albastru

acompaniati de chitara vantului.
Ridic mana spre cer

si trag de codite o stea...

Ea-mi aluneca usor in palma
fnvaluita intr-un surés

din petale de trandafir.

incearca din rasputeri si evadeze
din colivia de cuvinte

ce o tin prizoniera

ca pe-o argintatd muza,

ea, nimfa himerica

ndscuta din Luna!

Un alt calator prin timp

Minut ondulat,

clepsidra cu ganduri de portelan,

ace de ceasornic impietrite in uitare...
Tacerea recita versuri,

dar mintea-mi ramane o explozie de viori.

Un pitic bate toba
si sufletul mi se naste
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pe talazurile involburate
ale unei mari mute,

cu valuri zvacnind de bataia mai multor inimi.

0 harpa aurie desprinsa

din mainile de ceara ale rasaritului
vibreaza, se destrama

in vise spulberate

de o dorintd albastra.

Aud intaia oarad flacarile

unui cuget ratacit

...un heruvim acvatic

ce ma-ndeamna sa-1 urmez.

Ma supun ascultitoare,

dar suspinele unui eu necunoscut
ademenesc sunetele in capcana nestiutului;
devin brusc prizoniera tumultului maritim.
Spiritul adancurilor mi se infatiseaza
demonic,

ii simt puterea mefistofelica,

iar privirea-i rece imi ingheata respiratia
in mii de constelatii...

Un cal inaripat cu aspiratii frante

rade din spatele cortinei azurii.

Ma metamorfozez si strig:

- Sunt o sirena cu aripi
crescute in interior,

ce te-a demascat...

-Maestre Poseidon,

stiu acum ca esti nemuritor !

Fantasme

Tes cu fir straverziu
cosmosul de sufletu-mi
inflacarat...

Focul se inteteste,
Incerc sa zbor,

dar descopar ca sunt

0 omida translucida
neinitiata

in arta metamorfozarii.

Ma scufund in neant,
bataile disperate

ale unor aripi inexistente
ma transforma

intr-un fluture invizibil

ce mai are de trecut un val
inainte de a deveni
pasare!

Inscriptie pe marmura clipei

vantul galant cauta luna

printre fraze rupte, desperecheate,
frunzele, franturi de stele intarziate
transfigureaza in poem lumina.

Deschid taina unui orizont din flacari

cu ajutorul unui manunchi de chei ruginite,
de pe altarul unei iubiri uitate

culeg pulberea unor albastre ecouri.

Inspir un fosnet de litere,
in pasii mei presar visare,
caci ma declar o calatoare
in a universului mistere.

O corabie din sunete aprinse
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de culoarea fulgerului
ma calauzeste in ardoarea necunoscutului,
in oglinda unei respiratii interzise.

Simfonii de fluturi, cascade de visuri

in sufletu-mi inflacarat

alcatuiesc un arpegiu suspendat

pe culmea unei soapte pierdute-n abisuri.

Timpul alearga pe zidurile trandafirii,
fnamorat de eterna intoarcere a primaverii...

Natura e in mine

Ascultd, vantul impleteste

cu fir straveziu

glasul naturii

de tacerea aripilor mele violet.
Ma impresoara visator

n sclipiri de-argint

si il imbratisez sagalnic

in vibratia unui zambet de inger.
Un ciob de lund sparta

se zbate prin degetele-mi jucduse,
fmpletind noaptea cu soapte stinse.
Adun vorbe, picaturi, ecouri,

ce mi se preling

pe sufletul

de care atarna stropi de ploaie.

Priveste, soarele invaluie
musuroiul universului

in soapte de magnolii,
inainte de a deveni captiv
in susurul cuvintelor mele.

Simte, stelele plutesc
in adieri de salcAm

pe filele imaculate

ale unui plapand suflet
zamislit din poezii.

Pe un cer prea azuriu

0 mana modeleaza

cu bucati de nori

povestea unui vis prea copilaros ...
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CANTEC PRIBEAG DE ANUL NOU

Nu am ce schimba.

Ziua de ieri trece fara sa doara.
Nu am ce sa regret,

Daca trece,trece,

Nu se mai poate muri inca odata.
Nu sunt vinovat.

Ca nu mai am ce schimba,

Sinu regret, . .

ziua de ieri trece fara sa doara.

Nu au plecat din mine decat pasarile calatoare,
Cele reintoarse pe cuib.

La ce bun atata panda,

Atata streasindlainima,

Atatea In mine,nu se mai lasa privite.

Ar trebui un nou inceput pentru atatea care
nu se mai lasa privite, macar,
Ziua de ieri trece fara sa doara.

CANTEC DE UITAT LUMEA

Dezordinea care mie imi place.

Metafora motdind inca pe coltul mesei,

Ultimul cuvant care mi s-a mai pastrat.

Nimeni nu se ridica in picioare.

Sunt rani de acasa si dureri

Cu care mai rostogolesc de-a busilea

Apusul de soare. .

In mine atitia sunt de pAmant,de iarba,de maci in grau.
Aproape ca i-am uitat.

Cateodata cand merg pe drum

Parca sunt celalalt cu care nu m-am mai intalnit demult
si nu ma mai intorc,

visez mai departe.

IN PAT

Inpat, .

Dimineti prescrise,
Motaneli In asternut,
Cadane si anti-cadane,
Minciuni elegante,

Sfieli ragusite, _

Un pahar cu apa,

Cafeaua fierbinte,
Hotarari de vara, |

Ce fac azi,ce las pe maine,
Zbenguiaia luminii,

Pe afara,

Un ultim sforait de amiaza,
Sfarsitul unei nopti,

Barfa saptamanil,
Motaneli de asternut.

INTEROGATIE NAIVA

Ce ramane dupa plans?

M3 intreba copilul din mine,

Caruia nu i-a raspuns nimeni si-mi spunea
”ca nu i-a ajuns niciodata copilaria”
Traindu-si plansul de copil

Pana la adanci batranete

Cand i s-a parut ca viata e prea stramta,

Cu dusi si neintorsi,

Cu acelasi apus de soare.
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Ca nu i-au ajuns niciodata intdmplarile,
Ca de ce méine e o alta zi,ca doare

cand trebuie sa inchei mereu

Cu si-asa mai departe.

MAI TATA, MA!

Fratelui meu de suflet Ioan Florea
Oriunde ar fi!

Madarasul ei de treabal

La Band e vineri si-i zi de post,

si tot vine Inspre noi,

incet cd drumul diminetii e prost,
si-i ceata de tigani la izvor,

Mai Tata, mal!

Nu te grabi ca aici tot ce se promite
pe pamant in cer e pe dos

si-s de-a Indaratelea si stelele.
Madarasul ei de treabal

Fratele meu,ce Tineri am fost.
Mai Tata, mal!

CALATORIE INTROVERTITA

Caut gard unde sa pot cumpara un bilet de tren
Dus-Intors,

Tg.Mures-Moscova.

M-as duce sa-mi caut pasii pierduti

Cu limba rusa in scoald,desi acolo m-am intalnit

si nu-mi pare rau cu A.P. Cehov, Vladimir Maiakovski,
Serghei Esenin si fara sa vreau cu tovarasul LV.Stalin
care avea o statuie

de bronz in centrul orasului,

dupa aceea au cam Incaruntit vremurile,

dar eu totusi m-as duce sa-mi caut pasii pierduti

cu limba rusa din scoala,

pasii nu s-au mai intors niciodata.

Caut o gara uitata
Unde se vand bilete pana la Moscova,
O gara a pasilor pierduti.
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“Actorul este un histrion al timpului prezent
iar regizorul al timpului trecut”

Interviu cu Liviu Pancu, actor al Companiei Liviu Rebreanu

Liviu Pancu este un nume cunoscut in peisajul vietii artistice muresene. Actor, regizor, director de teatru,
profesor, creator de festivaluri, Liviu Pancu se pregdteste pentru premiera din 27 martie 2019 a spectacolului
D’ale Carnavalului de I. L. Caragiale, in regia lui Adi Iclenzan, la Teatrul National Targu-Mures. Pe Liviu
Pancu spectatorii il mai pot vedea in spectacolele Floor Covering (Terminal), Miss Libery. Ultimul Madrigal
la New York, Portughezul, Scoala Nevestelor.

Ai absolvit actoria la Bucuresti,
in 1991, o perioada destul de
tulbure din istoria post ’89. Cum
a fost atunci, student fiind, intr-
un Bucuresti care incerca sa isi
regaseasca reperele?

L.Pancu : inceputurile dorintelor
mele de a urma Calea Teatrului
au fost intr-o episcopie, cand la
vremea aceea doream sia ma fac
preot. Perioada de dinainte de
’89 in relatie cu ,,Divinitatea” a
fost foarte complicatd. Doream
din tot sufletul sid port flacara
vie a bunicului meu - preot, ce
si-a dus convingerile pana la
sfarsitul vietii, in ciuda celor 16
ani de inchisoare politica. Marea
schimbare produsa in 1983-1984,
cand trebuia sid iau o decizie
importanta, obligat fiind de
contextul social de atunci, in a-mi
schimba in acte parintii biologici,
m-a determinat sa spun Stop! unui
asemenea gest. Saltul de la preotie
la actorie, singura apropiatd
sufletului meu, a fost doar
inspiratie si chemare de moment.
Intrarea la IATC I.L.Caragiale
Bucuresti in perioada anilor '80 as
caracteriza-o mai degraba ca pe o
competitie cu mine insumi decét
cu cei 150 de candidati pe 3 locuri.
Perioada post decembristd din
punctul meu de vedere necesita o
discutie mult mai ampla precum
si o caracterizare sau relatare a
sentimentelor unui tanar artist
din acel timp ce a trdit direct
evenimentele din 1989. Absolvirea
m-a surprins intr-o dubla calitate
prin angajarea la Teatrul Odeon
si asistent al Doamnei Miriam
Raducanu la UNATC.

inceputurile tale actoricesti sunt
legate de nume importante ale
scenei romanesti: Sanda Manu,
Ion Cojar, Miriam Raducanu, Ion
Luchian, Alexander Hasvater,
Cornel Todea. Cat de mult au
contact experientele avute cu
acesti artisti in cariera ta?

L.Pancu : Formarea unui actor este
legata de ,,intalniri” triplate de o
munca individuald in continua
depdsire de sine. Sanda Manu,
unul din pedagogii renumiti din
lumea teatrului, m-a determinat
sd caut in locurile subtextului
existentei umane, George
Constantin, un monstru sacru
al scenei romanesti, a dezvoltat
spatiul sigurantei regasit in jocul
unui copil, Soby Cech, cel care
a insuflat continuu starea de
veghe si curaj in actul miscarii
si luptelor scenice iar pe Miriam
Raducanu as putea sa o consider

0 magiciand samanica a gestului
si ritualului artistic in expresie.
catalina Buzoianu, Ion Cojar, Ion

Luchian, Alexander Hasvater,
Cornel Todea au fost cativa dintre
regizorii cu care am avut bucuria
sa lucrez.

Ce te-a determinat sa pleci
din Bucuresti si sa te alaturi
Companiei Liviu Rebreanu?
L.Pancu : S-a zvonit cd Nationalul
din Tirgu-Mures 1isi dorea sa
devina o a doua Craiova, titlu
de glorie in lumea teatrului
romanesc la acea vreme. Cert este
cd a fost deopotriva destinul si
alegerea meal!

La un momendat, regia a inceput
sa fie principala preocupare. Ce
s-a intamplat? Ce determina un
actor sa treaca de cealalta parte a
liniei, in ipostaza de regizor?
L.Pancu Venirea 1in Tirgu-
Mures a transformat multe in
viata mea atdt profesionala
cat si personald. Evenimentele
multiple in care am fost implicat
ca si activitati paralele muncii
mele din teatru, precum profesor
cadru asociat UAT Tirgu-Mures,
colaborarea cu Priméaria Tirgu-
Mures si infiintarea in Cetate a
Teatrului Scena dar si a Ordinului
Cavalerilor Lup m-au determinat
sd caut si alte forme de expresie
artistica decat cele ale unui actor.
Asa cd am urmat a doua facultate
de regie de teatru, ce mi-a adus
sansa ca postul de actor de atunci
sd fie transformat in regizor al
Teatrului National Tirgu-Mures.
Montarile de la Teatrul Scena si
Teatrul National m-au determinat
sa ofer publicului si aceasta
componentd de care sunt atras -
regia de teatru.

Sa vorbim putin despre Caragiale
si D’ale. Pare un text care te
bantuie... Cum te raportezi tu la

textele lui Caragiale?

L.Pancu : Consider ca este extra-
ordinard sansa de a fi intr-o
viata artistica de 3 ori 3! Catindat
si Arlechino in trei ipostaze total
diferite. Daca as raméne doar la
Caragiale, In magia personajului
Catindatul, asincepe cu spectacolul
montat In regia regretatului mare
om si pedagog de teatru Ion Cojar -
Studioul Casandra Bucuresti, apoi
in regia marelui Grigore Gonta
la Teatrul National Tirgu-Mures
si ultimul sub bagheta magica a
incredibilului Silviu Purcarete la
Teatrul National Sibiu. Timpul
prezent ma regdseste intr-o noud
si fericitd formuld pentru mine,
tot in D’ale carnavalului dar de
asta data in rolul lui Crdcdanel
- Mache Razachescu, 1in regia
tanarului ciutator de adevar Adi
Iclenzan. Apropierea de Caragiale
am mai facut-o prin spectacolul
montat la Studio cu studentii anul
IV de atunci, O noapte furtunoasa.

Care crezi ca trebuie sa fie
principala calitate a unui actor ?
Dar a unui regizor?

L.Pancu : Actorul, pentru mine,
prin  excelentd esentializeaza
natura umana si apoi o reprezinta
iar regizorul isi cautd structuri
in natura umana si apoi le
confectioneaza. Asa cd actorul este
un histrion al timpului prezent iar
regizorul al timpului trecut.

Pe 27 martie 2019 este premiera
cu D’ale carnavalului. Daca ar
fi sa faci un promo pentru a
convinge spectatorii sa vina la
teatru, cum ar suna acesta?

L.Pancu : Depinde daca este de
radio, TV sau presa scrisa !l J
,Miercuri, Mangafaua pleaca la
Ploiesti ! Tu, hai la teatru !”

A consemnat Laurentiu BLAGA
Foto: Bereczky Sandor
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INTROSPECTII

Cora FODOR - critic si istoric de arta

Prin expozitia sa, a V-a la numar
in formula singulara, artistul Petre Caprita,
ni se dezvaluie cu o sinceritate declarativa,
debordanta in exprimare: Introspectii.
Adicd, dacd e sa ludm ad literam definitia,
acest lucru s-ar referi la: ,observarea si
interpretarea propriilor stari si dispozitii
mentale si emotionale” in forma si limbaj
artistic personal, usor identificabil - intr-un
cuvant, adaug eu, stil, respectiv intoarcerea
spre sine si analiza sa. Nosce te ipsum poate
ar fi trebuit sa scrie si el la intrarea in
Galerie si, totodats, la intrarea in universul
creatiei sale, din care ne ofera cu modestia
caracterului sau, o noud frantura.

Cu origini de sorginte brancusiana, cu iz
gorjean si cu solide studii de specialitate la
Bucuresti, absolvent la clasa reputatului Sorin
Ilfoveanu, Petre Caprita este, la randul sau,
acum, profesor, la fel de apreciat de elevii
sdi, si nu numai, la Liceul de arta din Targu-
Mures.

43, pare un numar aleatoriu, oarecare,
pe care il strecoard intr-una dintre lucrarile
sale, el reprezinta de fapt, anii de acumulare,
de formare si, mai apoi, de permanente
framantari, intrebari, ciutari dar si concluzii
- momente de ragaz. Expozitia de fata este
ultima dintre aceste concluzii! Multumirea e
efemera. Si-apoi, artistul dornic de a atinge
ceea ce nu poate atinge in fapt, niciodata, o
ia de la un nou 0. Dupa propria marturisire,
acest 0 are o dubla interpetare: punct nou de
plecare sau, moment 0 la care se reintoarce,
la care se raporteaza ca reper initial,
primordial.

La artistul Petre Caprit3, cifrele, frecvent
regdsite in confesiunile sale plastice, au rol
de elemente formale in economia structurii
compozitionale a tabloului dar, si trimiteri la
incarcatura simbolistica si interpretationala
mereu valabild, dar investite si cu propriile
sensuri: 2 - dualitatea, binomul, perechea...
cu o infinitd posibilitate interpretationald
regasita in multe lucrari cu apel la expresia
antitetica: forma-culoare, solid versus fluid,
amorf versus compact si pe aceeasi antiteza:
portret-masca, ego-alter-ego, lumina —
intuneric, etc., etc. 5-ul cu trimitere la
elementele originare: ap, pAmant, aer, foc si
eter - vazut ca element divin. Sunt doar cateva
exemple.

Astfel, lucrdrile - fragmente din sinele
artistului, sunt acum, la discretia dispozitiei
de talmacire a privitorului. Artistul le ofera cu
o0 puternica descarcare emotionald. Percepem
si alte simboluri ce se repeta cu obstinatia
framantarii: Clepsidra, respectiv Timpul ce ne
traverseaza cu tot arsenalul sau, de curgere,
traire, uitare sau chemare prin amintiri,
Poarta, Zidul, Figura de cele mai multe ori
lipsitd de portretizare, schematizarea ei, fara
a fi individualizata - Chipuri uitate cum le
zice el, posibile alter-egouri, Cercul intr-o
vesnica perfectiune dorita, regdsit in multiple
modalitati de exprimare, ca o matrice a
absolutului, Zidul, Matca sau Materia in stare
amorfa, chiar de exploziva pulverizare a ei, de
Eruptie, sau, In cea a inchegarii sale in forme
ce dau sens existentei. Rama, regasita uneori
in interior si nu marginind lucrarea, cum
suntem obisnuiti, are tocmai rolul de a oferi
cadrul coagularii materiei.

De fapt, revenim si, deslusim aproape in
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fiecare dintre lucrari, dualitatea artistului.
Poarta, regasita intr-o serie de lucrari
sugereaza spatiul dintre cele doua lumi si se
iveste intrebarea daca ai dreptul s patrunzi
sau nu, in tainicia sufletului?! Dar, cum totul
este acum, pe simeze, cred ca raspunsul este
evident.

Universul simbolurilor din creatia sa
este foarte cuprinzator, e o lume deschisa a
deslusirilor, ce invita in permanenta atat la
Lprospectie” artistica ct si la introspectie;

0 observare atenta a lumii celui ce ni se
prezinta azi in nuditatea trairilor sale,
lansand o permanentd provocare a ,propriei

introspectii” - daca e sa folosesc un pleonasm.

Fiecare lucrare dezvaluie o alta stare, o
alta ipostaza pe care artistul a incercat-o in
demersul sdu din ultimul an.

Definitorie pentru artist in aceasta
etapd, chintesenta a mesajului de ansamblu,
lucrarea Introspectii, ce se impune in spatiul
in care ne aflam, e un colaj pe o suprafatd
generoasd dominata de o uriasd masina de
scris, paradoxal lipsita de litere si cifre. Astfel,
asa zisele ,cuvinte” rezultate vor fi neincetat
Lbatute-n culori”, intr-o ,scriiturd” artistica
ce-1 caracterizeaza. Cateva siluete minuscule
se preumbla intr-o atmosfera suprarealista,
pe care o gasim si in lucrarea apropiata ce ne
conduce in lumea oniricului, a multiplicarii
visului, in straturi de imagini, Stratificari.
Asaza cu maiestrie subtile si multiple straturi
de culoare peste cele de amintiri si trairi.
Intrezarim.

Transformarea si schimbarea sunt
principiile dominante ale universului sau
pictural. Uneori explodeaza in rosu care
incendiaza, apasa si se zbate, ca un leit-motiv
ce puncteaza majoritatea lucrarilor, apoi
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negru profund de tenebre, albastru ca linie
delimitand orizontul si lumile sau in verde
suculent in dialog cu rosul complementar
pentru exaltarea lor si implicit a compozitiei
careia 1i confera dinamism. Alteori gaseste
tihna in ocruri discrete, cu irizari violete,
culori de pAmant, griuri surdinizate care
confera o discretd emotie si un dorit Echilibru.
Pete de negru atent plasate echilibreaza
compozitiile. Simbolistica celor doua linii
oblice intersectate, rezultand un “X” urias,
dominant, asociat cu paleta de culori si
ustensilele proprii domeniului, e cea a unei
imense necunoscute ce poate fi creatia la
inceputul fiecarei panze albe.

Contrastele complementarelor, starea
de vibratie cromaticd duc spre o adevarata
combustie, culoarea pusa cu vana: albastru,
rosu sau verde, dispunerea coerent-gtiuta
a elementelor compozitionale, insertiile de
materiale mai putin conventionale, surse de
efect vizual dar i cu trimiteri la multitudine
de sensuri, toate sunt silabe ale unui discurs
vizual raspicat scris la uriasa Masind de
scris...iluzii. O defilare a formelor-informe
de Inceput de lume, a exploziilor energiei
culorilor intr-un abstract gestual, a imaginilor
acute a caror precizie fotografica e voalata
sau, dimpotriva, provocatoare, a personajelor
venite dintr-o lume a oniricului sau a
obiectelor cu rezonanta picturald, iata cum ni
se releva expozitia. O Caldtorie in timp si pe
linia timpului, intr-un permanent du-te vino
ce Inseamna viata.

Multumindu-i artistului pentru
permisiunea de a patrunde in lumea
Jpropriilor sale stari si dispozitii mentale
si emotionale”, va doresc si Dvs. sincere
Introspectii!
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Adrian RENTEA

Editia din 26 februarie 2019
a cenaclului LitArt, desfasurata
in fata unui public sensibil mai
numeros, insa la fel de cald
ca la editiile precedente, a fost
impartita de amfitrionul ei,
poetul Adrian Armand Giurgea,
in doua parti distincte: prima,
a consemnat doua debuturi, a
doua a fost rezervatd unor nume
consacrate in cadrul cenaclului;
intre cele doud momente inter-
calandu-se un respiro muzical.

Seara a fost deschisa de
Raluca Macovei, eleva la Colegiul
National Unirea, care a surprins
placut cu o poezie bine recep-
tata de public. Calupul destul
de consistent de poezii a fost
apreciat de criticul Constantin
Nicusan. Citdnd-o pe autoare,
care se autodefineste intr-unul
din poeme drept o caldtoare in
mister, printre mistere, acesta
a remarcat ca in ciuda unui ,vis
copilaros” prezent pe alocuri,
poezia este buna, cu asocieri
oximoronice interesante si pasaje
de baladesc; tAnara poetd dand
dovada nu numai de talent dar si
de un vocabular bogat, semn al
lecturilor intense. Totusi talen-
tul acesta ar trebui zagazuit caci
are tendinta sa se reverse uneori
dincolo de ceea ce ar trebui sa
ramana poezie, aceste scapari
fiind insa scuzabile atata timp cat
autoarea se afla inca pe drumul
experimentelor, a cautarii unei
identitati. Nicusan este insa opti-
mist in ce priveste gasirea iden-
titatii, fiind nevoie doar de putin
lucru la structura tematica pentru
a avea un mesaj mai putin difuz,
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care tinde sa se dilueze datorita
abundentei motivelor abordate,
precum cele ale timpului, jocului,
ludicului, zborului, ale sacrului si
profanului, etc.

Al doilea debut din aceasta
seara a fost cel al lui Rares Pop,
elev si el la Colegiul National Uni-
rea, care ne-a citit patru dintre
creatiile sale. Poezia lui Rares,
potrivit caracterizarii facute de dl.
Nicusan, a venit cumva in com-
pletarea celei a Ralucai Macovei,
o0 altd ipostaza a adolescentei
poetice, in care este evidentd o
tentatie a meditatiei filozofice;
doar o tentatie, insa, caci autorul
recurge prea repede la retorica
si exclamatie reusind astfel sa
franga cursul fluid al meditatiei.
in ce priveste substanta discursu-
lui aici criticul a identificat cateva
mari probleme. Si anume: redarea

prea simplista a unor expresii,
epitete de naturd Eminesciana,
rimele fortate care banalizeaza
poezia... Astfel, recomandarea ar
fi sa renunte la rime, sau sa le
foloseasca doar la constructie, iar
apoi, in forma finald a textului sa
renunte la ele; si daca tot dove-
deste o Inclinatie spre meditatie,
sa citeasca pe langa poezie si
multa filozofie, iar apoi, dupa
mult studiu, transgresia spre liric
va veni de la sine, caci ,se vede
c3 are avant, dar nu-l asculta
instrumentele deocamdatd”. In
incheiere, la indemnul criticu-
lui, au luat cuvantul si dintre cei
prezenti, dandu-le sfaturi celor
doi tineri autori.

A urmat apoi o pauza, nu
publicitara ci muzicala, in care
ne-a incantat David Modiga, elev
al Liceului vocational de Art3, la
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vioara, acompaniat la pian de
profesorul lui, Lokodi Lehel.

Partea a doua a serii, aga cum
am mai spus, a fost rezervata
unor autori binecunoscuti apro-
piatilor cenaclului, dar nu numai,
ci si cititorilor de poezie in gene-
ral. Primul la cuvant a fost poetul
Mircea Duca, nume care nu mai
are nevoie de prezentare, fiind
agreat de multe reviste din tara.
Domnia sa ne propune, potrivit
lui Nicusan, poezia ca vis, in care
aproape ca nu putem gasi fron-
tiera intre realitatea somnambuld
si visul poetului, un jurnal in
care autorul face recurs la poeti si
toponimice din zona Ardealului,
aducandu-ne niste cuminti du-
minici de poezie. Dincolo de acest
jurnal Mircea Duca, un poet al
nostalgiei, nu tinteste sa sparga
canoane, sa socheze ci sa aduca
banalul, cotidianul, livrescul la
rang de poezie.

Mediana Stan a incheiat seara
de lecturi, supunandu-ne atentiei
un singur poem, intitulat Dictan-
do. Potrivit lui Nicusan, Mediana
a revenit la cenaclu cu o abordare
interesantad, care o defineste mai
mult in ceea ce vrea si fie ea ca
identitate 1n poezie, pentru ca
daca la primele sale aparitii ne-a
obisnuit cu fragmente de proza,
acestea erau de fapt poeme in
proza, in care descrierile se supra-
puneau, se intersectau asemenea
unor jocuri de lumini, de umbre.
Spre deosebire de restul atitu-
dinilor poetice din aceastd seara,
pe Mediana o caracterizeaza
aplecarea spre detaliu, fire inte-
riorizata ca atitudine poetica, ea
porneste de la universul domes-
tic, crednd un tablou interior, un
univers cald, calm, protector.



