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COLONIA PICTORILOR

O deosebit de utila si frumoasa realizare a baimarenilor care
au dovedit ca daca este vointa se poate, ca fara sustinere cultura

(mostenirea ce o lasam generatiilor viitoare) moare.

Armin van Buuren & Garibay
I Need You

calin CRACIUN

ESTE USOR SESIZABILA INFUZIA FOARTE INTENSA DE POP SI DE
DANCE, ASTFEL INCAT I-A FACUT PE UNII SA SUSTINA CA AR FI VORBA DE
TROPICAL HOUSE. DA, STIU, SUNT DEJA PREA MULTI TERMENI TEHNICI,
CU ATAT MAI MULT CU CAT NU AU PREA MARE RELEVANTA...

PAG. 2

Orizonturile comparatis-
mului

Iulian BOLDEA

SUBTILE SI NUANTATE IN FORMA, SUBSTANTIALE SI DENSE iN CON-
TINUT, INCURSIUNILE IN OPERELE UNOR SCRIITORI STRAINI (...) DIN
ESEURILE LUI STEFAN BORBELY SURPRIND PRIN PRECIZIE ST FASCINATIE
AFECTIVA, INTR-UN DEMERS INTERPRETATIV DE ACUT SUFLU IDEATIC.
PAG. 3

PAG. 15

MONICA LOVINESCU
SI MIRAJUL
AUTOFICTIUNII

Dumitru-Mircea BUDA

MEMORIALISTICA E DECI
SOLUTIA LA INDEMANA ATUNCI
CAND JURNALUL CA SURSA ORI~
GINARA - FIE NU E SUFICIENT
DE LARTIST” CONSTRUIT, FIE
NU ARE DESTULA PRESTANTA
AUCTORIALA, FIE PUR SI SIMPLU
LIPSESTE, CAZ IN CARE E SUB-
STITUIT DEGRABA CAND CU
PAGINI DE CORESPONDENTA,
CAND CU FOI DE AGENDA
TINUTE,  ARHIVISTIC,  IN
~DOSARE”...

PAG. 9,10,11,12



CRONICA VIDEOCLIPULUI

calin CRACIUN

Nu poate fi nicidecum o
surprizd faptul ca piesa I Need
You a ajuns rapid una de succes.
Armin van Buuren si Garibay sunt
nume din categoria celor care dau
oricand expectanta valorii sau a
succesului cam 1in tot ce fac fie
si numai strict individual, ce sa
mai vorbim atunci cand ii vedem
lucrand impreuna?!

Le-a iesit o piesd care sare
bine din tiparul trance, tipar care
ar putea fi, sa zicem, profesiunea
de credintd a lui van Buuren.
Este usor sesizabild infuzia foarte
intensa de pop si de dance, astfel
incat i-a facut pe unii sé sustina ca
ar fi vorba, dacd vrem sa aplicam
totusi o etichetad, de tropical house.
Da, stiu, sunt deja prea multi
termeni tehnici, cu atdt mai mult
cu cat nu au prea mare relevanta
in ceea ce ne intereseaza acum.
De-asta ma si opresc din decelarea
stilurilor.

Asa cum e normal pentru
0 piesd care se revendicd de la
trance, indiferent de genurile

LitArt
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Armin van Buuren & Garibay
(feat. Olaf Blackwood)

I NEED YOU

sau subgenurile combinate,
porneste de la un acord simplu si
avanseaza treptat spre elaborare,
pana la structurare elabortd si
chiar la complexitate simfonica
uneori. Domind in melodie un
aer de misteriozitate, melancolie,
dar si vitalism, sperantd, chiar
oaresce inrdurire de ludic. Ei 1i
este suprapus un text ce poate fi
considerat poetic, vorbind despre o
-ea” care isi plange irosirea. I Need
You exprimd nevoia de a oferi si
primi iubire; e, de fapt, in logica
videoclipului, expresia dorintei
implinirii depline.

Atuul piesei este 1insa
vizualul. Scenariul aduce un
plus de semnificatie, mizand pe
narativizarea situatiei destul de
des Intalnite a unei frumoase care
isi consuma tineretea castigandu-
si banii necesari traiului cotidian
imbiind petrecédretii bogati cu
bunataturi. Automat e vizibila
o tentd politicA sau ideologica
de facturd stingistd. Tineretea,
vitalitatea si sperantele ei sunt
incorsetate, ba chiar ucise in
fiecare clipd de limitarile sau
rigorile impuse de statutul siu
social. Imaginea ei inganduratd,
zambind doar ,profesional” e
pusa, pana la un moment dat, in
contrast cu opulenta si fericirea

ARMIN

|VAN BUUREN

afisatd a celor trei artisti. Ei par
privilegiatii sortii, pusi doar pe
distractii si arogante de bogatasi
lipsiti de griji. Imaginea ei de
proletar asteptand, in iuresul
orasului, un mijloc de transport
in comun e pusd in contrast cu
tinutele si decapotabila in care
cei trei tineri se indreaptd spre
vila somptuoasd in care va avea
loc o petrecere plina de nebunii si
desfatari.

Temei ideologice, care
este, desigur, totdeauna si una
morald, i se suprapune inspirat si
cea erotica. Intersectarea privirilor
este suficientd pentru infiriparea
unei idile intre frumoasa picolita
si unul dintre cei trei tineri parca
lipsiti de griji. Faptul cd ea e alba
iar el de culoare nu e lipsit de
semnificatie. Barierele rasiale,
iatd, nu mai sunt functionale,
omenirea pare a le fi abolit cu
totul. Raman Insa cele sociale.
Ea e reticentd, inhibata tocmai
din cauza cd are complexul
inferiorului sau macar al celui
care apartine unei alte lumi decat
cea In care este vremelnic nevoita
sd se miste. Totul se destinde
insd in momentul in care ii vede
pe cei trei cantand. Ei sunt acolo
pentru a-si face meseria de artisti.
Ar veni cumva cd sunt tot un fel

de proletari, dar care isi asuma
conditia si sunt oricand dispusi
si imbine vocatia cu utilul si
cu placutul. Odatd inlaturatd
bariera sociald, intriga erotica se
poate transforma in poveste mai
lunga, adicd relatia intre cei doi
indragostiti la prima vedere pare
posibila.

Dincolo de toate acestea,
care dau farmec videoclipului,
e punctatd subtil si ideea ca
muzica - si, prin extensie, arta
in ansamblul ei - uneste inimi
si destine, poate infrumuseta si
innobila vietile tuturor celor caro-
ra ,le place”, trecand dincolo de
piedici sau conventii. I Need You
devine atunci deopotriva sloganul
artistului si al publicului, sloganul
unei relatii de interdependentd, al
simbiozei. Esentializeazd, de fapt,
efectul social al muzicii de club
(house), care estetocmaioformade
solidaritate data de forta ritmului
de a armoniza emotional si chiar
corporal ascultatorii, facandu-i
si evadeze din constrangerile,
patimile si tensiunile cotidiene.
Iar combinarea ei cu pop-ul
marcheaza, cred, nu o decadere
inspre comercial, ci un proces
firesc de metamorfoza, de nu
chiar simbiotic.
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Iulian BOLDEA

Critica pe care o practica
Stefan Borbély in cartile lui e una
caracterizatd atat de fascinatia
deschiderilor filosofice, cat si
de o incontestabila pregnanta
hermeneutica.  Eseistul  este
atras, in mai toate comentariile,
de  aspectele literare  mai
putin frecventate de exegeza,
circumscriind un scriitor sau
o operd dintr-un unghi insolit,
dintr-o perspectiva noua,
nebanuitd. Subtile si nuantate
in forma, substantiale si dense
in continut, incursiunile 1in
operele unor scriitori straini
(Kafka, Thomas Mann, Hermann
Hesse s.a.) din eseurile lui Stefan
Borbély surprind prin precizie
si fascinatie afectivd, intr-un
demers interpretativ de acut
suflu ideatic. In cartile eseistului
(Gradina magistrului  Thomas,
Xenograme, Visul lupului de
stepd, Opozitii constructive, De la
Herakles la Eulenspiegel. Eroicul
in literatura, Proza fantastica a lui
Mircea Eliade. Complexul gnostic,
Cercul de gratie, Matei Cdlinescu
- monografie, Thomas Mann si
alte eseuri, O carte pe saptamand,
Pornind de la Nietzsche etc.) exista,
in ciuda diversitatii tematice a
excursurilor comparatiste, un set
de afinitati, de relatii si de analogii
care au darul de a exprima indivi-
dualitatea comparatistului. Preo-
cuparile critice si eseistice ale
lui Stefan Borbély circumscriu
un dublu registru tematic: mai
intai, orizontul literaturii roméane,
explorat prin cronici literare ale
unor carti mai mult sau mai putin
semnificative ale actualitatii, si
perimetrul literaturii comparate,
investigat prin eseuri si studii bine
articulate teoretic, cu o deschidere
conceptuald ampld, dar si cu
resorturi analitice riguroase. Lec-
tura pe care o practica Stefan
Borbély in Gradina magistrului
Thomas are deschideri si resorturi
filosofice, eseistul fiind atras, in
aceste pagini, de aspecte literare
mai putin explorate de exegeza,
cu o dozd mai mult sau mai putin
insemnata de nedeterminare.
Fascinat de ,faliile”, golurile,
zonele de umbra ale textului,
eseistul ignora orice poncif,
orice conventie constrangatoare,
orice “idee primitd”, intelegdnd
demersul creator intr-un mod
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ORIZONTURILE COMPARATISMULUI

nuantat.

Cartea Visul lupului de stepd
(1999) e structurata in douad mari
sectiuni (Teme romanesti si Teme
straine). In sectiunea despre
literatura romand, comentariile
se referd la reflexele gnostice din
opera lui Blaga, la Cartea Oltului,
analizatd prin grilda alchimica
etc. Partea a doua, mult mai
substantiald, cuprinde un Eseu
despre zaruri (un excurs in
istoria toposului, de la egipteni
la Mallarmé), precum si texte
despre relatia dintre Freud si
Jung, despre tema insularizarii
la Thomas Mann, despre Lupul
de stepa de Hesse, analizat din
unghiul unor scenarii initiatice,
sau despre fortele germinatoare
ce se regasesc in Elegiile lui
Rilke. Stefan Borbély este atras,
insa, si de problema actualitatii
teoretice, abordand concepte cu
reflexe de modernitate (ideea
de Mitteleuropa, ecumenismul,
New-Age etc.). De la Herakles
la  Eulenspiegel.  Eroicul 1in
literaturd (2001) e o carte in care,
valorificand, cu tact si exigenta,

o Dbibliografie impresionantd,
autorul  delimiteaza, descrie
si interpreteaza semnificatiile

majore ale toposului eroicului, pe
baza unei dihotomii, sustinuta cu
argumente viabile, intre eroic si
antieroic. Eroicul stihial, primul
palier al arhitecturii eroicului, este
distins de al doilea, eroicul solar si
civilizator. Eseistul remarcd, in
acelasi timp, si caracterul dual
al statutului eroului, capacitatea
sa de dedublare, de autodepasire
si metamorfozare. Una dintre
prejudecatile pe care eseistul cauta
sd le dezamorseze este aceea a
configuratiei preponderent solare
a eroicului, conform unei scheme
re-ductive ce ar trebui sa suporte
accente relativizante.

O carte ce Insumeaza textele
de atitudine ale lui Stefan Borbély
este Opozitii constructive (2002),
o carte in care sunt denuntate
anomaliile unei societati scindate,
lipsitd de repere morale ferme, in
care puterea isi exerseaza forta
maleficd prin modalitati oculte,
de culise. In ciuda caracterului
lor fragmentar, disparat, textele
isi relevd coerenta ideatica
prin accentul plasat asupra
diverselor forme de comunica-
re interculturala, prin analiza
diferentelor sau glisajelor de
mentalitate si a fantasmelor
identitare. Proza fantasticd a lui
Mircea Eliade. Complexul gnostic
(2003) imagineazd un scenariu
hermeneutic interesant, in care
se subliniaza raporturile dintre
resorturile fantasticului eliadesc
si cele ale reflexelor mitice,
accentul analizelor fiind plasat
asupra toposurilor thanatice:

sprozele fantastice duc, aproape
fara exceptie, spre moarte, La
tigdanci nefiind, nici ea, o exceptie,
in aceastd privintd. E coplesitor
cat de Inrudite sunt mecanismele
fantasticului si cele ale mortii din
opera lui Eliade”. Cercul de gratie
(2003) e o culegere de cronici
literare, expozitive, explicative si
interpretative, 1intr-o tonalitate
echi-libratd a comentariilor,
precum in textele despre Marta
Petreu, Livius Ciocarlie sau Dan C.
Mihailescu. Interesantd e analiza
conceptului de postmodernism,
avand ca pretext cartile consa-
crate  conceptului de Liviu
Petrescu si Mircea Cartarescu.
Criticul constatd, insa, o anume
desincronizare intre teorie si
practica scriiturii in acest teritoriu
al postmodernismului romanesc.
Monografia consacrata de Stefan
Borbély lui Matei Calinescu (2003)
plaseazd accentul exegezei asu-
pra caracterului atipic, singular
al  teoreticianului literaturii,
singularitate  provenita = mai
ales dintr-o ,etica a distantei”.
Stefan Borbély accentueaza ideea
necesitatii Jrecontextualizarii”
operei lui Matei Calinescu, prin
,asimilarea unor grile specifice
ideologicului,  politicului  sau
mentalititilor”. In Thomas Mann
si alte eseuri (2005), autorul
reface relieful preocuparilor lui de
comparatistica, printr-o racordare
a fragmentaritatii la valentele
spiritului de sinteza. Fascinatia
prozei lui Thomas Mann este
redatd fara nicio umbra de
ambiguitate: ,La Thomas Mann
revin ori de cite ori simt nevoia
de seninatate, fiindca el m-a
invatat - alaturi de Nietzsche,
Hesse si alti histrioni geniali - s&
arunc de pe umeri toate poverile,
sa fiu eu Insumi, adica: sa traiesc
viata la intensitatea ambigua,
responsabila a ludicului®. Lectura
pe prozei lui Thomas Mann este pe
cat de aplicata, pe atat de captivata
de nuantele textului, riguroasa si
ferma in optiuni metodologice si
analitice, chiar daca o anumita
inclinatie spre disparitate 1si
face simtitd prezenta. Cuplurile
tematice antitetice  (burghez-
artist), deghizarile carnavalesti ale
demonicului, pactul cu diavolul,
conflictul dintre modernitatea
rationalista si premodernitatea
iratio-nala, dintre civilizatie
si barbarie, sunt surprinse cu
acuitate. Celelalte eseuri au
un continut eterogen, eseistul
referindu-se la tema mortii in
proza lui Hermann Hesse, despre
imaginarul nocturn in vechea
mitologie germand, sau despre
raporturile dintre crestinismul

primitiv, traditia iudaica si
sincretismul mitologiei greco-
romane.

Volumul O carte pe sdptamanda
(2007) nu vrea sa parad nici mai
mult, dar nici mai putin decat
este. Autorul isi asuma, de la
bun iInceput, conditia criticii
foiletonistice, care completeaza
fericit vocatia sa de comparatist
si de eseist. Livius Ciocarlie,
Matei Calinescu, Virgil Ierunca,
Ion Ianosi, Ion Vlad, Paul Cornea,
Adrian Marino - sunt cativa dintre
criticii si eseistii ale caror carti
sunt examinate in aceasta carte,
dintr-o perspectivd simpatetica
si echidistantd, in acelasi timp.
Elanul constructiv, mecanismele
empatiei, resorturile analizei
- sunt resursele definitorii ale
scriiturii pe care volumul de fata
le pune in lumina. Spirit aplicat,
metodic, geometrizant, criticul isi
reveleaza o eruditie neostentativa,
asimilatd cu naturalete. De multe
ori, atent la meandrele textului,
criticul recurge si la instrumen-
tele comparatismului, realizind
racorduri rapide, necesare,
insd, intre opere, epoci literare
sau stiluri de creatie, intr-o
maniera degajatd, ce interzice
abuzurile interpretative sau re-
laxarile conceptuale. Existenta
diafand (2011) poate fi privita
ca o radiografie a unui intreg
deceniu literar (2000-2010), prin
comentarea unora dintre cele mai
importante aparitii editoriale din
acest interval. Regdsim aici texte
critice consacrate unor nume de
referintd ale literaturii roméne
contemporane (Marin Sorescu,
Mircea Zaciu, Nicolae Breban,
Marin Mincu, Livius Ciocarlie,
Adrian Marino, Horia-Roman
Patapievici, Mircea Cartarescu,
Paul Cornea, Dan C. Mihailescu),
dar si comentarii ale cartilor unor
autori in curs de afirmare (Adrian
Dohotaru, Catalin si Roxana Ghita,
Adriana  Teodorescu, Florina
Codreanu, Ioana Macrea-Toma,
Constantina Raveca Buleu).

Impunédndu-se printr-o li-
bertate critica dezinvolta, com-
petentd si substantiald”, dar si
printr-un ,stil energic, limpede si
cursiv, de o eleganta de spadasin
experimentat” (Adrian Marino),
stefan Borbély este un adept
al criticii de idei, modalitate
prezenta in studiile comparatiste,
dar si in cronicile literare, in care,
pornind de la anumite cazuri sau
forme literare concrete, autorul
accede la substratul ideatic al
cartii ca intreg, dovedind atentie
la nuantele textului si realizand,
totodata, racorduri necesare intre
opere, epoci literare sau stiluri
de creatie, intr-o maniera ce
refuzd orice constrangere, orice
abuz interpretativ, orice relaxare

axiologica, in ciuda simtului,
neostentativ, al ludicului si
paradoxului.



CENACLU
Nelu MARGINEAN

Norii din vis

Prin delegare de competenta

Dumnezeu m-a pus sa pastoresc norii...
norii bucalatii...calatorii.

E-0 munca tare grea

caci sunt zburdalnici si zaluzi

ca niste prunci ne-astamparati...

si vantul mereu le da tarcoale

ori 1i Imprastie ori 1i adun4,

iar trsnetele adesea mi-i injura.

I-o munca tare grea...

cd-s instabili In starea lor de agregare

si se prefac cand nu te-astepti,

in ploaie cu soare, in grindina,

sau in ninsoare.

Grea treaba fratioare!

Dar pot oare nesocoti

dorinta Celui Nepatruns?

Si chiar, in sinea mea sunt un pic mandru
c-am ajuns

sd am grija de norii bucalatii...calatorii...

Dar vai...uite ca vantul cel viclean, de tot i-a risipit
si razele de soare au patruns prin geam
si...m-am trezit!

Toamna buimaca

in toamna asta au inflorit ciresii.

Ningéand potop de alb la geamul tau albastru
Si-au izbucnit In mii de flori caisii
Jucandu-si rozu-n naravas buiestru.

Si-ai atipit in alb si-n roz si-albastru
Sau poate doar cerseai un vis ferice,
Cu fluturi ce se zbat in epigastru

Si cu trairi descatusate din matrice.

in toamna asta buze insetate

Te-au sarutat cu dor nebun pe coapse

Te-au sarutat cu vinovata pietate

Lasand arsuri adanci pe sanii-ti de matase.

Preschimba Doamne toamna asta-ntr-o eternitate
Si intregeste inimile despicate-n jumatate.

Simbioza

Traiesc simbiotic cu tine
in gand...

lipita de mine,
ascultandu-ti inima
batand...

Inima mea-i un Vezuviu
mereu in eruptie...

prin venele mele curge lava,
fluid fierbinte, topindu-mi
si ultima, firava, glaciatie.

Traiesi simbiotic cu mine...

esti ultima iedera-n viata,

sunt ultimul stejar secular,

tu debordand de atata verdeata,

eu, ultimul lemn cu sistem vascular.

Eu lava,
tu seva...

Eu suflet-epava,
tu dulce otrava.

LitArt

Fals si uz de fals

Luna a crescut mult

in diametru-n noaptea asta

incat pana si dorul a-nceput sa aiba
flux

si reflux.

De-aceea m-am pitit

in dosul Pacificului,

ca sa para ca totu-i in regula...
chiar si aparenta mea liniste.

Graffiti

Un imens graffiti

peste valuri si plaja

taind cu linii ascutite
nisipuri si valuri,

inimi si topless-uri,

iubiri de-o vara,

cu nemila culorilor stridente.

Un pescarus incremenit
priveste cu ochii sticlosi si ficsi din Tnalt
o lume moarta.

Malul si valul

au ramas intr-un inert
si etern sarut

de nedespartire.

Involutie

Lumea-i in 3D,
lumea intreaga-i in 3D...
(topaie fericit Euclid!)

Doar dorul,
in dureroasa lui involutie,
a ajuns monodimensional,

tinzand sa-si piarda

si aceasta ultima dimensiune,
devenind

un simplu punct.

Cassandra

Si iarasi minti
crezand ca-ntreaga lume
iti stie de acum blestemul.

Si spui minciuni crezand ca toate
drept adevar vor trece...

Dar uiti cd nu intreaga lume
citit-a Iliada

Deci nu-ti cunosc blestemul
nici ey, nici Agamemnon...

Si poti sa proorocesti Cassandro
oricat vei vrea
eu tot pe dos voi intelege.

Ultima toamna

A venit Intr-o zi toamna...
m-am pomenit cu ea in inima...
m-a privit lung si trist,

cu ochii ei ardmii.

Apoi mi-a intins in tacere

un banut vechi...
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cam cat un sfert dintr-un leu...
si a plecat, tarsindu-si batraneste,
galosii.

0 vreme am privit in urma ei
ne-ntelegdnd nimic,
ca dup-o piesa de teatru absurd.

Diluviu

Daca s-ar ridica spre cer
toate trairile pierdute,

ce de mai nori de furtuna,
s-ar imbulzi-n tarii.

Si ar ploua napraznic

cu tristeti,

cu regret,

cu doruri ne-ncoltite,

cu dureri ne-mpartasite.

Diluviu de tristeti,
diluviu de regret,
o lume annecata
in zboruri ranite.

Tata

Ma joc de-a tatdl meu...

imi cresc cu dragoste copiii,

fara sa ma exteriorizez prea mult
(totusi, mai mult decat el).

M3 joc de-a tatdl meu...
vorbesc cu palmele facute caus
in dreptul gurii,

cu buricele degetelor apasate
pe locul mustatii,

pe care nici el n-o avea.

Ma joc de-a tatdl meu...

cand mi-a ingdduit intaia oara

sa merg cu el la coasa...

(Doamne ce mandru-am fost atunci...)

M3 joc de-a tatdl meu...
si nu-i un joc pe care
sd 1l joace orisicine...

Oglinda-mi rasfrange un chip care
candva murmura o rugaciune...

o0 rugdciune seara,

o rugdciune dimineata.

Tresar...
nu ma mai joc de-a tatal meu...
SUNT tatal meu!
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Fara caprioare campul e o luneta de toamna
Fara caprioare cdmpul e mai putin maro

Si mai putin patat de sarituri si furnici limfatice

Dumnezeu e imaginea culorilor din nuante
Fara rugdaciuni si semne

Fara pacate, fara nici un fel de imagini

Fara ingeri in pictural

in ancestral fara de pete

Se negociaza in abis si transhumanta

n realitatea soarelui lumea e alba, nedefinita.

Andreea Campean

Suntem incapabili

Tuturor ne e frica de esec

Si ne ascundem printre....

Randuri fara capat si noima

Printre....

Zambete fara motiv si farmec
Printre....

Strigate de ajutor costumate-n jigniri,
Printre lacrimi si nevoi si oameni.

Ne alegem tinta revarsarii interioare,
Si-ntr-un ceas intamplator,

Sub ploaie de stele si nori,

Periclitam viziunea societatii,

Ne desprindem din tipare

si urlam in fata tuturor un adevar general....
INCAPACITATEA.

Foaie de observatie

Am schimbat carti, uneori cuvinte, alteori
randuri...

Am rupt pagini intregi

si ajung sa vad doar franturi...

Am plans romane-ntregi si totusi nu am nici
titlul...

Am respirat sub apa,

Am zburat cu pasarile catre soare,

Am rupt bucati din luna ...

si le-am dat stelelor lumina imposibil de
atins.

Am inmuiat rautatea in recunostinta ,
Am schimbat mierea pe venin,

Albastrul pe negru,

CENACLU
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Adio romantism

Acolo printre ziare obosite de greutatea lor

Si caini vagabonzi - acolo printre femei usoare ca fulgul - acolo mi-e dor de primadveri ances-
trale si lumina interioard

Am senzatia unui zgomot al caderii de undeva pe pamant

Nu ma pot ridica la nivelul florilor

Fiindca acolo langa lumina continua si balarii uscate stau cu ochii catre cer

Acolo langad verdele 1nalt pana la luna intre stihii si sunete vii

Plange desertaciunea

vad baloane colorate pasari pe tot cerul interior care ma patrund

Dupa aceea totul s-a schimbat, am invatat sa zbor si am auzit cum plange cu adevarat
desertaciunea

Pe el 1l regdsesc prin mine, ,eu omul formulat din cuvinte si mici partituri musicale”
Eu omul cazut la nivel atomic

Eu omul ,analiticul in ancestral” imi studiez structura

Parca eu sunt tu, statuie cu trasaturi virulente

De ce md ameninti din retorica-ti substanta

Vorbesc cu mine privesc clepsidra si-mi plang nisipul miscator.

Rugaciune

Da-mi doamne furia creatorului (a ta).

Sa-mi construiesc prin foame si sete si dor, o alta dimensiune

Da-mi materia zambetului si a infailibilului

Sa construiesc jocul copildriei

Da-mi doamne ochiul interior si chipul succesiunii

Sa ma patrund in linistea atomilor

Oare ce a mai ramas in marea harmalaie a convulsiilor si a cuvintelor
Dupa ce am taldzuit prin mine

Lasa-ma sa-1 vad pe rebelul din celule si atomi cum scuipa in jurul lui cu gheata si cenusa
Ca un Vulcan in agonie

Si dupa-aia revendica-ma si miluieste-ma.

Florile pe case,

Soarele pe-o lampa halogena ,

Bucuria pe droguri ,

Vointa pe infrangere

Dreptatea pe faima si ochiul pe avere.

Am inmormantat in suflet dorinte si chemari
si am instiintat universul de plecarea mea.
Acum privesc la voi, cu ochiul ceresc....

E mirific! ..

Sunteti la fel de inutili ca mine.

Neclar

Nu exista final fara inceput,
la fel cum nu exista
moarte fara o urma de durere
rapita din buzele vietii...

Nu exista luna fara soare..

si nimic nu exista fara noi.

Am avut nevoie de un mobil al crimei ,
de o crima minora, iar acum
am nevoie de o vaga existenta a constiintei
ca sa ma simt vinovata... dar nu e.

Ar fi chiar bizar sa m-ascund
printre ramuri si umbre,
sa simt nesfarsita agonie
a fiintei vanate de lupi.

Eu nu cred in mitul eternei veniri...
imi place infernul plecarii...

E insa ciudat ca am uitat sa mai fug .
Acum stau captiva in cantecul surd.
Mi-am rupt un picior...
si am uitat de trecut.

Noi doi stam in soare.
Tu razi . Eu ma scurg...

Salut banal

Am spus in acea noapte fara luna,
Ca-n inima-am ucis un suflet cald ...

Si ca in focul lui de ura si durere,

ma desfasor sub cerul fara prag.

A incoltit in mine o speranta,
Glumesc..... nu mai gasesc niciun ragaz,
Nu mai zaresc in ochii fara viata

nici urma de putere sau extaz...

Imi iau adio-n randuri fara voce

De la nemuritorii mei calai ai sortii,
ma regasesc in liniste si zac,

tot asteptand , incet, venirea noptii...
Tu o sa-mi plangi de mila si uimire,

0 sa imi spui ca-s soare neinchegat ....
Dar eu o sa-ti zambesc de sus...
intunecata de lumina...

Nu-mi pare rau, straine, c-am plecat...
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“Vreau sa imi vad colegii evoluand, adica evoluand
pe premisele constructiei unei chestiuni care tine de
drumul artistic al unei trupe, care e scena...”

Interviu cu Nicu Mihoc, noul director artistic al Companiei Liviu Rebreanu a Teatrului National Targu-Mures

E.O.: Cu ce ganduri primeste Nicu Mihoc noua
functie de director artistic al Companiei Liviu
Rebreanu?

Nicu Mihoc: E ceva care nu a fost prevazut, o
chestiune la care nu m-am gandit si care a
venit in urma unor schimbari. Vin cu aceleasi
ganduri cu care am venit si in 1998 ca direc-
tor artistic, adica, cu intentia de a impinge si
eu ,caruta” putin mai departe decdt au im-
pins-o cei dinaintea mea, de a pastra lucruri
bune si de a pune in pagina si un alt posibil
drum. Acestea sunt gandurile mele. Vreau sa
imi vad colegii evoluand, adicad evoluand pe
premisele constructiei unei chestiuni care tine
de drumul artistic al unei trupe, care e scena.
Totul lucreaza pentru scend, pentru productie.
Acolo este miza teatrului. Numai acolo. Eu nu
vad alta miza. Noi nu facem altceva decat pro-
ductii teatrale. Indiferent cum le spunem noi:
programe, proiecte sau le imbracam in diverse
forme, rezultatul este acolo si munca este aco-
lo. Cred ca asta conteaza.

E.O.: Sunt convinsd cd toatd lumea e curioasd
sa stie cu ce credeti cd va fi diferitd perioada
aceasta fatda de cea anterioard, in functia de di-
rector artistic?

Nicu Mihoc: Ele vor semana intr-un fel si nu
prea. Pentru ca noi, intre timp, ne-am schim-
bat. Oamenii se schimba. Actorii evolueaza, se
schimb4; si In societate se schimba lucruri. Eu
nu am venit sd fac chestii geniale. Am venit
sa fac un program al teatrului in care sa im-
plic trupa cat mai mult, in sensul intalnirii
cu regizori importanti: de la Sandu Dabija,
care este extrem de cunoscut, la Bobi Pricop,
generatia noud; sau Radu Afrim, cu care am
avut o colaborare foarte buna cat am mai fost
aici director artistic. El a fost si primul regizor
angajat al teatrului in mandatul meu. Si tot
atunci am angajat-o si pe Alina Nelega, pentru
cd ea este un om in care eu cred foarte mult si
am lucrat cu ea minunat. Dar cum am spus, ne
schimbam, intram in viatd, intram in contact
cu tot felul de relatii umane si, undeva, pe par-
curs mereu ceva castigdm si ceva pierdem. Asa
se Intdmpla 1n viata. viata nu e atat de simpla.

E.O.: Faptul cd vd leagd o veche prietenie si o
frumoasda relatie profesionald cu Alina Nelega,
va face schimbarea mai usoard pentru trupd?

Nicu Mihoc: Da... Chiar frumoasa... Schim-
barea... Nu stiu... Probabil cad da, probabil ca
nu. Eu vreau sa am o relatie personala cu tru-
pa. Eu lucrez cu colegii mei, iar unii ma cunosc
foarte bine, altii poate mai putin. Este deja o
relatie personald pentru ca suntem colegi de
scend. Pe mine ma intereseaza foarte mult ce
viseaza ei, pentru ca si eu sunt actor si am vise
profesionale. Si cred ca unii dintre ei au nevoie
de provocari, chiar au nevoie de asta. Speranta
mea este ca voi colabora in continuare si cu
Alina. Asta e speranta mea, acum depinde si de
ea. Eu Intind mainile cétre toti. Nu am niciun
fel de problema cu asta. Eu cred ca fiecare co-
leg al meu din acest loc are un punct de vedere
despre teatru, pentru ca acela se reflecta si in

scend. M-as bucura ca actorii mei din trupa
sd colaboreze cat mai mult, cu Nationalul din
Cluj, la Timisoara, la Oradea, oriunde, pentru
cd e important atat pentru ei, cat si pentru noi.
E un beneficiu si pentru noi ca teatru atunci
cand un actor, doi, cinci, lucreaza si in afara.
Nu este de oprit acest lucru, dar trebuie sa ai
miza. Miza nu trebuie sa fie cd am de facut un
ciubuc, urasc asta. Stiu cd pentru ca sa putem
trai, ca artisti, am facut tot felul de compro-
misuri, dar iatd ca lucrurile se mai schimba
putin. Salarizarea este mai ok, adica simti
putin ca esti privit altfel in societate si de catre
statul roman.

E.O.: Ne puteti impdrtdsi cateva din planurile
dumneavoastra de viitor pentru perioada ur-
matoare, ca director artistic?

Nicu Mihoc: Mi-e greu sa vorbesc acum despre
proiecte, pentru ca trebuie s am o intalni-
re cu conducerea. Dar sunt 11 regizori pe care
i-am contactat, cu care as vrea sa lucrez aici
in urmatorii 2-3 ani. Sa sperdm ca va fi asa,
daca nu va fi asa, nu am niciun fel de proble-
ma. Eu sunt un om foarte relaxat. imi doresc
sa lucrez cu Sandu Dabija; 1l doresc din nou pe
Laci Bocsardi, care e un regizor de care trupa
asta are nevoie, pentru ca are ce spune, de la
care trupa poate sa invete foarte multe lucruri.
As vrea sa fac o perioada ,teatru cu clantd”. Pe
mine ma intereseaza chestia asta. ,Teatru cu
clantd” inseamna un teatru in care actorii au
roluri de facut, pentru ca acolo 1i vede publicul
cel mai bine si asta isi si doresc. ,Clantd” in-
seamna ,cu vorbe”. Iubesc un actor care des-
chide o usa si intra in spatiu sau nu trebuie
sd deschida nicio usad pentru cd decorul nu e
cu usi, intrd si spune simplu ,Bund seara!”.
Cam asta vreau sa fac, dar nu vreau sa fie doar
vorbe. Voi vedea... vom vedea. Probabil in doua
saptdmani voi stii exact. in acelasi timp, vreau
sd continui citeva proiecte pe care Alina le-a
inceput, pentru ca mi se pare onest. Si apoi,
cu ce pot continua, voi merge inainte. Nu pot
spune acum ceva exact, pana nu ma dumiresc
si eu care este situatia reald. M-as hazarda sa
spun lucruri pe care nu vreau sa le spun.

E.O.: Cum vedeti realtia dintre actorul Nicu Mi-
hoc si directorul Nicu Mihoc?

Nicu Mihoc: E aceeasi persoand. Chestia aia ca
politicienii - acuma vorbeste politicianul din
mine, dar eu ca persoana cred asta. Nu. Eu
sunt o persoana. Sunt un om care are o functie.
E o functie administrativi si atit. In aceste
functii poti sa vii, iar atata timp cat ai forta
si putere si incredere 1n tine si in oamenii de
langa tine, mergi inainte. Apoi intervine uzura
si alte o gramada de alte lucruri. De aceea e
bine ca mandatele sd nu fie la nesfarsit. Asta
e problema. Noi l-am Impuscat pe Ceausescu
pentru ca a stat 25 de ani. Daca statea doar
zece, poate discutam altfel astazi, poate...
Adica aveam un altfel de raport la el. Asa s-a
dus pana in ultima consecinta. E greu, pentru
cd am si eu o varsta si probabil nu voi avea tot
timpul energia, bucuria necesara. Sunt lucruri

y

care trebuie s ramana In timp. Si le duci ata-
ta timp cat poti. Cand nu mai poti, vine altul
si continud un drum, deschide alte drumu-
ri, pentru ca nimic nu e definitiv, nici macar
moartea nu e definitiva. vom trai si vom ve-
dea. Important este ca atunci cand spunem
ceva, sa si facem acel ceva. Oricum, eu ma
bazez foarte mult pe colegii mei, in sensul in-
crederii ca trupa va evolua. Fiecare cu el, dar si
fmpreuna. Pentru ca un actor e un mecanism
foarte sensibil. Eu nu imi doresc o trupa umila,
in general acesta e un lucru care se intampla
in Romania. Eu respect opiniile fiecaruia, nu
am problema aceasta ca eu am dreptate.

E.O.: Ce face Nicu Mihoc atunci cand nu face
teatru?
Nicu Mihoc: Cand nu fac teatru, ma bucur de
copiii mei, de prieteni, ma duc la tard, la Réciu,
acolo mé incarc. Nu fac mare lucru. in general,
ma bucur. Nu stiu cum fac altii, dar eu vreau
sd fiu fericit. Asta am cautat toatd viata mea
si asta Imi doresc acum. Nu stiu ce va fi peste
10-20 de ani, daca voi mai avea nevoie sa caut
asta, daca voi mai fi pe atunci. Cred cd m-am
fmpacat cumva cu mine, pe drum. Eu, ca actor,
am avut niste intalniri minunate, pe care mile
mai doresc, cu niste regizori care au insemnat
foarte mult in viata mea si cred cd e un mo-
ment In care trebuie sa dau si eu altora bucurie
pentru ca eu am avut si stiu ce inseamna asta.
0 intalnire de acest gen te poate incarca pentru
ani de zile.
A consemnat Emilia OSTACE
Foto: BRISTENA
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kriminal.coduri&alte gafe fatale

in orasul clandestin

copacii sunt de-asfalt pe o alee desenatd cu mina de creion

pe frunze topite ce curg ca smoala dintr-un santier vechi si murdar.
pavajul se dezlipeste sub pasii mei ca un peste ce se lipeste de nisipul
amar

topit in gri, cerul se cojeste incet

reminder la peretele infect din camera de spital 101;

m-am saturat sa privesc lumea printr-un sistem binar

cét stau in statie degeaba:

<01101101>

EROARE! oroare, teroare...Oare(?)

urc in autobuzul cu nr. 10.

oameni se ingramadesc si se inghiontesc in mine

zici ca-s puricii de pe un ecran de televizor,

stirile urla-n difuzoare

eu dau log off la tot; as prefera o scrisoare sa-mi spuna despre fata
disparuta fara urma

nu mai am 02 cobor la urmatoarea statie si ma scurg printre oameni
ca fumul de tigara,

alcoolul fierbe in venele orasului flimand

zambesc cu-n colt de gurd si ma pierd pe bulevard

sub palaria neagra se ascund doi ochi de plumb

Nimeni nu stia ca era privirea unui asasin ce poarta in mod bizar
ochelari

intr-o zi lipsitd de soare

Sunt kriminalul fara nume

cant balade pe strazile goale

am incetat s ma mai ascund...

Scenariu

mi-am construit din ADN de cuvinte

o0 scard pan’ la stele

ca o provocare a unui joc de scrabble pierdut.

Degeaba vrei sa pictezi pe ziduri

caligrafia unui cintec-ecou-tablou cu gilbenus de ou (ca la Dali)
glasul mut (de) ge ne ra tii

arzand

ca nimeni nu te baga in seama...

mai bine iti pui status ironic pe fb: <traiesc intr-o lume de masti de lut>
iar singura reactie e un hahaha;

niciun cuvant care sa dezvaluie rusinea de prost actor
emotii&sperante in slow motion

pe o scena al naibii de pustie

in ruinele teatrului de vara

aplauze, va rog!

ne incalzim cerneala din cearcdne

ziarele ard in soba, imaginatia am calcat-o in balti
cand ploua cu

lacrimi de rinoCer.

dai invitatie la gravitatie sa apese pe acceleratie
nu.mai.avem.timp

prea multe Intrebari ne sacaie existenta de batran robot adolescent
“vom muri, vom muri si pe urma”...ce?!

trdaim

am scris un alt scenariu.

toamna nu mai e la moda

au cazut nasturii
nervurile unei frunze arse de
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fetita cu chibrituri
tutun ieftin;
artarii fashion pensati de grijile cotidiene
pe tample le atarnd jobenele pierdute ale strdinilor din 80’
ce soptesc un je taime in cafenelele cu miros de scortisoara
azi e notificarea muta a iPhone-ului dintr-un bar murdar
SMS: i love u; jalnic.
nu condamn sau crititc, m-a invitat palarierul nebun
la o ceasca de ceai negru
sd discutam filosofie; schimbari meteorologice de ultima ora.
mi-am tras apoi un pulover pe gat
si-am dat buzna la farmacia catena de pe colt
sa iau un paracetamol cad ma doare capu’
de la prea multe umbrele deschise in mall-uri
manechine inexpresive.palstelina.kitsch-ul din vitrine cand privim
propria reflexie etcetera.etc.
se prelinge rimelul- obsidian topit- pe obrajii maladivi
Nu plange! bravo, ai stil!
atunci o fac in felul meu/My way
ascult discul la pick-up,ignor rotatiile pAmantului
ca Frank Sinatra plimbandu-se singur prin ploaie
cu-o pisica verde-n buzunar&margarete la ureche
ce dacd a trecut sezonul?
Tu cand ti-ai lasat ultima oard umbrela acasa intr-o zi demodata de
toamna?

Postas de noapte

trasdm cu cerneald de sepie

distante ani lumina-ntre orage, da’ de iese o constelatie

sa ne duca la destinatie: Andromeda, Cygnus sau Casiopeea
iarasi mergem in reluare

nu mai ajung scrisorile la cine, unde, cand trebuie.

postasul livreaza cu viteza luminii la patrat

se blocheaza plicurile prin ascensoare

urca pe blocul construit din ziare

fuge sa livreze o scrisoare,

dar nu are destinatar.
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MIHAI SUCIU - REPORTER PRIN ,,CENUSA IMPERIILOR”

Motto: ,,Ziua de 1 Decembrie 2018 va fi ziua dojanei buneilor nostri!”

Et in Basarabia ego..., as parafraza. A se intelege Republica Moldova,
dupa 1incadrarea oficiala, fara a uita lacrima distinsului scriitor
academician Mihai Cimpoi, fost presedinte al Uniunii Scriitorilor
de peste Prut: ,Stat suntem, nu si tard!”. ,in orice lacrimd-s acasd”
metaforiza poetul Ion Hadarca, om deosebit, cu care am empatizat fara
rezerva. Eram reporter si oaspete la o reuniune restransa a breslei, in
gradina sediului Uniunii, in jurul unei mese, pe care se rasfatau niste
carafe cu vin codrenesc, un lichid de cursa lunga, avand puterea de
a dezlega limbile, nu si a adormi sau amorti spiritul. Ne onora cu
prezenta regretatul poet Grigore Vieru, cu care am dialogat indelung in
noaptea calda de vara.

Nu i-am ocolit in peregrindrile mele nici pe romanii din Gyula-
Ungaria, nici pe roméanii mult mai chinuiti din satele bucovinene
rapite de rusi si donate, plocon, Ucrainei. Pretutindeni, tristetea este
convertita in sperantd, iar ,Speranta este visul omului treaz” dupa
Aristotel. Si ea ,moare ultima”, dupa alt filosof, anonim. La Moscova
nu am ajuns, doar pe strada Moscovei, arterd ce uneste Chisindul cu
Tirgu-Muresul: pe strada cu numele capitalei imperiale este situata
biblioteca "Tirgu-Mures”, institutie intemeiata si dotata cu carte prin
mecenat tirgumuresean. Am fost prezent la ,botez” si la alte momente
emotionante ale institutiei, alaturi de reputati oameni de cultura din
Romania: universitarul clujean Mircea Muthu, scriitorii Mircea Micu,
Teodor Tanco, Cornel Moraru, Valentin Marica si neobositul Dimitrie
Poptamas, director al Bibliotecii Judetene Mures. De reguld, nelipsiti
nici omologii lui Dimitrie, Traian Brad si Domnul Busuioc, din Cluj,
respectiv Iasi. Ni se alaturau si distinsi oameni de culturd localnici:
Ion Ungureanu, ministru al Culturii, academicianul Mihai Cimpoi,
scriitorii Ion Hadéarcd, Alexandru Bantos, Ianos Turcanu, Iulian Filip,
vladimir Besleagd, Leo Butnaru, Grigore Dragan, Iulia Vrabie, Valentin
Stoica s.a.. Printre oamenii cartii, in sanctuarul cartii, l-am intalnit si
pe atasatul cultural al Ambasadei Romaniei din Chisinau, Ion Taranu.

,N-am sperat sd intdlnesc Tirgu-Muresul pe strada Moscovei!
- exclama ministrul Ungureanu. Nu credeam s-ajung sa vad ziua
aceasta, cum nu obosesc s md mir de insistenta romanilor ca atunci
cand sunt intrebati: «Ce tot carati voi peste Prut? Arme?», s raspunda:
«Carti, dragii mei, armele vin din alta parte! ». Cu ani in urma, cand
o sdrbatoare in elegantul Palat al Culturii era anulatd, acelasi distins
intelectual si demnitar exclama cu amaréciune si durere: ,Cand armele
vorbesc, muzele tac!”. Tocmai fusese declarata starea de necesitate;
izbucnise crancenul razboi transnistrean.

La inaugurarea Bibliotecii din sectorul Rascani, participa chiar
domnul ambasador Marcel Dinu. Iar cu un alt prilej, Expozitia de
carte de la Teatrul pentru copii ,Licurici”’, Excelenta Sa ne invita la
sediul ambasadei, nu departe de ,Licurici”, spre a inchina un pahar de
sampanie in cinstea evenimentului menit sa ,consolideze constiinta
de neam”. La expozitie, reprezentand Editura ,Bradut”, ctitorie a sotiei
mele, arhitecta Ana-Maria Crisan, intr-o prezentare grafica atractiva,
am avut sansa sa cunosc un vecin de stand celebru: scriitorul Spiridon
vVangheli, ,parintele” la fel de celebrului GUGUTA. Un om deosebit:
talentat, spiritual, doct si... modest. Admirabild si asocierea scriitorului
cu plasticianul Licd Sainciuc, autor al unui memorabil GUGUTA in
varianta ilustrata.

Peste tot, ardelenii beneficiam de un spor de simpatie si empatie

(O tinara basarabeancd migratd in Italia)

nedisimulate, fratii de peste Prut stiindu-ne soli ai unui pamant
durut, disputat si umilit prin istorii, avand multe similitudini
cu soarta pamantului basarab. Atitudine confirmata si de inalti
demnitari din ministere, preturi sau primarii. Am fost oaspete si
conviv al intransigentului primar al Chisindului Nicolae Costin,
asasinat miseleste, aidoma unui crestin martirizat pentru ideile sale.
Primarul general din anii rdzboiului cu separatistii transnistreni nu
admitea nici trddarea dusmanului, nici sovdirea aliatului. Reporter
frenetic, cu oarecare doza de inconstientd, l-am rugat sa ma ajute sa
trec Nistrul, s ,reportericesc” in fieful separatistilor de dincolo de
apa. S-a opus categoric, vehement chiar, la insistentele mele. Nu fara
argument zdrobitor: ca ziarist si roman de dincoace de Prut, risti sa fii
asimilat cu spionii. Mai departe... cruce! M-a poftit, in compensatie,
la o operativd a primariei, in care s-a rostit inechivoc, vehement,
fmpotriva rusilor din Chisinau, puternici si sus-pusi multi dintre ei,
abundand si pe la butoanele de comanda ale primariei, sabotand orice
initiativa a romanilor. Ostili limbii pAmantului care 1i hranea, actionau
dupa principii mafiote. ,Trebuie madturate toate urmele propagandei
comuniste! Fortele banditesti continud politica lor descreieratd. N-am
crezut cd se vor face ingeri. Doar in fata mdciucii devin mai blanzi”, transa
Primarul, respingdnd argumente filosofice, carora le contrapunea
sancea lui Horea”. De neiertat atitudinea si rectitudinea Domnului
Primar!

Dupa vreo doud ore, la cat se dilataserd cele 10 minute promise
initial, toate intrebdrile reporterului erau stinse prin raspuns. Omul
aspru din fata mea, luptatorul (fusese si boxer, am aflat ulterior), avea
sd 1si dezvaluie corzi ale sensibilitétii. Tot poet roméanul, dar parca si un
Goga, trecut peste Prut, capatd nebanuite nuante. Nicolae Costin mi-a
recitat, de la primul la ultimul vers, "Lupul” poetului patimirii noastre.
Dupa care, ne-am strans cu caldurd mana, cuvintele nu mai aveau ce
sd spuna. La despartire, ne-am spus ,la revedere” si chiar ne-am promis
reintalnirea. De unde sa stiu ca ne desparteam pentru totdeauna?!

cat despre intalnirea mea cu Nistrul, ea avea sid se amane peste
mai multe intalniri cu Basarabia. Prin aprilie 1997, am strabatut,
fard incidente majore, drumul de la Chisindu la podul din dreptul
Dubasarilor. Am traversat o mica statiune balneara situatd in Lunca
Nistrului, am ldsat in urma plaja inamolita, mi-am imprimat urmele
talpilor in chenarul de mal al fluviului, precum starurile Hollywoodului
langa Teatrul Chinezesc din Los Angeles, am prins in cdusul palmei
cativa stropi de apd. Nistrul ne-a Intdmpinat calm, urmandu-si
imperturbabil drumul si destinul, impovarat de suferinta , de istorie.
,Ce-ar fi fost Basarabia fard Nistru? - se intreba Geo Bogza - ale carui
ape numai ele stiu cdte sute, cate mii de cadavre au purtat in atdtea
randuri spre marea in care totul se pierde si se uitd (...) Nistrul vine
ca o dungd de vitriol, ape otravite si caustice, pe deasupra cdrora nici
un suflet nu poate trece viu”. O fi uitand ea marea, Neagra fiind, nu si
oamenii, chiar daca mai iertam!

Granita naturala a fluviului, ,pazita cu strasnicie”, o mai intalneam
o datd, dupa patru ani. ,Recidivam”, ciocnind un pahar de vin chiar pe
buza Nistrului. Luati pe sus din ,Central Park” de pe ,Aleea Sciitorilor”,
dimpreuna cu confratele si prietenul Valentin Marica, de Alexandru si
Ana Bantos, am facut mai intdi un popas scurt la casuta de vacanta
de pe Nistru a scriitorului ex-parlamentar Vasile Spinei, om primitor,
generos si bucuros de oaspeti, apoi, - atd la Nistru. Ziua densa in
trairi afective o incununa o seard de neuitat la casa parinteasca a
distinsului dascal targumuresean Timotei A. Enachescu din Dubasarii
Vechi, sat romanesc... vechi, adanc inrddacinat in Lunca Nistrului, pe
malul drept al fluviului, In pofida ,ospitalitatii” de pe malul stang, de
unde tevile de tun ale liderului separatist Smirnoff catau dusmanos
spre vest. In casuta caldi si ospitalierd, limbile s-au dezlegat usor,
iar ,dezbaterile” ideologico-spirituale ale grupului de intelectuali din
cele doud Romanii adunati la liziera lor rasariteana intr-o nopte de
toamna erau ,moderate’de scriitorul-academician Mihai Cimpoi.
Nemaipomenit harul carturarului basarabean de a-si apropia semenii
cu blandete si cdldura. De apreciat ospitalitatea moldovenilor de la
margine de tard, cu care te coplesesc, facandu-te sa te simti acasa, din
orice colt de Romanie ai fi descins pe Nistru. Cu o plus-valoare instituitd
de fratii romani de dincolo (de Prut): retorica toasturilor, cutuma strict
respectatd, la orice masa stropita cu vinisor, de care nu scapa niciun
comesean.
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Dumitru-Mircea BUDA

(Continuare din numdrul anterior)

Lucru de altfel lesne de
acceptat, cata vreme dimensiunea
marturiei directe nu lipseste din
niciuna din carti - chiar paginile
seriei de cronici literare din Undele
scurte fiind dublate, in ultimele
volume, de jurnalul direct, explicit
numit astfel de catre autoare, al
evenimentelor.

Mai greu de aprobat e
convingerea Sandei Cordos «c4,
L,Daca volumele anterioare se
recomandd, asadar, ca o forma
sui-generis de scriiturd (tot)
autobiograficd, atunci La apa
Vavilonului va marca o trecere
domoald de la jurnalul indirect
la memorialistica directa™ Daca
Jtrecerea domoala” inspre
notatia diaristica directd poate
fi echivalatd cu cenzurarea
fictionald pe care o efectueaza
rescrierea unor jurnale anterioare
in La apa Vavilonului, atunci
ipoteza Sandei Cordos probabil
ca ar putea fi valida. Nu credem
insa ca se poate vorbi de o trecere
inspre directetea confesiunii si cu
atat mai putin de una domoald, in
cele doua volume autofictionale.
Dimpotrivd, par mult mai
putin mediate estetic, mult mai
incandescente prin derivarea lor

imediata din eveniment, fara
complicatii  estetice, notatiile
jurnalului indirect (ca sd nu

mai vorbim de acelea directe,
trecute in italice alaturi de textele
emisiunilor radio). Trecerea se face
mai degraba iInspre o acutizare
a medierii, a filtrarii estetice a
faptului trait, pentru ca Jurnalele
insele s mentina aceasta cenzura
impusd de constiintd identitatii
diaristice, adaugand, cel mult,
formal si stilistic, iluzia perpetua,
ingelatoare, a ,memorialisticii
directe”, netrucate in vreun fel de
interventia suverana a autorului.
Nici urma de surpriza ori de
agitatie de vreun fel, pentru Sanda
Cordos, in paginile autobiografice
ale Monicai Lovinescu. Nimic
nu perturba calmul etapei de
Jtranzitie” a scriiturii care e La apa
Vavilonului. Ea si gaseste, de altfel,
o explicatie ce vine, inevitabil, tot
pe un fir psihanalitic: in vreme ce
unscriitor detipullui Mircea Eliade
plonjeaza in autobiografie ca un
atlet convins de exemplaritatea
absoluta si simbolica a propriului
destin, competitiv si maestuos
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in devenire, meritand din plin
sd devind subiectul Tmpartasirii
cu ceilalti, Monica Lovinescu isi
scrie memoriile ,sub auspiciile
neincrederii  in  sine™, mereu
declamatd si reinnoitd in text.
Dand crezare ad literam acestei
neincrederi, Sanda Cordos isi
explicd, prin ea, modul in care
figura personalad a autoarei trece
metodic in planul secund al
scriiturii, 1asand drept protagonisti
pe ceilalti. Nu mai putem vorbi,
cu alte cuvinte, de o marturie
despre sine, ci despre ceilalti, de
unde ,0 prima linie de interes este
asiguratda incontestabil de chiar
informatiile privitoare la exilul
romdnesc, de ceea ce s-ar putea
numi contributia (substantiald)
pe care Monica Lovinescu o aduce
acelei  Bibliografii a Pribegiei,
despre a carei necesitate vorbea — in
termeni imperativi - Mircea Eliade
incd de la inceputul anilor 50™
Privirea asupra tuturor figurilor
si datelor acestei bibliografii e,
in tot cazul cea a ,cercetatorului
literar”, chiar si atunci cand textul
investigheaza, inevitabil, propriile
tribulatii. Pentru sine e rezervata
sobrietatea, in timp ce pentru
ceilalti, ,tandretea”, ca sa folosim
termenul Sandei Cordos. In
asemenea tandreturi anamnetice
sunt redesenate mai ales chipuri
,obisnuite” sau ,nenorocoase”,
chiar ,ratate” si ,excentrice”. Tot
prin consecintd, si neprogramatic,
Sanda Cordos observd cum La apa
Vavilonului suscita interes ,ca o
importantd mdrturie de generatie™
— a acelei generatii tragice pe
care comunismul a suprimat-o
pur si simplu, la instaurarea
lui dramaticd din anii imediat
urmatori celui de-al doilea razboi
mondial, si careia i s-au conferit
sintagme pe masura - o generatie
Jretezatd”, cum prefera sa-i spuna
cercetdtoarea. Sau, cu un cuvant
al Monicai Lovinescu ce serveste
demonstratiei, o generatie de
»pagubosi”, printre care Monica
Lovinescu simte de la bun inceput
ca ar face parte.

cand vorbeste despre mito-
logia ,clandestinilor” ce alcatuiau
societatea instabila, mereu alert3,
din jurul familiei Ierunca, Sanda
Cordos 1i leagad de veridicitatea
unei prezumtii a  Monicai
Lovinescu, care ar trebui luatd
cu precautii. Aceea ca ,locuiam
mai degraba la Bucuresti decdt la
Paris”. Precautii, in primul rand
pentru cd lumea de pelerini care
ajunge sa se perinde prin living-ul
casei lerunca nu este Bucurestiul,
nici baremi acela cultural, ci un
construct imaginar, o reprezentare

subiectiva a lui, un substitut, in
iluzia caruia scriitoarea se va
aseza, dintr-un anumit moment,
cu certa convingere a veridicitatii.

in contrast, paginile despre
sine sunt, zice Sanda Cordos,
mult mai putine ca numar si
sunt gardate, oricum de acea,
celebra, ,pudoare zbarlitd” care
marturiseste continua reticenta.
Si totusi, atunci cand ele se
ivesc in structura autofictiunii,
sMonica Lovinescu atinge o
asemenea intensitate in relatare
incat aceste fragmente ies din
regimul mdrturiei pentru a
intra in zona spovedaniei™ Iar
cercetdtoarea pune aceste scapari
de la directivele antiafective al
scriiturii mai ales in seama ,unui
anumit fel al rostirii”, a unei
Latitudini: autoarea se Intoarce
spre sine insdasi cu o nedeghizata
necrutare™. Care merge pana
la autoflagelare, nu doar spre
neincrederea si indoiala de sine pe
care Sanda Cordos i-o crediteaza
pretutindeni in text fara urma
de banuieli de duplicitate, desi
aspectul lor eminamente retoric,
de efect artistic, e evident, ci si
spre memorarea reprimarea
amintirilor pozitive si retinerea, in
schimb, a celor rele. Ar fi explicabil
astfel de ce lipseste aproape
integral detaliul vietii ilustrului ei
tata, redusa la momente de criza a
relatiei (aici, trebuie sa precizam,
suntem rezervatiin a fi de acord cu
Sanda Cordos, fie doar si pentru ca
memorialistica Monicai Lovinescu
va reveni, nu o data, asupra unor
scene de o deosebitd tandrete in
care tatal, marginalizat din planul
celor doud volume autofictionale
discutate, e recuperat cu o lumina
impresionantd). Dar momentele
de criza fatd de existenta
tatdlui sunt, in fond, cele mai
revelatoare, asa cum e episodul
mortii lui E. Lovinescu, care se
petrece in absenta ei. Lucru pe
care Sanda Cordos, desi il noteaza
cu exactitate, nu e tentata sa-l
chestioneze mai detaliat ca
relevantd psihologicad. In fine,
Jhecrutarea” sub semnul careia
aseaza cercetdtoarea intregul
demers memorialistic al Monicai
Lovinescu se alimenteazd mai
ales din experienta traumatica a
mortii mamei, care e consemnata
de carte si marcheaza o a doua
cezura fundamentald a existentei
si a scriiturii autoarei.

Si pe Al Cistelecan il frapeaza,
de la prima impresie, obsesia
patologicd a cenzurii pe -care
jurnalele  Monicdi  Lovinescu
trebuie sd o indure pentru a se
transfigura in memorialistica din

La Apa Vavilonului. in comentariul
pe care i-1 consacrda Monicai
Lovinescu intr-unvolum ,tematic”,
ce hasureaza profilul nonfictiunii
ca fenomen major al scenei
culturale roménesti din ultimii
ani - Aide-Memoire’, criticul e de
la inceput suspicios in fata acestei
parade autonegatoare: ,Se vede,
spune el, din aceastd reprimare
a adolescentei ,diaristice”, cda
Monica Lovinescu n-a fost eleva
lui Camil si la cursurile despre
autenticism, cdci acolo Camil nu
numai ca tolera, dar si incuraja,
pana la agramatism, lipsa de
stil si compozitie si, odatd cu ea,
mdcar o parte din componentele
eliminate acum cu inclementad®
Desi nu staruie prea mult asupra
motivelor, Al. Cistelecan vede
LStricta artisticitate” a ,ororii”
fatd de paginile adolescentei,
care, spune el, sunt reprimate ,in
numele esteticii (literare in primul
rand, dar nu si in ultimul)™

Memorialistica e deci solutia
la indeméana atunci cand jurnalul
- ca sursd originara - fie nu e
suficientde ,artist” construit, fienu
are destula prestantd auctoriald,
fie pur si simplu lipseste, caz in
care e substituit degraba cand cu
pagini de corespondenta, cand cu
foi de agenda tinute, arhivistic, in
»dosare”, cand cu pasaje ,furate”
din jurnalul lui Vvirgil Ierunca.
4Riscurile” inerente unei asemenea
conceptii memorialistice, care
transforma insemnarea in
evocare anamnetica a trecutlui, Al
Cistelecan le crede a se repercuta
in primul rand asupra viziunii
cronologice: ,Spre deosebire de
notatia ,jurnalierda”, care fixeaza
clipa in conturele ei cade si
imediate, criteriul memoriei fuge
inainte si inapoi pe axa timpului,
asa incat autoarea e adesea nevoitd
sd tragd de condei spre a-11intoarce,
cat de cat, la o disciplind, daca nu
chiar la rigoare cronologicd”.®

Metamorfoza in autofictiune
aduce insa si, destule, avantaje, din
care primul ar fi ,privilegiul unei
priviri mai ,monografice” asupra
evenimentelor si oamenilor”, care
nuva mai fi, in acest caz ,sacrificat
pe altarul unei ,conventii”, cum
e, la urma urmei, ,cronologia
insdasi””." De unde 1i apare lui
Cistelecan si una dintre marcile
autenticitatii memorialistice -
anume ,nereprimarea incursiu-
nilor inafara spatiului planificat™
Sau, cu o expresie plastica a
criticului, acea ,logica anamnetica
a epilogului”. Care, de altfel,
actioneaza egal nu doar asupra
evenimentului, pe care

(Continud in pagina 10)
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(Urmare din pagina 9)

il elibereaza din stiinta limitata
a notitei de jurnal, ci si asupra
personajelor, care ,beneficiazd
de o privire scutitd acum de
risctul strictei prime impresii,
de metamorfoza contradictorie
a acesteia sau de palpitatiile
cotidine din suspens-ul instoriei,
0 privire mai scepticd, desigur,
mai detasatd, dar care cumuleazd
si  sintetizeazd toate datele,
ddnd deoparte irelevantul sau
contradictia ce s-ar putea insinua
in lantul perceptiv infatisat veriga
cu veriga”.?

Numai beneficii, asadar, pe
care transformarea in memorial
a jurnalului sacrificat le presara
din abundentd. Ordonare, siste-
matizare, detensionare, clasifi-
care tematicd, depatetizare, sunt
elementele benefice fictiunii bio-
grafice, viziunii ei mai pline de
relevanta, pe care criticul le indica
punctual.

Si Al Cistelecan pune, la
originea acestor mecanisme ale
depatetizarii care au sfarsit prin
a desfiinta, de fapt, jurnalele,
in favoarea memoriilor, o
,convertire stilistica” 1In urma
careia dispar sentimentalismele
in favoare ironiei, dar si a
unei intelectualizari decisive a
scrisului™, din care exprimarea
obsesiilor e eliminata total.

Iar disponibilitatea pentru
sondare, din moment ce inte-
rioritatea proprie se baricadea-
z3, se mutd asupra celorlalti,
Monica Lovinescu realizdnd o
portretisticA pe care criticul o
pune in traditia lovinesciana a
sanecdotei valorificate prin sensul
ei psihologic si caracterial”.’

Literaritatea  portretelor e
atat de pregnantd incat unele
devin protonuvele - iar Cistelecan
le admird in comentariul lui
pe aceea picaresca a lui Jean
Pirvulesco, ca si pe a lui Stephane
Lupasco, unde umorul insoteste
natural admiratia si Tmpinge
tusele pand 1In proximitatea
caricaturii. Tipologia portretelor
include, dupa critic, si o fiziologie
a veleitarismului din exil - care
portretizeaza, in cadre nemiloase,
o bogata ,faund” de indivizi pusi
pe ascensiune prin orice mijloace,
pe care intuitia Monicai Lovinescu
1i demascd sec si memorabil. In
fine, cele mai numeroase sunt
figurile scriitorilor romani care
se perinda la Paris, multe din
ele ,nuantate intr-o fascinantd
ambiguitate comportamentald™.
Tipologia de caractere propusa de
Cistelecan i are la ultimul nivel,
acela al autoritatii absolute, pe
cei doi parinti, a caror evocare,
depasind timorarile initiale, se fac
cu ,emotie si frison”, pe masura ce
JFiinta de hdartie a memorialistului
se rdazbund pe aceastd interdictie

si recupereazd cele doud drame
biografice””

Lui Mircea A. Diaconu®,
meritul esential al celor doud
volume memorialistice i se pare
acela ca era demitizeaza imaginea
autoritard a temutei scriitoare
din exil, oferind-o intr-o ipostaza
ineditd, din care judecatile
incomode au disparut si in locul
lor se afla o oarecare seninatate
relativizantd in care instinctele
vindicative sedomolesc, pe masura
ce textul indreapta obiectivul spre
sine. ,Ar trebui, crede criticul, sa
ne luptdm cu imaginea devenita
prejudecatd, aceea a vocii ferme
si parca impersonale, aproape
abstrace, a tonului tdios, inflexibil,
incomod, care nu e fdcut parca
decat sa dea verdicte si sa sperie™
De aceastd imagine devenita
un mit ce conoteazad inevitabil
negativ, producand panici si
iritatii in randul literatilor si
doar al lor, La apa Vavilonului ar
putea sa ne salveze, crede Mircea
A. Diaconu, pentru ca e o carte
in care revolta, dezamagirile,

mirarea, furia sau gratia,
gingdsia, dezgustul sau admiratia
stau toate sub semnul unei

senindtdti parcd iluminate. Monica
Lovinescu priveste spre sine, spre
intampldrile si oamenii care i-au
insotit si i-au umplut existenta,
fard pasiuni tulburi, nicidecum
revangarde”.® Scriitura nu mai
e un tribunal etic intransigent,
si nici un ,, bici care sa flageleze
si sd sanctioneze”. Cel putin nu
in mod manifest, pentru ca, asa
cum criticul admite, ramane
absolut valabila inflexibilitatea ei
in fata compromisului. Oricum,
totul ar fi tratat, in viziunea lui
Mircea A. Diaconu, prin mijlocirea
magicd a unei ,senindtdti care
admira existenta in sine, cu toate
ale ei”. # Atat de plina de gratie si
clementd e aceasta seninatate,
incat pand si marii detestati de
altadata sunt acum reevaluati sub
auspiciile unei tolerante mult mai
pronuntate.

Rezultd un aspect de album
al unei epoci, pe care lectura
il parcurge cu un sentiment
preponderent vizual - de altfel,
ideea de vizualitate in memoriile
Monicai Lovinescu ni se pare ca
e invocatd cu precadere de catre
Mircea A. Diaconu. Paginile sunt,
astfel, ,alerte, tulburdtoare uneori,
exacte cel mai adesea”, citindu-
se ,cu pasiunea cu care privesti
fotografii de epoca”.?

Rolul memorialisticii de acest
tip ar fi, pentru Monica Lovinescu,
supusa unei metamorfoze radicale

prin  experienta microfonului
Europei Libere 1incepand cu
deceniul 6, unul recuperator

si verificator. O ,identificare a
sensului”. Transformarea paginii
originare de jurnal nu are nimic

dramatic, ea fiind doar o re-
citire a propriei vieti, cu un
scop analitic - redescoperirea
si redefinirea propriei deveniri.
Cautarea sensului ar fi, asadar,
supratema intregii constructii
memorialistice: ,va putea sd
transpard din caleidoscopul de
imagini un sens? Iar intrebarea pe
care gi-o pune la un moment dat
Monica Lovinescu insdsi” @

Un indiscutabil talent e numit
de Mircea A. Diaconu in ,pasiunea
reconstituirii calde si in acelasi
timp exact, alerte, fard umbra de
afectare”.® De altfel, tot caracterul
documentar al cartii nu e, din
punctul de vedere al criticului,
decat un efect secundar, iar ,Miza
ar trebui cdautatd in alta parte™
Iar aceasta pentru ca dominanta
e, peste Intregul relief al
volumelor, ,0 senind melancolie,
a cdrei cauza trebuie identificatd
in contemplarea faptelor unei
istorii fragile in ontologia ei, dar
implacabil in realitatea ei”.%

Si tot efectul demitizant,
demistificator, despre care vorbea
de la bun inceput, i se pare cel
mai mare avantaj al viziunii din
interior a exilului roméanesc pe
care se intemeiazd memoriile
Monicai Lovinescu criticului. Ea
are, zice Mircea A. Diaconu, ,forta
de a vedea oameni vii acolo unde
noi nu vedem decat monumente”.

Talentul, despre care Mircea
A. Diaconu alege sa vorbeasca
nu fard oarecare patetism, e, la
Monica Lovinescu, ,fundamental
etic”, ,cdci expresia devine pad-
trunzdtoare numai Iintrucdt in
spatele ei pulseazd anumite crezuri
si un anumit fel de a trdi”” Aceeasi
relatie subtila dintre estetic si
codul etic al existentei ar expli-
ca, de altminteri, si melancolia
omniprezentd a textului prin
s~mesajul ascuns al acestui sacri-
ficiu provocat de istorie”® in
primul rand pentru ca memoriile
sunt scrise dupd 1989, intr-un
timp asadar al dezamagirilor si al
sentimentului inutilitatii, iar apoi
pentru ca ,relatia ei cu scrisul (acel
scris care putea sa fie creator intr-
un sens prim, si nu deviat, cum se
intampla in critica sau in ideologie)
s-a frAnt”. Iar criticul inventariaza,
destul de convingdtor, cateva
dovezi din confesiunile Monicai
Lovinescu in sprijinul acestei
ipoteze dramatice.

Nota de diferentd a comen-
tariului lui Mircea A. Diaconu
fatd de o buna parte a receptarii

operei Monicdi Lovinescu sta
in rasturnarea unui postulat
aruncat destul de hazardat

asupra scriitoarei si pe care l-au
preluat, drept bun, destui din
cei care au scris, in ultimii ani,
despre ea. E vorba de teza con-
form careia Monica Lovinescu
si-ar fi ratat talentul din pricina

angajamentului ei etic, cd acesta
ar fi fost sacrificat unei istorii
care 1i cerea sa il suprime in
favoarea militantei. Criticul crede,
dimpotrivd, cad miza existentei
scriitoarei ,pdrea sa fie, de la
bun inceput, exclusiv angajarea si
nu formarea, cumva gratuitd, de
sine”. Ceea ce implica acceptarea
faptului ca devotiunea pentru un
cod etic si batalia mediatica nu au
compromis un talent ci i-au dat,
pur si simplu, mijloace de a se
manifesta. Iar La apa Vavilonului
e dovada, incontestabila, ne face
sa credem Mircea A. Diaconu, a
perenitatii si validitatii acestui
talent.

Una din cele mai devotate
detaliului si de incredere lecturi
ale memorialisticii din La apa
Vavilonului a facut-o Tania Radu,
in numerele 17 si 24 ale revistei
22 din urma cu doi ani. Sub titlul
Arcanele luciditatii, #, analiza
Taniei Radu pleaca de constatarea
caracterului profund confesiv
al scriiturii, singular in opera
Monicdi Lovinescu (cu exceptia,
admisa de ea, a cartii scrise prin
medierea Doinei Jela, Aceasta
dragoste care ne leaga).

Dar si de la consemnarea unui
amanunt de context, anume acela
ca seria memorialistica a Monicai
Lovinescu, inceputa in 1999 cu cele
doudvolume de autofictiune, sosea
la capatul unui deceniu de mare
popularitate a memorialisticii
(de la Steinhardt si Ion Ioanid
la Mihail Sebastian, Ion Ioanid
sau figuri apropiate spiritual
Monicai Lovinescu cum erau Jeni
Acterian, Adriana Georgescu sau
Lena Constante). Instalandu-se,
asadar, in perceptia publica, dupa
incheierea unei serii de dezbateri
- nu lipsite de polemici destul de
acerb duse mai ales de adeptii
foarte nou-popularei political
corectness si dupa consacrarea, in
mentalul public, a unui gen. Poate
si Intr-un moment de epuizare,
de fapt, sau macar de slabire a
interesului pentru acesta.

Oricum, particularitatea ana-
lizei Taniei Radu din 2008 e in
primul rand aceea ca ea se refera la
editie a operelor, intr-un unic vo-
lum, interesata fiind mai ales de
efectele In receptarea cartii pe care
metamorfozele produse intre timp
in lumea culturald si societatea
romaneasca le au. E limpede ca,
asa cum spune autoarea, ,La a
doua editie, intr-un singur volum,
La apa Vavilonului revine in cu
totul alt context. Galgdirea de
iluzii culturale a primului deceniu
postdecembrist e azi doar amintire
(...) Problemele identitare nu
mai misca nimic si pe nimeni in
raport cu trecerea prin comunism
- uneori tocmai dimpotriva! Cel
mult, vedem cum izbucneste prin

(Continuare in pagina 11)
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toate orificiile ciuntitei constiinte
de sine a omului de azi spectacolul
individualtatii ~ sdrdcite, golite
de miza profunda si cu atat mai
avidd de captarea falselor mize,
politice indeosebi”*

Fiind scrise la sfirsitul anilor
90, memoriile Monicai Lovinescu
au proprietatea de a acoperi
ani indelungati de comunism
dar, in plus, isi dezviluie o
stranie actualitate prin faptul ca
existd o anume marca a anilor
in care sunt scrise, cu ceea ce

Monica Lovinescu dobandise
ca impresie subiectiva din
Romania postdecembrista.

De unde impresia autoarei ca
o parte din ,cheile dilemelor
de azi” ar fi recognoscibile cu
facilitate in scriitura densa a
acestor texte autofictionale care,
inevitabil, ,intra intr-o chimie
mereu imprevizibild cu prezentul”,
reusind sa ,vibreze diferit, sa
intereseze altfel in timp, iar in
timpul din urmd, asa de grabit,
fenomenul e puternic accelerat”.*

Fard 1ndoiald ca timpul
accelereaza puternic, din
moment ce Tania Radu ne

asigurd ca punctele de interes ale
memoriilor Monicdi Lovinescu
s-au schimbat major la zece
ani de la prima editie. Diferenta
vine, iar aici nu putem decat
sa fim de acord cu Tania Radu,
in primul rind din detaliul ca
L~Stim acum mult mai bine care
sunt  vulnerabilitdtile  acestei
femei extraordinar de puternice,
a cdrei autoritate culturald si
etica, exemplar fintregita de
consubstantialitatea de convingerti
cu Virgil Ierunca, a actionat
decenii la rdnd si care poate fi din
ce in ce mai bine masurata dincolo
de imixtiunea personalizdrilor™

E greu de crezut insa ca
~personalizarea” celor doi
intelectuali deveniti adevarate
mituri ale exilului romanesc
atat inainte de revolutie cat si,
intr-o forma extrem de agresiva,
credem, dupa aceasta, a slabit in
vigoare. Dimpotriva, continudm
sa asistam la un fel de tendinta
de anexare, inclusiv biografica,
a lor, de catre scriitori din cercul
de apropiati al celor doi ori,
dimpotriva, din cercul al doilea,
al mai putin privilegiatilor.
Pericolul e sa ajungem sia
constatam ca avem, dintr-o data,
mai multe versiuni ale Monicai
Lovinescu si ale lui Virgil Ierunca,
functie de interesele si orgoliile
celor care tin sa le personalizeze
personalitatile. Nu anii 90 au
fost debutul unor asemenea
orgolioase anexari, si nici ale
pulsatiilor tot mai expansive ale
mitului ce li s-a creat. Momentul
incipient a fost chiar moartea
lor, din urma cu patru, respectiv

opt ani, cand discursurile elitelor
intelectuale au dat startul unei
stranii batalii pentru dreptul de a
detine monopolul memoriei celei
mai exacte, celei mai autorizata,
daca se poate chiar prin girul
explicit, din timpul vietii, a celor
doi protagonisti. Numai exemplul
polemicii recente din jurul cartii
ce a mizat pe umanizarea in
suferintd a Monicdi Lovinescu,
alcatuindu-i un portret pe patul
de spital si consemnandu-i
ultimele zbateri de viata - O sutd
de zile cu Monica Lovinescu a
Doinei Jela, a fost, credem, destul
de relevantd pentru competitia,
simptomatica la romani, se pare,
asupra memoriei unei mari
personalitati. Doina Jela a facut o
retorica a protestului din acuza ca
Monica Lovinescu i-a apartinut,
prin ultimii ani ai vietii, in mai
mare masura, ca persoana iubita,
ei, decat grupului de prieteni
vechi, alaturi de care s-a aflat in
intreaga ei activitate din exil si
care, la randul lor, n-au permis ca
aceasta uzurpare a monopolului
lor asupra personalitatii
scriitoarei sa se producd cu una
cu doua.

Nu credem, agadar, in aceasta
pretinsa ,mai buna cunoastere”
a adevaratei Monica Lovinescu,
dupd cum nu credem nici in
reala indepartare a pericolului
spersonalizarilor” convenabile
a imaginii ei. RAmane insa cat
se poate de incitantd ipoteza
unor schimbari ale punctelor
de interes prin care publicul i
percepe memoriile.

Menirea noilor lecturi
ar trebui sa fie aceea de a
raspunde unei simbolice vointe
testamentare Monicai Lovinescu,
continutd chiar intr-o formula
cu care se incheie ultima fraza a
memoriilor - ,acest dialog intre
ceea ce a fost si ceea ce as fi vrut sd
fie”.® Sunt cuvinte care, zice Tania
Radu, ,1i lasd in brate cititorului o
misiune asupra cdreia nu fusese
prevenit: sd refacd veriga invizibila
dintre luciditatea cu care Monica
Lovinescu a Iimpartit cu multi
dintre noi prezentul si, respectiv,
chipul iluziilor sale™ Lucru deloc
facil, in structura aglomerata a
unei carti in care si Tania Radu
observa efectul ,rdscolirii timpului
inainte si inapoi, cu dilatari si
reveniri total nerespectuoase fata
de clasicul criteriu cronologic” ,
oferind, in plus, un autoportret
de tinerete ,despuiat gratios
de orice complezentda si disecat
la nivelul impulsurilor (...)
Neutralizare calmd, igienicd, a
tuturor efuziunilor”, asa incat
ramanem cu o ,Monica Lovinescu
copil, adolescentd, apoi proaspata
studentd  hiperactivdi  pentru
cauzele colectivitatii (...) cineva in
care cea care scrie are grija sd se

regdseascd in datele esentiale, cele
care s-au pdstrat mai tdarziu si ar
putea fi incd verificate™

Din anii formarii intelectuale,
Tania Radu retine, surprinsa,
mandria de a fi fiica lui E.
Lovinescu §i asumarea unei
formatii intelectuale din care isi
reneagd orice merit. Chiar daca
nu e mai putin orgolioasd atunci
cand subliniaza tema lucrarii de
licenta si profesorul indrumator
- Michel Dard, sau planul unui
doctorat parizian - niciodata pus
in practica.

Lectura Taniei Radu are
meritul de a urmari cu migald
detaliile - si de a reface o
cronologie pe care epicul dens
al memoriilor si temporalitatea
expansiva, manipulatd mereu
dupa folosul expunerii, o
oculteaza. Cu atat mai mult are
acest merit important, cu cat in
ultimii ani comentariile asupra
Monicdi Lovinescu incep sa se
practice in deplina autonomie (a
se citi ignorantd) fata de textele
ei. intr-o sublimad evitare a
lecturii adevarate, procedandu-se
la aproximari si rezumari puse in
scopul unor demostratii.

Atentd, deci, la dinamica
faptelor, Tania Radu sesiseaza,
nu o datd, simetrii suspecte, pe
care le aduce in discutie, le ofera
ca piste posibile pentru abordari
viitoare. O astfel de simetrie e
intre imaginea Monicai Lovinescu
din primii ani la Paris si ultima
imagine a scriitoarei, ramasa sa
duca o luptd de una singurda o
lupta chinuitoare cu boala.

O altd sugestie valoroasa ni
se pare, in interpretarea Taniei
Radu, aceea legata de momentul
mortii marii iluzii a intoarcerii
in tara cand, la inceputul
anilor 50, Monica Lovinescu isi
asteapta randul in fata oficiului
parizian pentru azilanti = si,
inregistrand privirile indiferente
ale francezilor, devine ea Insasi
indiferentd la ceea ce i se petrece.

in fine, punctul de fortd al
lecturii Taniei Radu e identificarea
celor patru figuri emblematice
care Lisi impart neindoielnic
spatiul panteonic, dar in proportii
greu de cuantificat”, in memoriile
scriitoarei. E vorba, desigur,
despre Eliade, Ionescu, Cioran
si Noica, fata de care ,admiratia
nu e mai mare decdt exigenta,
nici invers, unitatea de masura
e maximalistd, chiar si atunci
cand intrda in calcul afecttiunea
ireductibild, ca in cazul lui Mircea
Eliade” * In ierarhia de razboi a
Monicai Lovinescu, paradoxul
face ca cei patru sa fie, zice Tania
Radu ,generalii”, adica nu cei prin
care se duce, propriu-zis lupta.
Mai mult, relatia pe care o are cu
ei scriitoarea ofera destule chei de
intelegere a rolului pe care aceasta

si-a asuma si a mizelor pe care
le atribuie scrisului. Demontand
destule linii de acuzare, care se
grabisera, incad din primii ani
postdecembristi, sd vorbeasca
despre laxitatea criteriilor estetice
ale scriitoarei, care era rezervata
fatd de calitatea unor scriitori ce
pactizasera cu regimul.

Tania Radu ofera, folosind
materialul memoriilor, exemplul
Lexecutiei din iubire” a lui Noica,
ruptura de un deceniu cu Ionesco
din pricina refuzului unei
colaborari, dar si Cioran, fata
de care comentatoarea observa
o dezamagire de a nu gasi un
aliat ,mai putin teoretic’. De
fapt, unicul portret care ,admite
in judecati prezenta din plin a
afectiunii™’ ramane acela
al lui Mircea Eliade, probabil,
spune Tania Radu, datorita
Lgenerozitdtii lui imbibate de o
anume naivitate, devotamentului
special pentru cauza exilului™®

Tania Radu explicA si
prudenta, neutralitatea Monicai
Lovinescu fatd de grupul de la
paltinis si cu intregul proiect
de reconstructie culturalda al lui
Noica pe care il desconsiderda
si 1l denunta la tot pasul drept
ineficient. Le explicd prin
diferentele inerente generatiei,
dar observa cum, in pofida
dezacordului principial cu
Noica, 1i recunoaste intotdeauna
pe deplin meritul actiunii de
anvergurd iar discipolilor sai -
Liiceanu sau Andrei Plesu - le
devine o prietend si o aliatd de
incredere, ramanand astfel pana
la sfarsitul vietii.

in fine, dacd mai trecem in
bilantul analizei Taniei Radu
si sublinierea calitatii si a
semnificatiei estetice deosebite
a portretelor (comentatoarea
reconstituind, din semi-portrete
alaturate, un superb crochiu al
lui Virgil Ierunca) - ajungem
fatalmente la o constatare
stranie: abordarea ei, care
pomenise promisiunea punctelor
noi de lectura si garantase
inevitabilitatea actualizarilor
memoriilor Monicdi Lovinescu
nu face decat sa autentifice,
cu accente si nuantiri mai
pronuntate, elementele deja
clasice ale receptarii acestor texte
si aduce doar cateva sugestii
cu adevarat incitante prin
deschiderea hermeneutica pe care
o oferd. Dar meritul Taniei Radu e
ca readuce textul memoriilor in
drepturile lui depline in cadrul
comentariului, propunidnd o
lectura sistematica, atenta la
detalii si, astfel, reactualizand
de fapt, prin intaietatea acordata
literei scrise, interesul acestui
experiment de autofictiune.

La apa Vavilonului raméane o

(Continua in pagina 12)
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opera atragdtoare insa si (sau mai
ales) dincolo de problematica atat
de populard printre comentatori
a conditiei sale de gen literar,
a apartenentei la fictiunea
intimd si a modului inedit in
care scriitoarea semneaza, in
paginile ei, pactul fictional. De
altfel, lucrurile esentiale despre
conventia in care aceste memorii
sunt scrise s-au spus si ele pot fi
rezumate in cateva enunturi a
caror validitate e neindoielnica.
E limpede ca asistam, in pa-
ginile din La apa Vavilonului, la
expunerea unei mecanici a tran-
scrierii consemnarii diaristice in
text autofictional si cd scriitura
releva deopotriva santierul acestei
metamorfoze si mutatiile de vi-
ziune pe care ea le importa. E la
fel de indubitabil ca asistam la
o cenzurda explicabila psiholo-
gic, poate, previzibila cunoscand
modalitdtile de manifestare ale
constiintei Monicai Lovinescu din
celelalte opere ale ei, a afectivita-
tii si, In primul rand, a varstei
afectivitatii care e suprimata
din planul memorialistic, fiind
decretata drept inferioara... es-
tetic. cand, de fapt, ea contine
un pericol pe care constiinta
nu-1 poate admite, pentru ca are,
avea, abilitatea de a deschide
explordrii un teritoriu al primilor
ani de viatd cand vulnerabilitatile,
predispozitiile, traumele s-ar fi
putut revela oferind solutii cri-
zelor identitare pe care constiin-
ta scriitoarei le traieste la ma-
turitate. Timpul acela afectiv
al adolescentei trebuie insd pe-
cetluit, si La apa Vavilonului face
acest oficiu ocultant, pentru ca
nu cumva ceva din naivitatea, din
inocenta pe care i-o putem doar
presupune, sa agraveze supli-
mentar trauma pierderii mamei
si pe aceea a disparitiei, mai tim-
purii, a tatalui.

Memoriile preferd deci sa
se focalizeze pe fiinta matura,
pe adultul care se instaleaza in
exil ca intr-un timp suspendat,
intermediar, dar care  fisi
transforma refugiul intr-o menire,
intr-un destin. Pentru ca pauza
de teroare pe care o instaureaza
comunismul nu dureazd un an
sau zece, ci aproape o jumatate de
secol.

Si elementele estetizante ale
memoriile au fost identificate si
supra-identificate, prin perpe-
tud re-invocare, in comentarii.
Am spune cd ele sunt inerente
procesului de fictionalizare ca-
rui Monica Lovinescu isi preda

insemnarile de Jurnal, ci erau,
practic, inevitabile si cd in sine
nu spun, in fond, nimic relevant
despre natura memoriilor.
Insistenta pe mecanismele
scrierii prin care memoriile
au devenit asa cum sunt iar
timpul pe care 1l reprezinta epic
apare asa cum o face ni se pare
contraproductivd pentru cid nu
aduce beneficii, nu actualizeaza
prin nimic si nu ofera solutii
de acces cu adevarat valide spre
fondul acestei sectiuni esentiale a
operei Monicai Lovinescu.
Propunerea noastra de lectura
e, tocmai de aceea, una mult mai
modesta: acceptarea memoriilor
Monicdi Lovinescu si ale lui Virgil
lerunca, a Jurnalelor lor dar si
a cartilor lor de critica literara
sau eseu, drept perspective emi-
namente subiective, coordona-
te de un principiu personal al
fnaltei exigente morale, asupra
unei istorii recente care e, inca,
un story in progress. Ferindu-ne
de ispita confruntarii versiuni-
lor Monicai Lovinescu cu istoriile
mai oficiale, si ferindu-ne sa
radicalizdim vreuna din pozitiile
pe care naratorul-autor si le aroga
in text. Nici fata de sine, nici fata
de scriitura, nici fata de realitate.
Orgoliile trebuie sa fi dis-
parut, credem, din dezbaterea
operei Monicai Lovinescu. Chiar
si obiectiv, prin retragerea inevi-
tabila de pe scena publica a putini-
lor rdmasi dintre aceia care s-ar
mai putea simti lezati, in onoarea
lor de predecembristi, de unul sau
altul dintre verdictele Monicai
Lovinescu. Asadar, un prim strat
al tentatiilor de a deforma fon-
dul memoriilor probabil cd s-a
dizolvat impreuna cu aceste or-
golii. Cu ele, trebuie ca au inceput
sd se dizolve si pasiunile politice
care, poate, mai puteau fi, in
urma cu un deceniu, rascolite de
optiunile radicale ale Monicai
Lovinescu pentru democratie si de
contestarile ei dure ale partidelor
si oamenilor politici care putea fi
suspectati ca ar fi avut un trecut
legat de comunism. De unde un
nou grad de eliberare a lecturii,
care nu mai e tinutd, de acum, nici
sa elaboreze modalitati de a pune
in acord transanta nemiloasa a
scriitoarei fatd de peisajul politic.
Ramane, lecturii, sa descopere,
prin Monica Lovinescu, o marturie
plind de culoarea autenticitatii a
lumii apuse a comunismului. Cu
marile conflicte pentru dramul
de liberalizare prin care se zarea
cerul, cu sistemul politienesc de
supraveghere a individului si cu
practica generalizatd a delatiunii,

cu refugiul intelectualului in
biblioteca personald si in scris, in
practica misticad a unei literaturi
capabile sd 1i ofere rezistenta prin
¢ ulturd. Cu mitologia unui exil
din care face parte, ca o figura
tutelara, scriitoarea, invaluit
in incertitudinea distantei si
incapacitatea celor din tard de
a-si infrage total fobiile si a
vedea limpede chipurile celor din
exterior prin pacla cenzurii.

Cea mai adecvatd ar fi o
lecturd care sd poate revela, in
adevarata lui anvergura, sistemul
de circulatie a culturii, ca 0 arma
la indemana oricui impotriva
conformismului si uniformizarii
gandirii, a retoricii de lemn a
aparatului de stat. Resursele
inimaginabile azi de satisfactie

morald a celor care izbuteau
sda 1si pastreze demnitatea,
refuzdnd pactul cu puterea,

coruperea gandirii. A celor care
invingeau ispita unui materialism
acaparator si dezumanizant, ale
carui reminiscente le mai putem
simti, inca, si azi, In societatea
romaneasca.

Memoriile Monicdi Lovinesc
ne oferd o versiune creditabila
a unor asemenea dimensiuni
ale trecutului recent, pentru ca
versiunea ei e traitd cu un grad
de expunere maxim al propriei
fiinte. Si profitand de distanta de
protectie a exilului, care, dacd nu
garanteazd imunitatea absoluta,
gireazd cel putin libertatea
necesara a judecatii si, mai ales, a
expresiei.

Un Intreg complex semantic
al literaturii ca mediu al relatiei
cu dictatura si al negocierii
libertatii s-a putea pierde dacd
el nu ar fi stocat in genetica
memoriilor si a 1intregii opere
a Monicdi Lovinescu. Citind
memoriile autoarei, se dezvaluie
un infinit sir de referinte de subsol
ale literaturii ce se publica in
Romania anilor comunisti. Ceea
ce devine ininteligibil cititorului
de azi ce nu are o reprezentare
directd a experientei unei
dictaturi, de la necesitatea codului
si functionarea subversivitatii
intr-un roman saizecist si pana
la dialectele de comunicare aparte
dintre autor, public si criticul
literar — e explicat cu extraordinara
relevantd de paginile acestea
autoscopice  care, impreuna
cu propria imagine, oferda cu
sarguinta acces la subteranele
unei realitdti care azi devine tot
mai mult asemdnatoare, prin
dificultatea de a o accepta drept
verosimild, unei fictiuni.
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Lirica Irinei Lucia Mihalca sau despre un ritual germinativ al Poesiei

Ionel BOTA

Privita acum, in perspectiva
acestor ani care-au trecut pana
la noi, lirica Irinei Lucia Mihalca
anunta incd de la aparitiile in
volume colective, in presa literara,
oricuecoul unorlauribinemeritati
la concursuri literare, o poeta
maturd, un autor care se misca
foarte original, aproape fara trac
si cu dezinvoltura unui consacrat
al genului, Intre programe si
stiluri, teme si modalitati lirice,
grupari si directii.

“Cerul din inima mea” (Timi-
soara, Editura Eurostampa, 2017,
150 p., cu o coperta realizata
de Laura Lucia Mihalca, fiica
autoarei), volum aparut prin
proiectul “Poezia - oglindd a su-
fletului” (concurs de volume de
poezie), in cadrul Programului
Pro Cultura/ Dudestii Noi, 2017
este si el scris cu constiinta unei
sarbatori a cuvantului, cu un ra-
finament voluptuos si o vointa
irevocabila de a exprima o nota
novatoare a discursului.

Eul liric opereaza, cu o
mobilitate surprinzitoare, mu-
tatii in consistenta fluentei
afective a emotiilor, senzatiilor,
sentimentului, marcadnd o al-
chimie a temperamentului care
augmenteaza ardentele auten-
ticitatii si o particularizeaza pe
autoare intre colegii de promotie.
Fiindca, mai ales, nici chiar
aceasta explozie de simplitate
evocand, dincolo de elanuri ale
simturilor, un cult al iubirii ca
ingenuitate primordiala, neal-
teratd in dualitate, a fiintei omului
(,Doud aripi stinghere la intrare/
incearcid sa se-atingd,/ sd simta
aerul primului si ultimului zbor,/
clipa traita in nimbul eternitatii.”),
nu scade din valoarea unei poezii
care, in simfonia acestei febrilitati
afective, isca un spectacol aproape
cromatic (poeta noastrd este si
un pictor si un grafician deja
remarcat de constiinta criticd),
un imagism marturisind o per-
fecta suprindere ludica a temelor
modernitatii.

Ca mentalitate lirica evidentiind
sensuri optimiste aceluiasi ves-
mant liric/ liricizat de puritate,
vulnerata de daruiri senzuale,
de candori obstinand intre lut si
sideral, pdmant si cer, himera
a vesniciei, poezia Irinei Lucia
Mihalca reconverteste din me-
tafora luminii, a inluminurii si a
inlumindrii, un vizionarism de-
retorizat care aduce cu o cautare
a adolescentei eterne. Iar dacd
am fi mai atenti la atmosfera
acestei poezii, am putea depista
un destin al ei, mobilitatea
artisticA a autoarei dezvaluind
o structurd poetica unitara, fara
mari abateri de la confruntarea

permanentd cu sinele propriu,
cu germinatia peisajului interior
(,Uita-te in jur,/ coboard in tine si
priveste, /in lumina strivitd sub
geand,/ dinduntru in afara, tot
ce-am parcurs,/ in cercul fiecarei
clipe,/picatura de rouda dintre
cer si pamaéant,/ viata noastrd
asa cum a fost,/ singura noastra
viatd.”), angelic-paradisiaca. O
stare de confesiune infiorata,
panoramarea gratiei, fiindca asta
inseamnd reconvertirea sensi-
bilitatii, traseaza o fizionomie
decantatd in experientd a re-
zistentei la orice moda a zilei, la
orice ispitiri pretins resurectionale
in discursul liric contemporan. Si
transforma intreg ceremonialul
poemelor Irinei Lucia Mihalca
intr-un imn (cuvant-lumind) al
fericirii universale: ,Pe drumul
spre lumina mergi, mergi mereu,/
fnaintezi, chiar daca, uneori,/ esti
nevoit sa te maiintorci, dar mergi,/
continui sd mergi prin emanatiile
umbrelor,/ prin raza de lumina
izvorata din En sof,/ prin triada
celorlalte noua raze,/ dincolo
de metafora gandului,/dincolo
de cerul cuvantului,/ dincolo de
puntile literelor,/ dincolo de orice
masurd a omului,/ in adanc,
tot mai adinc,/ departe, tot mai
departe,/ treci de vamile atitor
lumi,/ cu erorile, slabiciunile,/
durerile si primejdiile lor,/ treci
prin fiecare cer/ izvorat unul dintr-
altul,/ treci de vartejul norilor/ in
spirala creatiei,/ inaintezi prin
visul din vis/ din focul nepieritor
al adevarului,/ in adanc, tot mai
adanc,/ departe, tot mai departe,/
dincolo de trecut,/ dincolo de
prezent,/ spre Eternitate,/ spre
a te cufunda, din nou,/ in viata
izvorului Luminii.// -La inceput
a fost/doar cuvantul Luminal”
(Cuvantul Luminii, p. 116).

Nu avem un simbolism crip-
tic, aici, dar o solemnizare pa-
tetica, un tipat launtric sfasie
universul marilor trairi, deplinul
singuratatii (ne nastem singuri,
murim singuri) fiind inlocuit de
fosnetul irealei lumini. Adesea,
fantezia viziunii e temperata de
imagismul profund al ideii si
sporeste misterul, exileazd su-
fletul liric in structura aproape
elegiaca a unui eu controland
cerebral pana si voluptatea de-
tasarii de senzualul obsesiei
incendiare. Iubirea, ideal, pare a
fi, aici, un sediment, un vestigiu
metaforic, rodul, efectul hipnotic
al aglutindrilor ,sufletului” in-
comparabilei gratii. Exuberanta
temperamentului e, tot aici,
atitudine, nu constructie, iar
alegoricul dezvoltd inclusiv jocuri
ale tragicului intr-o originala
retorica a nostalgiei (,intotdeauna

Ea ti-a pdrut un copil ratacit./
Iluziile dor pentru cd nu sunt
eterne,/ altfel de ce s-ar teme?/
Poate se tem sd se-ntrupeze
in alt vis,/ de aceea gandurile
se divid..”), sub  genericul
sentimentalismului-viziune, fara
exaltarea eroticd din lirica altor
confrati.

Poemul de dragoste (extract din
mitul dragostei supreme, desigur)
al Irinei Lucia Mihalca, pare o
ruga continud, un crez solarian in
vreme ce versurile cautd puterea
noii rodiri. Dragostea e o forma
de extaz mistic, de clocot vital
intr-o configurare paradiziaca.
Doar ci eul auctorial exerseaza in
soaptd ,ademenirea” cuvintelor,
sentimentelor, discursului fiintei.
Claritatea multora dintre poeme
este imbatabila iar idealitatea
liricii Irinei Lucia Mihalca devine
un crez inconfundabil, perifraza
a sensibilititii. in replicdA a
diafanizarii imaginarului, explo-
rarea fiintei umane 1in pro-
funzimea spiritului indeplineste
etapele unui ritual de venerare.
Frenetici magie, innobilare a
spiritului prin cuvant: ,De scoti
niste tablouri postate atata timp,/
simti ca peretele devine vlaguit,

urosta mpa

inert?/ Ne regasim pe-ntinderea
aceluiasi cAmp./ In nisipul
clpesidrei, intelegem, oare,/ clipa
insiratd mult prea repede,/ ca
priméavara-i doar o zi,/ca florile
nu mai infloresc,/ cad pasarile
nu mai cantd, cd oamenii/ nu
mai zambesc si soarele nu mai
rasare?// (.) Priviri, atingeri,
soapte, lungi umbre,/ o mana
intinsa, vis, dorinta,/ parfumul
memoriei, conturul formei,/ sen-
zatia prezentei, un zambet/ si-o
lumind, balsam de ganduri,/
imagini revazute cadru de cadru,/
o disperare si convingerea/cd
nu se va-ntoarce niciodatd.” (Sa
treci, sa simti si sa accepti, p. 65).
Misterul erotic insinueaza
intoarcerea in etern, pare blazonul
de viatd, mascand o intreaga
odisee a fiintei intre traumele
memoriei pasive si descendentele
terapiilor depurificatoare.
Pasionald prin vocatie, poezia
Irinei Lucia Mihalca percepe si
intermediaza nelinisti metafizice
si elanuri ale nesfarsitelor re-
verii, supravietuirea tonica prin
inefabil, prin cuvant si prin marile
eliberari ale eului in metafora.
Iata de ce incd un spectacol ideal,
(Continuarea in pagina 14)
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Lirica Irinei Lucia
Mihalca sau despre un
ritual germinativ al
Poesiei

(urmare din pagina 13)

nu cel senzual-ludic, ar fi in poezia Irinei Lucia
Mihalca suflul mareic al unei sonoritati distilata
intr-un fel de migratiune a emotiilor, ancorare a
razvratirilor cerebrale in stilul letrist-elegiac al
ciudatei de-manteldri a memoriei pAnd raiméanee
numai dragostea, iubirea, sentimentul ingenuu,
al temei (mitului) femeii fatale.

Seductiile poemelor ating un tragism al
starilor poetice, mimand, tautologic, deprivarea
senzoriala a fiintei (,Prin nodul de lacrimi curg
simtirile noastre,/ continudam si mergem in
umbra/ penumbrei contopite/ din promisiunea
fiecarui vis.”), cu un tonus al transmisiunilor
emotionale care are declicul in suvoiul afectiv al
jubilatiilor juvenile insotind aceastd deja discutata

voluptate  metaforicd. Uneori, ,incifrarea”
sensului, urmatd de grafierea cu majusculd,
au si ele cadente de ritual, poarta si ele aura de
ingenuitate.

Glosa tuturor semnificatiilor este, 1ns3,
dragostea.

Triumful realitatii senzoriale tine de vointa
optiunilor definitive, aspectul particularizeaza,
o datad in plus, acest univers liric. Comunicarea
cu natura purd, insd, grefeazd Ingemandari
ale fascinatiei atitudinilor cu hieratismul
experientelor si al starii de entuziasm continuu:
yTotul respird, totul vibreaza!/ Respiratia de unde
vine, iubitule?/ -Respiratia inseamna viata,/ daca
exista, exista si viatal// - Unde esti? Aici, cu tine,
a tal/ - Pana in zori mor! Ma simti?/ - Anormal de
bine, un cuib de fluturi esti,/ am pasit, am trecut
bariera,/ sunt dincolo de vis!// - Cu respiratia
te-ating, ne topim,/ o placere unica, durd, greu
de suportat,/ cu mangaieri divine ne bucuram
sufletele./ O inclestare, fara arsuri,/ fara nimic,
am electrizat clipal// - Asa m-am trezit, patrunsi,
contopiti/ - o liniste si-o nebuna placere -,/ nicio
miscare, transfer de lumina!/ zidita in tine! Prin
cantecul sufletului/ ma readuci aici cu placerea
de-acolo simtitd./ Un strop de privire, un strop de
etaz!// -Amestec de doi, nu te-ai desprins de mine./
in contopirea noastrd ne sirutam, privindu-

ne,/si-ntelegeam durerea placerii.” (Atingerea
sufletului, p. 72)

Elanurile inocentei se misca, labile, in
zona sarbatorilor sentimentului, proiectia

starilor lirice insoteste plonjarea (tot panora-
mare sentimentald) in eonul unei claritati
neoparnasiene.

Un intimism caligrafiat, regenerand cand
si cand, prin virtuti de vraja, inchind spiritului
apolinic topica mentald a beatitudinii luminii.
Fiinta, la rdndu-i, revarsa luming, ,temperatura
cuvintelor” explicand si etapele unui spectacol
incandescent. Imagistica augmentand euforiile
fiintei care scrie, poemul de dragoste al Irinei
Lucia Mihalca nu mai trebuie fardat cu artificiul
calpului.

Un lucru e cert: trebuie urgent abordate fara
ezitari si cucerite intelesurile poeziei pe care o
scrie Irina Lucia Mihalca. Volumul “Cerul din
inima mea” asigurd, deja, entuziasmul nostru de-
acum; toate argumentele sunt in favoarea opiniei
ca ne aflam in cazul unui autor matur, inzestrat
cu mult talent, autentic ca un profesionist al
condeiului in strategiile exprimarii lirice.
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Compania Liviu Rebreanu
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CARTEA JUNGLEI | dupX Laszl6 Dés-Péter Geszti-P4l Békés
| regla: Oana Leahu | spectacol pentru familfe | Sala Mare

CARTEA JUNGLEI | dupA L&s216 D&s-Péter Geszti-P4l Békés
| regla: Oana Laahu | spectacol pentru familie | Sala Mare

TREI SURORI | de A.P. Cehov | regia: Harsényi Zsolt
| comedie | Sala Mici

DINTE PENTRU DINTE | dup# Zeul m&celulul de Yasmina Reza
| regla: Cristian Juncu | comedie | Sola Mare

SCUM.A NEVESTELOR | de MoBiére | regia: Cristian Juncu

| comedie | Sala Mare

TATAL MEU, PREOTUL | de Gabriel Sandu
| regia: Leta Popeseu | dramaturgie contemmporant | Sola Micd

BULGAKOV 17 | dups Maestrul 5i Margareta de Mihall Bulgakov
| regla: Laszlé Boesardl | Sala Mare

VIVALDI $| ANOTIMPURILE | un spectacol de Gigi Ciduleanu

| teatru-dans | Sale Mare

CAMPIONATUL DE IMPROVIZATIE
| un spectacol de Viad Massad | Niclodatd Ja fell | Sola Mick

SUPERNOVE | de Alexandra Pazgu
| regia: Radu Nica | dramaturgie contemporand | Sala Micd

@

GEN.EU | regia: Olga Macrinidi si Andi Gherghe
| dramaturgie contemporand | Salo Parking

CAMERA 701 | de Elise Wilk | regla: Rares Budlleanu
| dramaturgie contemporand | Saia Micd

SOT DE VANZARE | de Mikhail Zadornov si Sergei Fomin
| regia: Viarga Csaba | comedie | Sala Micd
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Ca si in stagiunea trecuta, iubitorii de teatru targumureseni isi pot
achizitiona trei tipuri de abonamente:

- Abonamentul Mecenat Paul Gusty valabil la toate premierele Compa-
niei Liviu Rebreanu (560 de lei),

- Abonamentul Ion Fiscuteanu, flexibil cu 5 unitati (70 de lei) si

- Abonamentul Cornel Popescu, flexibil cu 4 unitati pentru pensionari,
studenti si elevi (30 de lei).

Abonamentele pot fi achizitionate online (www.biletmaster.ro), precum
si la Casa de bilete a Teatrului National (de luni pana vineri intre 9:00 si 15:00, telefon: 0365
806865) si la Agentia de bilete din Palatul Culturii (de luni pana vineri intre 12.00 si 17.30,
telefon: 0372 951251).
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Mana BUCUR, artist vizual

saptamina trecuta impreuna
cu doi colegi artisti am participat
ca invitati la inaugurarea
COLONIEI PICTORILOR din Baia
Mare. Colonia veche/istorica are
o vechime de peste o suta de ani
unde pe linga atelierele artistilor
plstici baimareni a functionat si
o0 scoala de formare a tinerilor
artisti.

Filiala Baia Mare in colaborare
cu municipalitatea a elaborat
un plan de renovare a vechilor
cladiri care adaposteau ateliere
de creatie si din bugetul local a
si reusit sa duca la bun sfirsit
aceastd frumoasa si generoasa
lucrare. Mare sarbatoare pentru
artisti, pentru iubitorii de frumos
si nu in ultimul rind pentru
toti baAimarenii. Realizarea
arhitecturala este deosebita, pe
vechile structuri ale cladirilor
s-au asezat invelisuri noi din
materiale moderne care parca
te Imbie sa intri atragindu-
ti atentia ca in ele vei gasi
arta contemporana si artisti
contemporani.

Colonia/complexul consta
dintr-o curte cu multa verdeata
facind trimitere la perioada de
intemeiere cind artistii lucrau
foarte mult in natura o cladire
centrald care contine mai multe
galerii de expunere si alte 4 cladiri
cu ateliere de creatie. Respectind
istoria locului si memoria celor
care au intemeiat-o cladirile/
atelier au fost denumite dupa
cum urmeaza: Galeria HOLLOSY,
Pavilionul RETI-GRUNWALD,
Pavilionul THORMA JANOS,
Pavilionul WALTER FRIEDRICH
si Pavilionul MIHAI OLOS, toate
acestea Insumind 28 de rezidente
de artisti, studiouri de creatie si
sali expozitionale.

0 deosebit de utila si frumoasa
realizare a baimarenilor care
au dovedit ca daca este vointa
se poate, ca fara sustinere
cultura (mostenirea ce o ldsam
generatiilor viitoare) moare.
Mi-as dori ca si tirgumuresenii

5 i : % e g |l T
sa beneficieze de o astfel de i ; : '
generozitate si sustinere cici S YL A |
daca punem in balanta numarul = ' e i P

mare de artisti pe care i-a dat si - [ et < O i
1i da orasul nostru fatd de Baia
Mare am merita si noi o astfel de
COLONIE.

Baia Mare 10 noiembrie 2017

P.S.: SIMBATA 25 NOIEMBRIE
2017 ORA 11.00 VA INVITAM LA O
PREZENTARE MAI DETALIATA A
INAUGURARII COLONIEI PICTO-
RILOR LA GALERIA DE ARTA ART
NOUVEAU.
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Nou sezon de lecturi publice in Atelierul de literatura LitArt

Odatad cu venirea toamnei si odatd cu a
doua intalnire din aceasta toamnd a Cenaclu-
lui LitArt, pare ca a revenit si publicul din va-
cantd. Asistenta vizibil mai numeroasa, dar si
criticii prezenti intr-o formula largita, au facut
ca discutiile la aceastd a saisprezecea editie a
cenaclului sa fie mult mai antrenante.

Primul la cuvant a fost poetul Gheorghe
Botezan care ne-a supus atentiei mai multe
poeme din care doar primului i-a dat si un
titlu, Adio romantism. Tocmai acest poem l-a
nemultumit oarecum pe Constantin Nicusan,
caruia i s-a parut cam aglomerat. Criticul a
apreciat Insa frazarea melodica si l-a sfétuit
pe poet sa renunte la modele.

Calin Craciun a sesizat o schimbare a
registrului in raport cu ce am mai ascultat
pand acum, caci poezia domnului Botezan,
desi ironicd si jucdusa, intra in granitele
vizionarismului, cu un limbaj imprumutat din
stiintd; o poezie ce prinde substantd prin reve-
nirea la interogatie, la perspectiva filozofica;
o resemantizare pe modelul optzecistilor, cei
care erau interesati de plimbarile prin biblio-
teca.

Pentru prima datd la cenaclu in calitate
de voce criticd, Veronica Zaharagiu a tinut sa
precizeze de la inceput ca i se pare un gest de
maxima vulnerabilitate sd-ti citesti creatiile
la microfon. Referitor la poezia ascultata a re-
marcat violenta imaginilor, o poezie incarcata
de foarte multa singuratate.

Urmadtoarea la cuvant a fost o debutanta,
Alexandra Marg, eleva la Colegiul National Uni-
rea. Cu o voce care trada oaresce emotie, ne-a
citit o selectie de poezii: kriminal.coduri&alte
gafe fatale; Toamna nu mai e la modd; Postas de
noapte; Scenariu.

Ca o primd impresie la cald, Constantin
Nicusan a caracterizat-o pe autoare drept o poeta
in devenire, care da ora exactd a poeziei ado-
lescentei sale, avand totusi nevoie de un pic de
curatenie intre termenii uzitati. Calin Craciun
a fost insd placut surprins, caci se astepta la
altceva de la o liceand, mai exact la ,un ghiveci
cules din bibliografia scolard”. N-a fost deloc
asa, Alexandra ardtdnd o incredere teribila
in rostul poeziei, neavand retineri in a se
avanta in imaginar, intr-o zona indepartata
de unde reconfigureaza realitatea intr-una
mai coerentd, mai adecvata dorintelor noas-
tre. Parerea criticului a fost Impartasita si
de catre Veronica Zaharagiu, care a ludat la
randu-i volubilitatea si siguranta de care da
dovada, cautarea, una foarte incoerenta fiind
dublata de siguranta discursului.

A fost momentul pentru o pauzad muzicala
asigurata in aceasta seara de doi elevi ai Li-
ceului de Artd din Targu-Mures sustinuti si
promovati de Asociatia Sansa Competitionala,

Nagy Krisztina, care a interpretat prima par-
te din Sonata a-8-a de Mozart, si de Szaniszlo
Attila care ne-a incantat cu un Joc Dobrogean
apartinand lui Paul Constantinescu. Cei doi au
incheiat momentul cu Francis Poulenc, Sonata
la patru madini.

A urmat apoi o prezentd constantd a ce-
naclului, scriitorul Nelu Marginean, cu poeziile:
Diluviu; Ultima toamna; Simbioza; Toamna bui-
macd; Cassandra; Involutie; Graffiti; Tata.

Asa cum ne-a obisnuit, poezia sa a fost
apreciata de catre critici, desi nu apartine vre-
unei scoli, dupa cum a precizat Calin Craciun,
caci lui Nelu Marginean ,poezia i-a ordonat
sd pund mana pe pix”, dandu-i un fel de de-
pendenta biologica. ,Poeme redutabile” a fost
caracterizarea facutd de critic, ,Tata” fiind
cel mai puternic, un poem in care autorul isi
cauta propria identitate suprapusa peste cea a
tatalui. Veronica Zaharagiu a apreciat ce a as-
cultat drept o poezie eleganta, cu o imagistica
bine controlata si o voluptate a emotiilor ma-
suratd, remarcand si ea placerea de a scrie a
poetului, Calin Craciun intervenind aici pentru
a preciza cd prin placere el tot nevoie intele-
ge. In asentimentul lor, Nicusan a tinut totusi
s reproseze unele cuvinte prea frumoase care
idealizeaza realitatea, dar a apreciat ludicul
din Tata, sau poemul Cassandra din care raz-
bate un post modernism in agonie; per ansam-
blu o poezie cuminte, filocalie, care ne dezvalu-
ie un Marginean nostalgic.

Seara s-a incheiat cu un alt debut, cel al
Andreei Campean, colega cu Alexandra Marc.
Aceasta ne-a citit tot poezie, lirica revendican-

du-si exclusivitatea la aceastd editie a cenaclu-
lui. Suntem incapabili; Foaie de observatie;
Salut banal; Neclar 1-au facut pe criticul Ccalin
Craciun sa admita ca-i este greu sa se decida
care din cele doud debutante l-a impresionat
mai mult, caracterizand-o pe autoare drept o
fire meditativa, spirit sprintar, ii place jocul
dar stie si sa fie grava.

Referitor la creatiile Andreei, Constantin
Nicusan a vazut in ele o interpretare a lu-
mii prin prisma crizei adolescentei, o nevoie
de a scrie, caci ,nu ne place ce s-a scris pana
acum, de aceea scriem”, insa pentru a-si gasi
identitatea poetica, autoarea ar trebui sa re-
nunte la modele dar sa continue sa citeasca
multd poezie. Veronica Zaharagiu a remarcat
vizionarismul sumbru, sentimentele negative
omniprezente, dar care nu intuneca poezia,
astfel ca nu asistdm la o lamentatie in van,
defetista, ci la o poezie sincerd, din care raz-
bate o ironie grava.

inainte ca cei prezenti sa-si ia la revedere,
Constantin Nicusan a tinut si ne citeasca
din volumul de poezii al lui Silviu Ciocanelli,
rememorand astfel un moment trist si du-
reros pentru noi toti, si anume incendiul din
clubul Colectiv, petrecut acum doi ani, pe 30
octombrie, incendiu caruia Silviu Ciocanelli
i-a supravietuit. Cu aceastd ocazie 1i trans-
mitem, lui si celorlalti aflati inca in suferinta,
insanatosire grabnicad si speram sa-1 avem
printre noi la o viitoare editie a cenaclului.

A consemnat Adrian RENTEA
Foto: Laura si Vlad PRAJA
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