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CRONICA VIDEOCLIPULUI

LUIS FONSI
FT. DADDY YANKEE

DESPACITO

calin CRACIUN

Cred ca a surprins pe
toata lumea disputa iscata in
spatiul nostru cultural de marele
succes al piesei Despacito. Pe
scurt, totul a pornit de la un
articol al lui Andrei Plesu prin
care iIsi exprima dezamagirea ca
videoclipul respectiv a ajuns la
peste 3 miliarde de vizualizari
pe Internet, in conditiile in care
i se pare de-a dreptul kitsch-
os, lipsit de valoare artistica'.
Automat ar decurge de aici ca
dumnealui denunta si gradul
major de incultura al societatii
contemporane, al segmentului
ei mai tdndr, mai ales. Acesta
cred ca a si fost, de fapt, scopul
interventiei sale publice,
ascuns prea putin sub perdeaua
transparentd a autodenuntatei
defazdri (,Mai vrea cineva o
dovadd (incd wunal) cd sunt
expirat? Ca sunt imaginea de
manual a batrinului defazat,
inapt sd mai dialogheze cu spiritul
timpului? Ca sunt emblema
insasi a constipatiei intelectuale?
Iat-0: ma stupefiaza ideea ca un
clip intitulat «Despacito» a reusit
performanta unica de a aduna
peste 3 miliarde de vizualizaril”).
Textul lui Andrei Plesu a devenit
imediat viral, indiciu ca multa
lume l-a aprobat. N-au lipsit
insd nici opiniile contrare. De
pilda, chiar in aceeasi zi a si vrut
sd-1 pund la colt Florin Grozea,
compozitor si fost cantaret de-
al nostru din zona comerciala.
Acestal-a acuzat pe d-1Plesuca nu
a Inteles absolut nimic din piesa,
mai ales ca ritmul simplist si
repetitiv ar fi o incercare a muzicii
contemporane de a resuscita
si sublima ancestralitatea,
de 1intoarcere la impulsurile
ritmico-artistice primare. De
asemeni, componenta ce vizeaza
sexualitatea, la nivelul versurilor
si al imaginii, n-ar fi nicidecum
vreun indiciu de incultura, ci tot o
premeditatd si valoroasa, artistic
vorbind, infatisare a instinctelor
si a naturii umane, in definitiv2.

Si tocmai cand parea ca
Florin Grozea ar avea vreo sansd
de a castiga meciul impotriva
somitatii culturale, denuntandu-i
lacunele majore din muzicologie
si din arta videoclipului,
intervine zdrobitor un nume
important din muzica autohtona,
cu autoritate de necontestat,
si anume Berti Barbera, care
il executd necrutitor pe mai
tanarul ,populist”, neezitdnd sa

foloseasca ostentativ cuvinte
ca "semidocti’, ,netalentati’,
»mediocrilor”, Ltampi”,
Lprostutii™.

Acestea fiind datele
principale ale disputei, sa le

privim acum, dupa ce lucrurile
s-au mai asezat, mai pe indelete.
Daca ar fi s& o ludm pe calea
sociologica initiata de Gustave le
Bon (si cred ca de data aceasta
e bine s-o facem), faptele
multimii, ale gloatei, nu sunt
din punct de vedere -cultural
sau civilizational inferioare
celor ale elitelor individuale sau
chiar colective (o colectivitate,
desigur, infinit mai mica decat
vulgul). Ar exista un fel de geniu
supraindividual, abstract, care se
coaguleaza tainic din/prin suma
indivizilor ce formeaza gloata.
Prin urmare, succesul rasunator
al piesei discutate se datoreaza
intrarii In joc tocmai a geniului
supraindividual. E un pic greu de
inteles, desigur, de aceea Incerc sa
simplific imediat. Cu alte cuvinte,
putem accepta ideea cad oamenii
aceia multi sedusi de Despacito,
incat s-a ajuns la peste 3 miliarde
de vizualizari, sunt in general
inculti, fard criterii estetice
superioare in functie de care sa-
si Intemeieze atractiile culturale.
Totusi, interesul lor pentru piesa
are la baza faptul ca ei se regasesc
in ceea ce vad si asculta. Exista
un set de factori psihologici si
culturali care 1i determina sa
fie atrasi de piesd. Chiar daca
ei nu il constientizeazd setul
respectiv, neavand competenta
culturald necesara, el exista
totusi si lucreazd in psihicul
lor determinandu-le pldcerea
auditiei, vizionarii si fredonarii.
Sa luam acum fin calcul
ce anume contine piesa. La
nivelul textului, se observa un
limbaj simplist, straveziu, prin
intermediul caruia se face referire
la atractie fizica sau seductie. Cel
care cantd e interesat tocmai
de savurarea actului seductiei
in sine, ca de un preludiu lent,
prelungit, menit - cum altfel?
- intensificarii extazului. Sunt
convins ca si domnul Plesu ar
aprecia artistic un tango si alte
dansuri si muzici erotice sud-
americane clasicizate. Ma mira ca
nu a sesizat faptul ca ,despacito”
tot cam incolo bate macar aluziv,
chiar dacd o face printr-un
limbaj prozaic. La nivel vizual
se remarca imediat kitsch-ul,

narcisismul celor doi cantareti,
obsedati sa se vada pe sticla.
Teatralitatea lor e de-a dreptul
grotesca. Binelnteles, nu pot lipsi

dintr-un  videoclip comercial
nici secventele lascive, sexoase
la modul ostentativ. Alaturi de
aceste imagini sunt prezente
insd si altele, care ar merita
un pic de atentie. Este vorba de
cadrele ce infatiseaza plaja unui
cartier sarac, un fel de favela
convertitd din portughezd 1in
hispanica, si viata sociala a unui
astfel de mediu. Lume saraca, dar
fericitd; o comunitate in care se
canta si se danseaza, cu jocuri de
societate pentru toatd lumea, in
care oamenii se tund pe stradd, in
aer liber. E un fel de viata tribala
instauratd la margine de oras,
armonica si plind de energie,
dominatd de dorinta erotica. De
0 parte e marea, apa, ca sursa
a vietii si misterioasa, de alta,
uscatul animat de om, in cadrul
creat de el Insusi cu resurse
austere. Dorinta lui principala
pare a fi de naturda erotica.
Oricat de primara, aceasta e insa
catalizatd spiritual, nu ramaéane
simpld manifestare instinctual3,
in sensul in care accentul cade
pe ,despacito”, pe construirea si
trairea cu incetinitorul a fiecarei
secunde a preludiului. Extazul e
deci pregatit cu atentie, ca intr-
un adevarat ritual nuptial urmat
de initiati in arta amorului.
Principiul de bazid ce
razbate in fundal ramane cel
telenovelistic. Telenovela a atins
succesul maxim in societatile
sdrace si cu educatie precara,
oferindu-le oamenilor scenarii
in care se puteau identifica in
anumitd masurad cu personajele
si oferindu-le macar pentru ora
de vizionare reveria unei vieti
lipsite de griji materiale, dar
pline de suspans construit de

intrigi ,sufletesti”. Suferintele
si bucuriile telenoveliste nu
au nicidecum legdtura cu

foamea, boala, mizeria fizica si
morald, lupta pentru obtinerea
mijloacelor strict necesare unui
trai decent si altele din aceeasi
categorie, «ci cu fidelitatea

sau tradarea in dragoste ori
in afaceri.Chiar si menajera
din telenoveld pare a duce o
viatd lipsitd de griji materiale,
dar 1incarcatd de preocupari
sentimentale. Despacito preia
tocmai acest principiu al reveriei
sau al evadarii din realitatea
ostila, definitd de amenintarea
cu foamea, mizeria si lipsa
perspectivelor de ameliorare
economica, In una a savurarii
treptate a extazului. Seamana
intrucatva cu viata fericita a
taranilor din poezia lui Cosbuc.
Cine nu crede sd se mai gandeasca
0 datd la lumea taranilor din
Nunta Zamfirei.

Prin urmare, facand
acum un bilant, Andrei Plesu
are dreptate cand deplange
nivelul cultural redus al multimii
imense ce savureaza Despacito
si uzitarea kitsch-ului. Greseste
insd cand ignord ca succesul
piesei e datorat faptului ca
esentializeazd sperantele sau
idealurile unei categorii sociale.
Poate ca aceastd esentializare nu
este intentionatd. Premeditarea
sau intentia ar realiza pe loc
fnnobilarea artistica. Dar chiar si
realizarea ei intuitivd tot spune
ceva de bine despre compozitorii
ei. Si spun asta ca unul caruia
nu mi-a placut deloc Despacito.
De fapt, si ca unul pe care de
ceva vreme il bantuie o idee
periculoasa: ca artd autentica se
poate ivi si din minti care nu doar
ca nu prea stiu ce fac atunci cand
,creeaza”, nu stiu mai deloc.

! http://adevarul.ro/news/eveniment/
despacito-1_598747da5ab6550cb8c9cdfd/
index.html.

2 http://adevarul.ro/entertainment/
muzica/scrisoare-deschisa-andrei-
plesu-manipulati-despacitoi-
1_59883dee5ab6550cb8cd5d75/index.
html.

3 http://adevarul.ro/entertainment/
muzica/polemica-despacito-berti-
barbera-taxeaza-criticii-andrei-
plesu-semidocti-ipocriti-castigat-
numai-indolenta-publicului-prost-
1_59897bdf5ab6550cb8d32351/index.
html
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Volumele de poezii ale
lui Ioan Moldovan (Viata
fdrd nume, 1980, Exercitii de
transparentd, 1983, Insomnii
langa munti, 1989, Arta rabdarii,
1993, Tratat de oboseald, 1999,
Interioarele nebune, 2002,
Celdlalt peste, 2005, insemnéri
primitive, 2005, Mainimicul,
2010, Timpuri crimordiale, 2012)
pot fi incadrate, cum scrie
Radu G. Teposu, in categoria
fantezismului ,abstract si
ermetic”. Ambiguitatea,
frenezia demistificarii si a
repunerii in discutie a realului,
predispozitia spre jocurile
imaginarului, inclinatia
spre oralitate si ironie sunt
cateva dintre particularitatile
acestei categorii: ,Desigur,
repudiind luciditatea, poezia
lui Ioan Moldovan nu face
decat sa se foloseasca in
chip superior de constiinta
conventiei, asuméand-o si
prefacand-o intr-o tema lirica,
foarte frecventa de altfel in
poezia tanara. Cu stilistica si
retorica pe masa, lirica noua
reface in alt fel ingenuitatea
de altadata, mai matur si cu
sentimentul complicitatii
artistice subintelese. Trairea
pura e, in ordine artistica, o
utopie: «respiratia noastra
e 0 utopie». Starea de gratie
e inlocuita cu starea de risc,
tradusa in imagini aforistice,
eclatante, foarte in spiritul
acestui autor: «scriu cu aceeasi
grija cu care sarut o sabie».
Grija pentru secventa pretioasa,
cultivatd pe marginea prapastiei
decorativismului, precum
o floare rara, arata in Ioan
Moldovan si un orfevru delicat,
a carui minutie bate discret
inspre calofilie”.

Dan Cristea surprinde
cu precizie particularitatile
lirismului lui Ioan Moldovan,
dominat de sentimentul
metafizic al unei oboseli de
sfarsit de lume: ,Spirit subtil
si cultivat, agreand umorul,
jocurile inteligentei si chiar
jocurile de cuvinte (sd notam
repede, In aceasta privinta,
numai si titlurile ultimelor
douad volume originale), loan
Moldovan se dovedeste din ce in
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ce mai mult un poet remarcabil
al sentimentului de oboseala,
de plictis, de insatisfactie si
declin, de iritare si dezgust fata
de viatd”. Realul cu contururi
deformate este o proiectie a
interioritatii, peisajul este
filtrat prin vitraliile aburoase
ale visului sau ale fanteziei. De
aici stari-limita, transcrise cu
luciditate anxioasa: oboseala
metafizicd, cu toxinele vietuirii
instalate fara drept de apel
(Tratat de oboseald, e titlul unui
volum), tensiunea spre origini si
mistere, nostalgia unei linisti de
dincolo de lume, a unei puritati
mitice. Din categoria poemelor
ce transcriu afecte ale crizei,

ale abuliei cronice, ale esecului,
ilustrativa e poezia Toxic,

nu lipsita de accente ironic-
fanteziste (,Sunt deja toxic: in
curand doar un/ eveniment
familial/ Nu mai pot ramane pe
loc in fumul/ si-n zdrangéneala
de nenoroc/ De-acum predau

la seral materii inactuale/
moartele limbi instrumentele
obosite/ Din timp in timp tot
mai des/ traverseaza clasa
sobolanul imperial/ circuld de
la usa la calendar/ si-mi face
cu ochiul/ Sunt deja toxic, dar si
voi Imi scrieti/ ca nu va simtiti
ideal”).

Poezie nascuta, dupa cum
observa Ion Pop, din neincetata
confruntare intre Text si Viata,
lirica lui Ioan Moldovan are,
in filigranul nervurilor sale,
ceva din frenezia retractila a
livrescului, transcriind, totodata,
imersiuni in adancurile
cotidianului. Uneori, livrescul
are inervatii senzitive, lucrurile
au penumbre calofile, intre
traire si scriere adasta raporturi
difuze, iar lucrurile si fiintele
poarta in filigran imateriale
rezonante ale fantasmelor
lumii, ecouri diafane ale unei
vietuiri de dincolo de prezent
si de empiric. Existd, cum
semnaleaza Nicolae Oprea
analogii intre lirica lui Ioan
Moldovan si poezia lui Mircea
Ivanescu, prin cultivarea unor
stari afective anodine, prin
vocatia anonimizarii lucrurilor
grave si a beatificarii banalului,
prin senzatia de lentoare, de
acalmie, de univers static,
impregnat de obiectualitate:
,Textele lui Ioan Moldovan se
inscriu pe orbita discursivitatii
poesiilor lui Mircea Ivanescu,

a carui formuld, ca dealtfel si
poetica prefatatorului entuziast,
si-a lasat amprenta asupra
unui mod totusi paradoxal

de provocare a lirismului
obiectual. El surprinde aceeasi

lentoare si acalmie a lucrurilor
incremenite, fixeaza limitele
unei realitati ale carei irizari
abia patrund printre genele
unei priviri, de fapt, iscoditoare,
insetatd de cunoasterea
universului cotidian”. Caligrafii
ale serenitatii, anamneze
sumare ale trairilor sunt
poemele care reconstruiesc o
ambianta de interior, de salon,
in care eul se retrage din fata
unui real amenintator, precar
si degradat: ,Glasul tau si un
plans mut in albeata salonului/
ochii trec/ prin lumina seaca
de februarie/ - am vorbit asa
de putin/ un ghem nedesfacut
de viata/ slab-slab trupul ca o
linie in care s-au prabusit/ toate
dimensiunile/ cum s-ar putea
o mangaiere sa stea deasupra
fruntii/ sufletul are rani
neintalnite pe trup/ un intuneric
nevinovat de panze si monede/
eliberezi cate un cuvant care
se clatind pe coridor/ si se
intoarce si te priveste cu lungéd
insistentd/ si apoi dispare/
acum rasar brandusele si
ne rastoarna/ impreuna in
amintire” (Bunicul nu e pregdtit).
Aproape de lucruri,
reinvestitd cu sensuri si semne
noi, privirea poetului se opreste
in fata ,mainimicului”, a
ceea ce nu poate fi desemnat
prin cuvant, fantasma pentru
care Intre spus si nespus
limitele sunt imprecise, caci
senzorialitatea, vecinatatea
»~mainimicului” si fragilitatea
versului ce cauta zadarnic sa
surprinda ceea ce nu poate fi
rostit, sunt polii ecuatiei care
alimenteaza cu tensiunea ei
abruptd numeroase poezii ale
lui Ioan Moldovan. Dominat
de dramatica ecuatie a
scrisului/ trairii, loan Moldovan
percepe poezia ca eliberare, ca
imersiune in arhitectura sinelui,
ca initiativa a cuvantului
in cautarea referintei, a
verbului ce vrea sa-si recapete
privilegiile pierdute. Scurtd
prozd e o contrasa arta
poetica, concentrand in el o
viziune liricd, un cifru poetic,
o0 gramatica a poeziei: ,Pana
in clipa aceea nimic nu se tine
minte/ ochii palpaie in zmeuri
zmeurii/ urechile sunt orfane,
carnea falfaie/ ca un steag
de victorii/ Si-n clipa aceea
vine in pragul odaii ingerita/
cu soldurile inutile, cu sanii
autarhici, cu/ mormaitul unei
mohoréte repulsii/ Arunca
trufasa cenusa, deschide
sertare, desartd/ mainimicul/
noteaza-n condicuta starea
de fapt// Din clipa aceea

ferestrele se dau de perete/
doctrinele se despieliteaza/
temnicerii uita regulamentele/
si singuri se intemniteaza//

Din clipa aceea scribul sterge
stilul de sdnge/ mesteca iarba
intunecata crescuta in gura/
bolboroseste, plange”. Fictiunea
si metafictiunea, biograficul si
vizionarismul se intalnesc in
versurile lui Ioan Moldovan,
livresti si, totodata, tradand o vie
nostalgie a concretului. Notiuni
contrarii precum departare,
miraj, iluzie si apropiat, concret,
extaz al empiriei statueaza
originalitatea acestei poezii,

ce nu exclude nici referintele
intertextuale, dar nici referintele
pur biografice.

Existd un subton etic in
poemele lui Ioan Moldovan.
Agresat de civilizatia tehnicista,
de lipsa de repere, poetul
presimte cu acuitate apocalipsa
cotidianului, astfel ca lumea
figurata are palori tragice si
nervuri dizolvante, iar alienarea
sireificarea se citesc dedesubtul
gesturilor de tot derizorii: “Pe la
amiaza veni vorba de grasimi/
cum stam asa intinsi in iarba
la liziera padurii/ cu creierii
adanciti in cutiile lor/ din care
doamnele vor scoate rosiile,
branza, slanina/ servetelele/
Priveam fara tinta in manualul
tanarului apicultor// constienti
de ironia soartei/ si de lipsa apei
din jur/ O, doamne,/ padurea
respira din zdrentele ei tarcate/
dosea ciuperci, creaturi, sticle
sparte/ si-n tot acest pastel
apocaliptic/ nu mai lipsea decat
furtuna, care a si venit apoi/
saltand nitel grele gaste prin
aerul pluvios/ ducandu-ne la un
praznic/ pre noi, care-ti cantam
tie, aliluia” (Dejun la iarbd verde).
Existenta are valoarea unei
expieri anonime §i amprenta
purificarii fiintei situata
la confluenta contrariilor,
intre clipa si eternitate, intre
lumina si intuneric, intre
tacere si vacarm. E drept, in
cazul poetului de la Familia,
sexperienta Bibliotecii nu face
decit sa sporeasca nostalgia
contactului cu elementarul” (Ion
Pop). Ioan Moldovan e un ,om
blind, afabil, scrie Al. Cistelecan,
nici scriitura lui nu e agresiva;
dar de propus, propune, cu
umilitate, cu tandrete, doar
atrocitati”. Moderatia vocii,
retorica sublimitatii, timbrul
recules frazeaza apocalipsele
intr-o notd bonoma, astfel ca
ele par desenate in filigran, de
undeva de dincolo de lume si de
timp.



FILOSOFIE

Eugeniu NISTOR

Preocuparile si interesul
sporit al tAnarului Lucian
Blaga pentru teoriile filosofice
novatoare, si indeosebi pentru
cele focalizate pe fenomenul
complex al culturii, sunt
identificabile inca din culegerea
sa de aforisme Pietre pentru
templul meu (1919, reeditata in
1920), de unde rezulta si pretuirea
pe care acesta o avea fatd de
creatiile culturale, adica pentru
Jhoutatea” spirituald adaugata la
trunchiul vechilor traditii. Acest
lucru 1l certifica si fragmentele
urmatoare: ,Daca voim ca stiinta
sa devina intru adevar un factor
cultural, atunci numai drumul
acesta il poate apuca: drumul
creatiunilor (...) Primejdia cu care
stiinta ameninta celelalte ramuri
culturale, e aceasta: cugetarea
naturalistd tinde sa inlocuiasca
toate celelalte metode de cunos-
tinta (...) Traditia are intr-adevar
un rost numai dacd devine un
factor creator, altfel e o carja
pentru atdtea si-atdtea sldabiciuni
ale unui neam. Calcaiul ahileic
al culturii romanesti e lipsa de
conceptii...” !

0 variata incarcatura
filosofica, multiple aspecte si
problematizari sunt abordate
apoi in teza sa de doctorat,
Kultur und Erkenntis. Beitrdge
zur Erkenntnislehre vom
kulturhistorischen Standpunkte ,
predatd la Universitatea din Viena
n 1920, sustinuta in 1921, pe care
o0 va tipari, un an mai tarziu
(In 1922), in traducererezumata,
la Institutul de arte grafice
sArdealul” din Cluj, sub titlul
Cultura si cunostintd, unde
autorul mizeaza, intr-o posibila
investigatie gnoseologica, pe
eficacitatea ,metodei culturale”,
care ar putea deschide
~perspectiva unei vaste sinteze.”
Lucrarea este structurata astfel:
I. Ideile si variabilitatea lor
functionald; II. Legea valorilor
maxime; III. Problema stiintifica;
IV. Categoriile; V. Ipoteza.
Descriind mobilitatea ideii
prin ,functionalitate”, Blaga
exemplifica aceasta functionali-
tate prin variabilitatea rezultata,
in timp, a ideilor platonice,
care, in ciuda imobilitatii lor
(constatata critic si de Aristotel),
au avut capacitatea de a se
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metamorfoza continuu, ele
fiind redescoperite si reinvestite
cu valoare culturala de Plotin,
valorificate sub aspectul unui
ciudat elan mistic-religios iar,
mai tarziu, cdpatand o noua
functionalitate la Schopenhauer,
acesta mergand chiar ceva
mai departe: asociindu-le cu
vointa oarba a individului de a
trai, le propulseaza la nivelul
contemplativ-estetic si le
inzestreaza cu forta creatoare.
Dar, ca si legitatile istorice,
variabilitatea functionald a
ideilor tinde sd atinga ,valorile
lor maxime”, caci ,rezultatul
unui scop oarecare, tradus in
realitate printr-o actiune, intrece
totdeauna prin efecte secundare
scopul urmarit; aceste efecte
secundare devin apoi scopuri
independente pentru noi actiuni.
Doi ani mai tarziu, intr-
un volum distinct, intitulat
Filosofia stilului (1924), sunt
inventariate o suma de probleme
si reguli cultural-artistice, speci-
fice epocii, precum: I. Starea
estetica si normele artistice;
II. Stilurile fundamentale
(cuprinzand si tendintele lor:
individualul, tipicul si absolutul);
11I. Corespondente. Concluzii. in
prima parte a acestei cartulii
tanarul Blaga isi indreapta tirul
polemicilor sale imaginare spre
celebrii esteticieni ai epocii:
Konrad Lange (sustindtorul ,teo-
riei autoiluzionarii constiente”,
Lipps, Volkelt (ambii sustinatori
ai ,teoriei simpatiei” / empatiei)
si W. Worringer (care ,opune
tendintei de simpatizare vointa
de abstractizare a omului”);
iar in partea a doua se refera
in principal la clasificarea si
descrierea analiticd a princi-
palelor stiluri si curente artistice:
naturalismul, idealismul si ex-
presionismul, diferentiate de
esteticianul Max Deri, ,,de obiceiu
dupa apropierea sau indepartarea
de natura a creatiunilor menite sa
trezeasca in noi stari estetice.”In
consideratiile sale despre absolut
filosoful prognozeaza aparitia
unei etape noi de creatie in cultu-
ra europeana, urmandu-i in chip
firesc perioadei de barbarie si
dramatism a razboiului, o etapa
in care, cu necesitate, ,vointa
creatoare ia locul inspiratiei
pasive”, si ,un vant de barbatie si
de ireductibild spiritualitate” vor
ridica ,acesti ani de temeinica
prefacere artistica.”s Dar cum
exista o reorientare spre credinta,
dupa excesul de ,criticism” si
nimeni nu voia sa-i faca ,nici
0 concesiune vreunei puteri

supra-individuale”, sub apasarea
blestemului ,individualismului
mostenit de la generatia trecuta”,
se manifesta dorinta de a se
crea o0 noua spiritualitate, care,
in noul spectru al veacului ,nu
poate fi decat un produs colectiv”.
Din toate aceste aprecieri extra-
gem ideea ca ,Europa e pe cale
de a crea o noud dogma si un
nou colectivism spiritual”, ca
Lmetafizica si organizarea sociala
ne-au ramas datoare cu o noua
dogma irationald si cu o noua
biserica, pentru desavarsita
infrangere a individualismului.”
¢ Acest ,hou stil”, provenind din
»setea de absolut”, comun si altor
perioade ale istoriei omenirii,
contine o seama de ingrediente,
ca: anonimatul, dogma, colecti-
vismul spiritual, arta abstracta si
stilizarea launtricd. Demonstratia
lui Blaga pleaca de la filosofia
lui Henri Bergson, conform
careia ,realitatea sau cel putin
fractiunea ei de vitalitate si
de constiinta, e in fond de
natura irationald, de necuprins
prin termeni rationali” iar ,,0
realitate irationala impartita
prin ratiune - explica el - da
dogma.”” Exemplificarile date aici
constituie samburii conceptiei
despre metoda, sustinutd, cativa
ani mai tarziu, in Eonul dogmatic:
»Ca fel de formula sf. Parinti nu
faceau altceva cand ziceau ca
3=1" sau: ,fatd de orice sistem in
translatie lumina 1si pastreaza
iuteala constanta de 300.000 de
km./sec.” - de unde filosoful trage
concluzia ca ,toate ideile teoretice
curente trebue modificate luand
ca punct de plecare aceasta
dogma.”®

Tanarul ganditor Lucian
Blaga se refera cu precéddere, in
volumul Fenomenul originar
(1925), la ,biografia” metodei
goethene - metoda derivata
din conceptia genialului poet
asupra formarii si transformarii
fiintelor organice vii si asupra
spectaculoaselor metamorfoze ale
culorilor. Trei sunt punctele de
sprijin, rezumate de Lucian Blaga,
in sustinerea metodei goethene:
1. traseul care trebuie parcurs
in plasmuirea unui fenomen
originar este cel al analogiilor;
2. fenomenul originar este o
vedenie de natura intuitiva si nu
abstractd; el nu poate fi inteles
cu ajutorul intelectului pur, ci
trebuie privit cu ochiul interior,
in acelasi mod in care vede Platon
ideile, apropierea necesitand
declansarea unui ,sentiment de
adoratie”; 3. in orice fenomen
originar exista o anumita

polaritate, adica doi termeni
adversi, aflati intr-o relatie

de determinare si influentare
reciproca (precum: lumina-
intuneric, contractie-expansiune,
putere-materie etc.)’

Metodologia lui Goethe
a fost imbratisata, initial, cu
entuziasm de catre romantici,
dupa care a fost trecutd prin
filtrele mai multor filosofi si
filosofii si diversificatd conceptual
prin fiecare astfel de trecere, in
functie de originalitatea si de
orientarile celui care s-a infruptat
din ideile ei. Fiecare filtrare a
nuantat-o cu ceva, i-a dat un nou
fior si o coloratura aparte; iar,
aici, cu oarecare prudenta, am
putea vorbi chiar despre o posibila
variabilitate functionald a ideilor
lui Goethe, dar si de n situatii in
care acestea par sa atinga valorile
maxime, despre care vorbea
Blaga in continutul tezei sale de
doctorat (Kultur und Erkenntis,
publicata la Cluj).

Astfel, romanticii i-au
probat eficacitatea in stiintele
naturale si i-au verificat
functionalitatea (valabila sau nu)
Jintr-un domeniu de cercetare
cu desavarsire nou: filosofia
culturii.”Mai multi invatati,
aflati sub umbrela romantica a
veacului, bantuiti de boala fara de
leac a cunoasterii si comunicarii
cunoasterii, s-au inspirat din
metoda savantului din Weimar si
au ajuns sd manuiasca cu destula
dexteritate ,bagheta magica a
analogiilor.”

Tot aici ni se dezvaluie,
in toatd limpezimea si-n toata
fertilitatea lor, izvoarele filosofiei
blagiene de mai tarziu. Intregul
continut al volumului dovedeste
instructia temeinica in filosofie
a tanarului Blaga, atat ca ur-
mare a parcurgerii ciclurilor
de studii corespunzatoare la
Universitatea din Viena, cat si
ca efect al lecturilor proprii,
facute cu mult interes si pasiune.
Dar mai dovedeste ceva: un
spirit critic deschis la nou, cu
0 mare capacitate de analiza
si sinteza. Unii rauvoitori ar
putea lua pasajele critice ale
tandrului gdnditor roman drept
intentii revizioniste aplicate
la filosofia europeana a epocii
moderne (Goethe si romanticii
germani, Schelling, Strindberg,
Weininger, Nietzsche, Langbehn,
Chamberlain, Spengler,
Keyserling), dar aceast lucru
nu se confirma, cici Blaga nu
revizuieste nimic si, cel putin in
aceasta carte, ,recapitularile”

(Continuarea in pag. 9)
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O poveste cu tata, mama,
Mircea si ursul polar

Mediana STAN

- Mama, e timpul sa-mi spui o poveste!

- Hm, da, asa e! Cu ce sa fie povestea?

- Cu tata, mama, Mircea, cu ursul polar
si cu tata care merge la ursul polar si vine
la Mircea...

- Ohh!

A fost odata ca niciodatd, a fost... tata
care s-a dus la Polul Nord sa faca fotografii
pentru ca ii trebuiau pentru munca lui.
Tata a mers cu autobuzul, cu trenul, cu
avionul supersonic si in cele din urma cu
o0 sanie trasa de doudzeci de caini Husky. A
ajuns la Polul Nord si s-a apucat de fotogra-
fiat, iar in acest timp, un urs polar ii tot
dadea tarcoale. Asa de mult s-a imprietenit
tata cu ursul, incat nu mai putea fotogra-
fia nimic fara ajutorul ursului care 1i cara
trepiedul. Cand tata a terminat de fotogra-
fiat banchizele, ghetarii, focile, aurorele
boreale si eschimosii si s-a urcat in sanie
sa plece, ursul s-a cocotat repede la spatele
saniei si s-au tot dus pana la cel mai apro-
piat aeroport.

Drumul inapoi cu ursul polar a fost mai
greu, ursul polar trebuia ascuns bine, ca nu
era ldsat sa urce in avion. Tata l-a inghe-
suit intr-un sac mare de calatorie, fiind
astfel cel mai mare sac care a trecut vre-
odatad pe banda de bagaje a unui aeroport,
dar a scapat necontrolat. Tata se uita cum
sosea bagajul si se gandea cum il va ridica
dar acesta a facut un salt jos, apoi tata si
bagajul lui saltaret au iesit din aeroport si...

- Un taxi, va rog, la aeroport... pentru
gard! Dar cand a venit taxiul si a vazut ce
era de carat, a intors fara sa mai stea de
vorba. In cele din urm4, o caruta cu cai a
oprit si I-a luat pe tata si pe ursul polar si
i-a dus cu chiu cu vai pana acasa.

Odatd ajunsi acasa... au intrat in casa.
Vecinii se Intrebau: oare ce a adus tata din
straindtate? Uite ce bagaj mare! De abia
asteptau sa fie poftiti, mai ales ca tata era
foarte prietenos si casa le era deschisa tot
timpul. Dar de data asta, nici o poftire. Tata
zadmbea enigmatic, mama 1i saluta scurt,
foarte grabitd. Toti dispareau in casa,
de unde se auzea o gdlagie de nedescris.
Baietelul scotea chiote, usile si ferestrele
se zgaltaiau, parca toatd casa silta. Nici
nu mai era asa de dreapta. Vecinii s-au ivit
la poarta sa intrebe de sanatate iar mama
le-a dus cafelele in gradina, pe masuta aco-
peritd cu zapada! Oricat ciuleau urechile,
din casa nu se auzea nici o miscare! Liniste
si tacere!

Ursul polar s-a plimbat adulmecand
de colo-colo si s-a oprit 1anga frigider - 1i
era oarecum cunoscut - I-a deschis, a scos
din el frigca si laptele si le-a baut, mai bine
zis turnat pe gat. A continuat sa adulmece
cutia rece care piuia pentru ca-i crestea
temperatura. A gdsit compartimentul de
jos, plin cu pesti congelati. A scos sertarul,
s-a asezat cu el intr-un colt si a inceput sa
linga, s suga si sa clefdie pestele. La sfarsit
alins bine si sertarul si l-a aruncat cat colo.

- Alo, l-a sunat mama pe tata, sa faci
bine sd mergi sd cumperi peste, frisca si
lapte din cel mai gras...

- Cat?

- Pai peste cam o suta de kilograme... si
frisca si lapte cat de mult si un congelator
mare in care sa incapa.

- Pentru uuuuurs?

- Intocmai, ce crezi cd o si manance
amicul tdu de la Polul Nord? Sau vrei sa ne
manance pe noi?

Tata nu se pierdea niciodata cu firea:

- Cel mai bine ar fi sd ploud cu peste,
vreun vartej care trece prin balta si-i toarna
la noi in curte...

Sinici mama nu se pierdea asa de usor:

- Da, ar fi cea mai bund solutie dar
acum baltile sunt inghetate...

Tata a sosit cu o lada frigorifica uriasa,
plina cu pesti si cativa litri de frisca si...
cioc! cioc! in dreapta:

- Buna ziua, vecine, nu mai duce laptele
la centru’, ti-1 cumpar eu!

- Douazeci de litri pe zi, vecine.

- Doudzeci, sper s-ajunga.

Cioc! Cioc! in stanga:

- Buna ziua, vecine, nu mai duce laptele
la centru, ca ti-1 cumpar eu!

- Pai, zece litri, vecine!

- S-a facut!

Cei doi vecini isi uneau caciulile pe la
porti.

- Ce afaceri face vecinul cu laptele nos-
tru? De cand a fost la Polul Nord, la Polul
Nord parca a zis ca se duce, nu?... Sunt...
altfel!

Ursul stédtea cu sertarul cu pesti in brate
si lingea, sugea si clefdia de zor, avand
ingirate in fatd vreo cinci sticle cu lapte
amestecat cu frisca: doi pesti, o jumaétate
de sticla, doi pesti, o sticla... Putin mai in-
colo, la masa, tata, mama si Mircea man-
cau paine cu sare si ardei. Noaptea scoteau
ursul afard, pe cAmp, sa se frece de zapada,
si se racoreasca. il plimbau incet, sub paza
cainelui. Stii, ursii polari au un strat gros
de grasime sub blanai si se incalzesc mult
daca alearga.

Dar dupa un timp, méancarea s-a termi-
nat. Ursul statea si lingea frigiderul gol si
se uita cu jale la tata cand intra in casa.
Mircea trecea cand la vecina din dreap-
ta, cand la vecina din stanga si adulmeca
oalele de pe plita. Ele 1i umpleau cate un
castron si se mirau cét era de flamand. Iar
mama avea o silueta de invidiat. Se vede ca
merge zilnic la sal, vorbeau prietenele ei.

intr-o zi, tata a privit congelatorul cel
urias - gol si i-a zis ursului polar:

- Hai baiatule, inapoi!

Ursul, ce sa faca? larna era pe sfarsite
si primavara avea sa fie greu de indurat.
Tata si amicul lui cel alb s-au pregatit de
calatorie. De data asta au plecat cu ajutorul
unei asociatii pentru ocrotirea animalelor
care le-a trimis un camion. Tata I-a insotit
pe urs sa se asigure ca ajunge cu bine si l-a
lasat acolo unde I-a intalnit, adica la Polul
Nord, pe o banchiza, prilej cu care a facut
alte fotografii. Ursul a sarit in ocean, a in-
hétat un peste si l-a infulecat pe nemes-
tecate. I-a adus un peste si tatei. Tata i-a
multumit, 1-a pus in rucsac si i-a zis:

- Am sa-1 mananc acasa, cu Mircea si
cu mamal

Si asa a si facut.

CENACLU

Poezii de Adrian RENTEA

Nocturna

Iluzia unei ploi

a ascuns stelele una cate una

doar luna a ramas

solitar lampadar dintr-un poem bacovian
trista candela

luminand fereastra nu stiu cui

iluzia unei ploi

funebra uvertura

venind parca din casa enigmatica

si 0 umbra in spatele draperiei valurinde
te fac sa vrei sa mergi

sa bati in fereastra.

A ajuns toamna in oras

A ajuns toamna in oras

fara tunete si fulgere

care sd-i vesteasca sosirea

o banald aversa la ceas de seara

mi-am spus

doar nuanta mai intunecata a zenitului
ar fi putut-o trada

intr-o singura noapte

a pus stapanire pe intreaga suflare

si acum se face comoda

mangaind copacii pe crestet

pregateste locul propriei orchestre de muzicanti
corbii ciocli suferinzi de guturai

o vor urma in curand

primele frunze resemnate

isi cauta loc de veci

pe cand celorlalte

ce susotesc mirate

zgribulite

deocamdata le vorbeste mieros
incercand sa le améageasca cu vorba buna
au trecut zile

si-n fiecare seara

cu gandul la corul dogit al corbilor
deschid fereastra

sperand sa mai aud greierii

petrecand pentru ultima oara.

Simfonia ultimei duminici

Rapaitul ploii in fereastra
sirena unei ambulante

nu tu Rachmaninov

nu tu clavir

doar rapaitul ploii in fereastra
sirena unei ambulante

si tu visand.

Noapte caniculara

Ploaie calda de seara

talpi goale fraimanta nisipul incins
sub mangaierea brizei

sangele da in clocot.

Poemul singuratatilor celeste

Pe un colt de stanca

un uliu

intunecat safir pe un crestet regesc

umbra tremuranda in soarele amiezii

in tipatul ce sfasie andantele vantului hoinar
poemul singuratatilor celeste

te ademeneste spre sihastrele creste.
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Daniel Lacatus si vocatia recuperarii istoriei

Theodor DAMIAN

Orice identitate se defineste prin valori.
Asa cum o persoand se defineste pe sine
prin valorile la care aderd (spune-mi la ce
valori aderi ca sa-ti spun cine esti), la fel si o
comunitate, adica o familie, un grup oarecare,
un sat, o natiune.

in contextul actual unde relativizarea
valorilor in general si identitare in special
devine tot mai ingrijoratoare, fapt ce se pune
in mod gresit pe seama globalizarii, nevoia
apardrii integritatii identitare si a sensului
apartenentei devine tot mai acuta si trebuie
inteleasa ca un imperativ categoric.

Nu globalizarea da cu barda in Dumnezeu,
nu globalizarea arunca cu pietre in Stefan
cel Mare si in Eminescu. Demolarea valorilor
istorice tinteste spre demolarea existentiala
a unui neam, este un atentat la fiintarea
acestuia. De aceea orice Incercare de a tine
piept atacurilor la identitatea noastra de neam
este mai mult decat bine venitd. Mai mult
decat atat, a reitera insemnatatea luceferilor
istoriei neamului, ardtand semnificatia aces-
tora In contextul actual de viata, mereu actual
in fiecare generatie, a scoate in evidenta rolul
pe care o personalitate, un grup l-a avut in
cresterea la nivel social, spiritual, educativ
a unei comunitati, a scrie monografia unei
localitati accentudnd modelele istorice care
pot fi un necesar stimulent pentru generarea
de noi modele de care lumea de azi are nevoie,
in multe cazuri, este un act de curaj. Aceasta
face si poetul Daniel Lacatus prin volumul sau
Poezia crestind in prima jumatate a secolului al

XX-lea. Orasul Cdlan (Ed. Stef, Iasi, 2016).

Pasionat de istorie, constient de valoarea
incontestabila a radacinilor, de capacitatea
lor generatoare si regeneratoare, cercetatorul,
istoricul si scriitorul Daniel Lacatus isi incepe
lucrarea prezentand o serie de aspecte esentiale
ale istoriei localitatii Calan, jud. Hunedoara,
dupa care il familarizeaza pe cititor cu rolul
pe care miscarea Oastea Domului l-a avut in
mentinerea si promovarea credintei ortodoxe
in aceastd binecuvantata zona a tarii, atat
in epoca interbelicd, dar si in cea extrem
de dificila de dupa instaurarea regimului
comunist de trista amintire, dupa care ofera
un florilegiu de poezie crestind inspirat din
spiritualitatea miscarii Oastea Domnului
intemeiata si organizata de Parintele Iosif Trifa,
poezie reprezentatd la nivel local, Calan, de
crestini evlaviosi, devotati lui Hristos si Oastei
Domnului, mucenici curajosi care au stiut sa
infrunte atat ironia unor contemporani, cat,
mai ales, prigoana ateist-comunista ce s-a
abdtut asupra Romaniei dupa 1944.

Numele acestor personalititi din zona
Calan sunt scoase de Daniel Lacatus din praful
marginalizant si destinat uitarii al arhivelor,
si puse In luminad in fata Intregului neam
romaneasc, asa cum merita de drept si de fapt,
sunt transformate in candele marturisitoare
cu lumina luatd din Soarele dreptatii, Hristos
Mantuitorul si care proclamd consecvent
si biruitor: ,Lumina lui Hristos lumineaza
tuturor”. Aceste nume de vrednica pomenire
sunt (in ordinea listdrii din cuprins): N.

Daniel LACATUS

@s

e st prins it s
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Diarvinl LACATUS - Poesis ceeptind in piriens jumitste o serskehil al X0 lea. Orapul Clan

Edins Stef

Georgescu, Margareta Pirjolean, Gheorghe
Muntean (cu cele mai multe poezii), Ioan
Opris, Maria Petresc si Mihail Gegea.

Volumul se incheie cu un foto-album
intitulat ,Repere ale crestinatatii la Calan” si cu
o binevenitd si interesanta lista bibliografica
ce poate fi de folos oricarei alte cercetari in
domeniu legate de zona de suflet a poetului
Daniel Lacatus.

Ar fi de dorit ca fiecare localitate din
Romania sa aiba propriul ei Daniel Lacatus.

ARDEREA VRAJITOAREI

iN CURTEA VECHII PREFECTURI
DIN TIRGU-MURES

Pentru al patrulea an consecu-
tiv, curtea fostei Prefecturi de la
Targu-Mures, astazi locul unde isi
desfasoara activitatea o mare par-
te a artistilor plastici mureseni, a

fost, simbata 21 octombrie, scena
reeditarii unui eveniment tragic
petrecut in primavara anului 1752:
judecarea si arderea pe rug a ul-
timei vrdjitoare din zona si, de
ce nu, din Europa. Evenimentul
este pus la cale de artistii plastici
mureseni care incearca astfel sa
atragd atentia publicului atat spre
atelierele lor cat si spre clddirea de
patrimoniu de pe strada Bolyai de la
numarul 5 si spre una din povestile
care 0 urmaresc peste ani.

Artistii plastici mureseni care
au luat parte la eveniment au
incercat sa refacd atmosfera anu-
lui 1752, drept pentru care au con-
struit un rug si au confectionat o
papusa din hartie careia i-au dat
foc dupd o prezentarea povestii
vrajitoarei ucise in 28 aprilie 1752.

Presedintelui UAP Tirgu-Mures,
Mana Bucur, spune ca arhivele
Muzeului Judetean Mures vorbesc
despre o moasa — Barbala Farkas -
condamnata si arsa pe rug pentru
vrajitorie acum 265 de ani. Barbala
Farkas a fost acuzatd de vrajitorie

intrucat stia dinainte sexul viito-
rilor copii si pentru ca folosea tot
felul de leacuri pentru a vinde-
ca nou-ndscutii si lauzele. Con-
damnarea sa la moarte a venit desi
mare parte a martorilor audiati
au sustinut nevinovatia acesteia,
afirmatiile unora dintre martori
cum ca moasa le-ar fi blestemat
copiii sau cd ar fi vazut-o zburand
pe matura fiind considerate in
acel an drept suficiente pentru
condamnarea la moarte. ,Atunci
viata unui om nu conta nici doi
bani, se pare. Dupa 1990 urmasii

acestei femei au obtinut reabili-
tarea ei”, spune Mana Bucur, care
mai arata ca artistii au tinut sa
reediteze povestea in locul in care
sentinta a fost pronuntatd, adica
in curtea vechii prefecturi, unde
si-au etalat lucrarile si nu pe ma-
lul raului Mures, pe locul in care
acum se afla fostul restaurant Co-
cosul de Aur, aflat in paragina si
unde aceasta a fost dusa la inde-
plinire deoarece legenda spune ca
in timpul supliciului vréjitoarea
si-ar fi privit in ochi calaii si ar fi
blestemat acel loc.
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Dumitru-Mircea BUDA

Majoritatea comentatorilor au
remarcat o congruenta de profun-
zime intre substanta celor doua
volume de memorii in care Monica
Lovinescu si-a metamorfozat jur-
nalele de pana in 1980 sub titlul,
cu reverberatie in Psalmi pe filiera
lui Dosoftei, La apa Vavilonului', si
aceea a seriei de Jurnale propriu-
zise ale autoarei. O substantd
care patrunde cu egala fluiditate
in conventiile literare diferite,
dinamizatd de pulsatiile unei
memorii al carei instinct de auto-
conservare dicteazd o urgentd
perpetud a notatiei si reflectiei, o
tentatie a sistematizarii datelor
propriei fiinte si a recalibrarii
perspectivelor prin care sunt
evaluate.

in subcapitolul pe careli-1dedica
sotilor Ierunca (Militantism la apa
Vavilonului) in volumul Patria
de hdrtie?, Nicoleta Sialcudeanu
crede cd esenta ,renuntarii de
sine” a celor doi intelectuali din
exil poate fi aproximata in pri-
mul rand dinspre memorialistica.
Care, spune autoarea, are, in cazul
Monicdi Lovinescu, proprietatea
de a fi ,intr-atat de laxd incat pune
timpul si spatiul la grea incer-
care. E o scriiturda de continud
si fluidd metamorfozd, asa cum
lava vulcanicd inundd cele mai
contorsionate poteci™

intr-atdt de metamorfotica,
incat fluidul ei anamnetic trece,
atunci cand devine prea traumatic
pentruconstiinta cescrie, in scrisul
altora - al lui virgil lerunca sau al
Doinei Jela, de pilda - rezultand
0 memorialisticd Intinsd pe un
fel de retea de ,vase comunicante
ale memoriei intruchipand tot
atdtea carti” intr-adevar, o fina
intertextualitate internd lucreaza
intre volumele de memorialistica
ale Monicai Lovinescu si include,
in proiectul ei, cartile lui Ierunca,
dar si cartea-anchetd dedicatd
memoriei Ecaterinei Balacioiu
de Doina Jela (Aceastd dragoste
care ne leagd) sau convorbirile,
ultimele convorbiri cu Monica
Lovinescu consemnate de aceasta.

in orice caz, chiar daci abo-
leste constrangerea formala a
notitei zilnice, eliminand rit-
mica jurnalului si cronologia
insemnaérilor si topind discon-
tinuitatile intr-un epic dens, care
aglomereazd datele existentei
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cotidiene si efluviile meditative,
discursul ramane o ,suprapunere
a amintirii transparente pe mo-
delul mai stangaci al notatiei
de jurnal”’, rezultand ,un scris
domesticit prin autocenzurd”, in
care ,tipla memorialistica tinde
sd cosmetizeze desenul mai crud al
insemnadrii zilnice, sa indulceasca
muchiile mai proeminente ale
imediatului. Nu reconstituie, ci
corecteazd cu creionul rosu, sever,
viata-asa-cum-a-fost™.

Suprapunerea trebuie ca nu
lipseste nici din jurnalele propriu-
zise, care au, asadar pretentia
de a da cuvantul ,desenul crud
al insemnarii zilnice”. Doar ca
ea ramane in jurnale nemar-
turisita pe cand aici, in memoriile
acestea reinventate in procesul
transcrierii lor epice, ea este
norma asumatad explicit si teo-
retizatd, nu o datd, cu voluptate
de vocea naratoriald a autoarei.
Un elogiu al ,suprapunerii” despre
care vorbeste Nicoleta Salcudeanu
devine obicei curent in La apa
Vavilonului, care isi expune cu
franchete poetica rescriptiva, ca
pe o conditie necesara a functio-
nalizarii memoriei pe care
vrea sd o reprezinte literar si a
comprehensiunii de sine.

De aici, numeroasele autore-
prosuri pe care scriitura le
formuleaza intr-o retorica ce poate
fi banuitd cu usurintd de poza,
mai ales cd in destule randuri
autodeceptiile acestea etalate
ostentativ capdtd un oarecare
manierism iar confesiunii nu-i
lipsesc suficiente sclipiri de
orgoliu si notatii ale micilor sau
marilor succese personale, toate
tradand o satisfactie implicita.
Chiar Nicoleta Sdlcudeanu indi-
ca astfel de exemple de ivire a
unor perspective ce contrazic
programatic afisata autocritica a
autoarei, lasand locul semnelor
unei constiinte a calitatilor si
reusitelor personale. ,Deceptia
omului matur privindu-si retros-
pectiv tineretea, dacd nu e ne-
sincera, nu e nici totala.”

Dar momentele de satisfactie
nu impiedica declaratiile patetice
ale arderii paginilor de jurnal din
tinerete, In general a paginii scrise
care nu raspunde pretentiilor de
acum ale constiintei ei intran-
singente. Monica Lovinesc renea-
ga cu furie un trecut scriptural in
care propria imagine de atunci
pare sa nu-i mai fie convenabila,
din motive asupra carora putem
doar sd lansam speculatii psiha-
nalitice, de vreme ce ea 1nsasi
ofera numai unele pur schematice
si vehement de subiective -

scrierile vechi, pe care le desfida
pand la a le distruge, sunt ba
Jbroaste”, ba ,imature”, intrand
de-a valma deci intr-o categorie a
detestabilului care vorbeste despre
0 crizd de identitate. Una din
prezentul rescrierii memoriilor,
se intelege, creata din intalnirea
tensionatd a naratoarei de la
sfarsitul secolului XX cu ténara
literata din adolescenta si tinerete.
De altfel, e interesant ca Monica
Lovinescu acceptd s3a publice
memorii sub forma ,clasica” de
Jurnal abia fncepand cu 1981, tot
ce existd anterior fiind obligatoriu
tras prin rigorile acestui proces
de reconsiderare care presupune,
bineinteles, si resemnatizare a
eului biografic.

Si In acest caz motivele sunt
variate - de la invocata fragmen-
taritate a surselor originare,
la lipsa totald a unor jurnale
sistematice, stocarea informatiilor
in agende si note disparate ori,
de-a dreptul, lasarea lor in seama
exclusivad a Insemnarilor lui Virgil
Ierunca, si ele tinute intr-un soi de
mister personal - presupunandu-
se ba ca au fost distruse, ba ca
au disparut fard urma. In orice
caz, trecutul de pana la inceputul
anilor 80 nu meritd si treaca in
memorii de tip clasic in forma
editoriala sau, poate, pe revers,
cel de dupa 80, asa cum il retin
insemnarile diaristice, e pur si
simplu inadaptabil, incompatibil
genului autofictional rescris al
celor doud volume din La apa
Vavilonului. Oricat de autentice
sau simple artificii retorice ar fi,
acele momente de furie oarba in
care Monica Lovinescu povesteste
cum 1isi distruge cu furie 900
de pagini dintr-o datd sunt
problematice pentru aproximarea
constiintei Monicdi Lovinescu
si, in orice caz, vorba Nicoletei
Salcudeanu, ramane un irepresibil
regret fatd cu aceste marturisite
tendinte anulatoare: ,E pdcat,
scrie comentatoarea, sd-{i sacrifici
tineretea distrucand documentul ei
cald, s-o arunci la cos”.”

Nicoletei Salcudeanu 1i si pare
rau ca lectura nu se poate servi si
de oglinda jurnalelor sacrificate

,Nu poate fi reprimat, spune
ea, un vag sentiment de frustrare
cand ti se refuzd emotia primd,
neinfrumusetatd, natdangita de
inadecvari  pulsatile.  Pudoarea
emotionald supralicitatd pana la
»Criza de identitate” (...) proiecteazd
scrisul intr-o seriozitatea de salon
simandicos, a cdrui silentiozitate e
parfurmatda de concerte din muzica
de Bach™

E posibil ca, intr-o anume sub-

versivitate a textului, scriitura
sd mizeze tocmai pe aceasta
frustrare intretinuta de ipoteza
ca ceea ce se oferd e o varianta
secundara, prelucrata epic
si fictional, autocenzurati, a
versiunii originare. Cunoscandu-i
pudoarea funciard si conduita
discretiei absolute care a derivat
din aceasta, am putea presupune
ca acesti primi ani sunt recalibrati
epic, decupati si retesuti din
formele lor initiale de notatii
diaristice, tocmai pentru ca ar
contine sugestii prea imediate,
prea curajoase pentru a putea
fi suportabile in confesiune,
ale intimitatii. Poate ca La apa
Vavilonului camufleaza, in ma-
tricea subtextuald a prozei lui
autobiografice, acea cealaltd
Monica Lovinescu pe care, de
dincoace de barierele de protectie
pe care le-a dispus mereu, cu
sagacitate, in jurul intimitatii ei
sensibile, a fragilitatii ei umane,
putem doar s-0 imaginam, in
virtutea crampeielor fulgurante
cand ni se dezvaluie, mai mult
involuntar, prin carente ale
precautiilor programatice.

Pe Nicoleta Salcudeanu aceas-
ta presupunere o aduce, din frus-
trare, in pragul revoltei - ,Fapt ce
nu stdvileste o revoltd mocnitd a
lecturii la avertismentele autoarei
asupra episoadelor de cenzurd, ce
strivesc inocenta textului initial,
condamndandu-1 la  inexistentd
prin rescriere mai cumpdtatd sau
chiar prin distrugere, astfel ca un
valoros prim document — cronicd a
emotiei - e expediat in luciditatea
nostalgica”.’

Asa cum sugeram mai devreme,
si comentatoarea oscileaza intre
a crede ca e vorba de ,,0 simpla si
scuzabild cosmetizare a trecutului
prin omisiune sau, mai probabilm
Jnepotrivirea de caracter” ce
conduce la divortul dintre maturi-
tatea lucidd si adolescenta tumul-
toasa”.®

Despartirea aceasta virulenta si
respingerea propriei adolescente
ar putea proveni, credem, din
efectele in inconstient ale pro-
gramului  destinal pe care
Monica Lovinescu si-l asuma
ca pe o misiune de credinta si il
urmeaza cu o dedicatie de ascet.
Afectivitatea si, cu ea, varsta
afectivitatii, adolescenta, devin
neconvenabile, stingheritoare
formarii unei identitati solide,
olimpiene, sobre, impenetrabile
si, pe cale de consecintd, sunt
scoase fard drept de apel pe usa
constiintei. Scriitoarea se dezice
de ele ca de un trecut primejdios,

(Continuarea in pagina 8)
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(Continuare din pagina 8)
refuzandu-le  orice cale de
mai participa la configuratia
identitatii ei intime si, cu atat mai
putin, a celei sau a celor publice,
in prezent.

Momentul deciziei acesteia
radicale s-ar putea sa fi fost

chiar acela al mortii mamei,
care zdruncind, fara indoial3,
toate perceptele si credintele

acestei constiinte ce alege, ca
unica solutie de supravietuire si
continuitate, calea hiperluciditatii,
a inhibarii interioritatii afective,
a intransigentei cu sine §i cu
ceilalti, intr-un corolar al inrolarii
ei patimase in razboiul rece cu un
comunism care devine principalul
vinovat, responsabilul numarul
unu fatd de care drama reprimata
a fiintei - trecutd intr-un mit
inconstient, se cere razbunata.
Complexul acesta al mamei, un
fel de complex al Elektrei, cum
observa unul din comentatorii
operei Monicai Lovinescu, va
raspunde de toate configuratiile
pe care identitatea ei le va adopta
de acum inainte, manifestandu-
se, latent ori cat se poate de
explicit, in comportamentul si
deciziile deopotrivd voluntare si
involuntare ale scriitoarei.

Nicoletei Sdlcudeanu nu-i
scapd nici amanuntul, pe care
l-am sugerat oarecum mai
devreme, al efectului pozitiv sub
aspect literar al acestei senzatii de
frustrare pe care tehnica narativa
a Monicdi Lovinescu il intretine.
,Dar frustrarea de care vorbeam
mai inainte meritd adusd ca
ofrandd, fiindcd, in contrapartidd,
ea e compensatd de calitatea
esteticd a scriiturii si de gustul
rafinat cu care fluxul memoriei
e condus pe creasta elevatiei
eseistice”."

Acolo unde pierde autentici-
tatea autoscopica si veridicitatea
reprezentarii  sinelui, castigd,
enorm, turnura problematizantd

si esteticd a textului. Nicoleta
Sdlcudeanu nu ezitd sd creadd
cd, In ,conduita sacrificiald” a
amintirii s-ar putea identifica
,0 labirinticd traiectorie filoso-
fico-existentiald™ Sensul acestei
initieri ar fi dobandirea ,insu-
portabilei usurdtdti a fiintei”, o
Lmetamorfozd radicald de care
terapeutica fiintiald are nevoie in
situatii extreme”™ in cazul Monicai
Lovinescu, ecuatia fiintiala ar
arata dupa Nicoleta Sdlcudeanu
cam asa ,Cineva care are tdria
de a invia, dupa pustiul iscat in
biografie (nu doar moartea atroce
a mamei), incepe prin a indeparta
piatra tombald a unei tinereti
mutilate, profitaind de somnul
paznicilor ideologiei rosii, de
oriunde s-ar insinua aceasta.™
L2Usuratatea” astfel dobandita
face suportabild, mai spune
comentatoarea, povara eternei
reveniri, fiind ,singura cale de
a concilia atrocitatea cu splen-
doarea amintirii”™. Mai mult,
ea se metamorfozeaza in insasi
stilisticitatea textului, in viziunea
complexd si impecabil strunitd
a temporalitatii. De unde si ceea
ce Nicoleta Salcudeanu numeste,
de-a dreptul, ,profesionalismul
scriitoricesc” al Monicai Lovinescu,
care constientizeaza relativitatea
raportului fiintei cu timpul si
realitatea, efectele halucinante
ale memoriei, capcanele pactului
autobiografic, de altfel marturisite
in ceea ce presimtirea lor are poate
avea mai dramatic cu putintd de
catre Monica Lovinescu insasi.
Nici al doilea volum al me-
moriilor din La apa Vavilonului
nu schimba paradigma acestei
conduite sacrificiale, care face o
imensa risipa de sine, consolidand,
cum spune comentatoare, ,edi-
ficiul prin sacrificiu”. Or, devine
de la sine inteles ca tocmai
aceasta poeticd a creatiei prin
autosacrificiu, prin renuntarea la
la 0 anume memorie primordiala
a propriei fiinte si substituirea ei
cu una reimaginata, acompaniind
la fiecare nivel o subtilda si
dramatica initiere de sine, e cea
care gireaza literaritatea, valoarea
esteticd a memorialisticii Monicai
Lovinescu. MemorialisticA ce nu
e un simplu act de gestionare a
datelor trecutului, si nici o purd
matematica a raporturilor dintre
acestea, a amintirii In forma ei
brutd, conservatad pentru a putea
fi delectabila in autenticitate sau
din simplul capriciu de memorie
al autoarei. Dimpotriva, e un act
de creatie, care include propria
fiinta si, in egald masurd, istoria
pe care a avut-o alaturi, in care
a trait, careia a incercat si i se
sustragd, atunci cand aceasta
a fost atroce, sau sa ii impuna

propriile ei principii de autoritate
atunci cadnd a luat decizia unei
militante pana la capat.

Dacd exista totusi o meta-
morfoza fatd de primul volum,
Nicoleta Salcudeanu o vede in
privilegierea, prin forta eve-
nimentelor biografice ale perioade
(dintre care cel mai grav ca
efecte e pierderea mamei, ce pro-
voacd imposibilitatea de a mai
scrie jurnal pentru un timp), a
Ldimensiunii  evenimentiale a
prezentei istorice”.’s Continudndu-
si tentatia de a se configura ca
document al unei istorii specifice,
discursul memorialistic ,tinde
sa conceptualizeze, intr-un mod
insolit, o intreagd comedie umand
a destdrdrii”” Rezultd o tipologie
de portrete, atat de faimoase
prin autenticitatea si directetea
lor polemica, demistificatoare,
in 1iIntreaga memorialistica a
Monicai Lovinescu, carora li se
oferda, spune Nicoleta Salcudeanu,
Ltemperatura toridd a experientei
nemijlocite si a taieturii in carne
vie, din perspectiva unei prietenii
unilaterale, iluzorii”'

Inutil de adaugat, aceastd
spectaculoasa artd a portretului,
care atrage deopotrivd seducator
si voyeuristic sensibilitatile pu-
blicului si face adevarate ravagii
atunci cand tusele Monicai
Lovinescu releva nemilos meschi-
naria, joasa moralitate, falsitatea
sau ipocrizia, duplicitatea sau
oportunismul unuia sau ale
altuia dintre scriitorii ce se agseaza
in fotoliu dinaintea Monicai
Lovinescu, spunandu-si pasul
si lasandu-se imortalizati, fara
sd stie, in clipa urmatoare in
memorialistica ei, ei bine aceasta
portretisticA incendiara nu face
decat sa sporeascd ea Insasi
cota esteticd a fictiunii intime,
literaturizand implicit lumea
textului diaristic.

Tot in 2003, memorialistica
Monicdi Lovinescu e obiect de
analiza si in cartea Sandei Cordos
- In lumea noud®, sub un titlu
care indica tot inspre un concept
autosacrificial al scriiturii - Cu
necrutare de sine. Universitara
clujeand pleacd de la ipoteza
unei coerente osmotice a intregii
opere a Monicdi Lovinescu,
independent de factura ori gen,
volumele de memorii ,asezdandu-
se intr-o linie de continuitate si
complementaritate fata de eseistica
radiofonicd, de factura culturald
(in special cronica literard, dar si
analiza politicd, studiu cultural
etc.) a volumelor anterioare
(editate tot la Humanitas in
sase volume, sub titlul comun
Unde scurte, 1990-1996) si fsi
gdsesc 0 bund urmare in Jurnal,
ce cuprinde insemnari zilnice
incepand cu 198" Dincolo de
recurentele tematice ori obsesive
si de stil, asupra caruia Sanda
Cordos lanseaza doar parantetic
ipoteza care ar merita discutii
mai aprofundate a oralitatii
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(apartindnd unei intelectuale
care si-a calibrat discursul pentru
a-1 oferi cu maximum de impact
public in mediul radiofonic), s-ar
afla, intr-un nivel de profunzime
al acestei continuitati, ,aceeasi
atitudine, cea de martor, ridicata
de autoare la rangul de mod de
existentda™

Lucru de altfel lesne de
acceptat, cata vreme dimensiunea
marturiei directe nu lipseste din
niciuna din carti - chiar paginile
seriei de cronici literare din Undele
scurte fiind dublate, in ultimele
volume, de jurnalul direct, explicit
numit astfel de catre autoare, al
evenimentelor.

(Continuarea in numarul
lunii noiembrie)
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“INCERC SA TRAIESC IN PREZENT”

- Emilia Ostace in dialog cu Cristina Iusan si Ervin Ruszuly, coregrafii spectacolului CARTEA JUNGLEI

Emilia Ostace: Draga Cristina,
nu esti la prima colaborare cu
actorii de la Compania Liviu
Rebreanu. De data aceasta cum
ati lucrat cu ei?

Cristina Iusan: intr-adevdr nu
e prima colaborare, am lucrat
cu ei pe scend, ca actrita sau in
calitate de coregraf, dar acest
spectacol a fost o aventura.

O aventurd frumoasd si
fructuoasad, deoarece deja

ii cunosc pe toti, le cunosc
potentialul si astfel a fost mult
mai usor. A fost si o colaborare
in ceea ce priveste constructia
anumitor momente, actorii

au venit si ei cu propuneri,

au cerut sfaturi, au acceptat
sfaturi si s-au pliat foarte bine
pe ceea ce le-am cerut.

E.O: Dar tu, Ervin?

Ervin Ruszuly: Prima mea
colaborare a fost in calitate de
dansator in Carmina Burana,
in regia lui Gigi Cdaciuleanu,
iar a doua oard am colaborat
in calitate de coregraf in
spectacolul Crize, regizat de
Aleksandar Ivanovski. Iar
acum in Cartea Junglei. E o
situatie noud, o posibilitate
noud, care m-a umplut de
energie, provenitd in principal
de la actorii companiei,
fiindca vorbim aici de o echipa
energicd, pe care este foarte
usor sd o indragesti.

E.O: Dar cu regizorul
spectacolului, Oana Leahu, cum
v-ati inteles?

Cristina Iusan: A fost prima
mea colaborare cu regizoarea
Oana Leahu. Recunosc, nu

am stiut la ce sd mad astept,
dar pdnd la urma acesta e

si farmecul muncii mele de
coregraf: ocazia de a lucra

cu regizori noi. imi place si
incerc mereu sa invit din toate
aceste intdlniri, experiente.
Consider cd i-am inteles
cerintele, ne-am consultat in
permanentd in ceea ce priveste
toate scenele de miscare, dar si
in toate celelalte scene.

Ervin Ruszuly: Am mai avut
ocazia de a lucra cu Oana

Leahu. Am fost coregraful
spectacolului Mica sirena de la
Teatrul pentru Copii si Tineret
Ariel. Colaborarea cu domnia
sa constituie intotdeauna o
experientd ineditd. Simt cd,

in ciuda faptului cd intre noi
comunicarea verbald este mai
greoaie, cea nonverbala este
foarte buna - si, in general,
gandim si actionam la fel.

E.O: Care e modalitatea ta/a
voastrd de lucru? Pregatiti de
acasd anumite momente sau le
creati la repetitii impreuna cu
actorii?

Cristina Iusan: in general,
lucrez foarte mult pe ceea ce
imi dicteaza instinctul si imi
place sa creez pe moment,
impreund cu actorii. Dar
intodeauna am in minte un
schelet pe care md bazez si

de acolo incep sa construiesc
coregrafiile. Imi place foarte
mult sd imi imaginez cda nimic
nu e imposibil, ca mai apoi sa
putem depdsi anumite limite
pe care uneori ni le impunem.

Ervin Ruszuly: Exista mai
multe modalitdati de lucru,
depinzdnd intotdeauna de
situatia datd. Acum am
incercat sa lucrez din miscdri
si momente create acasd

pe care sd le invete actorii,
dar, totodata le-am adaptat
impreund, astfel incdt sa
poatid fi intelese si invdtate
de cdtre toti. Au existat si
anumite miscdri pe care le-am
gandit intr-un anumit fel si
am dorit sa le revdad exact asa
executate pe scend. in aceste
cazuri nu a existat loc pentru
compormis.

E.O: Ce iInseamna atunci cand
la un spectacol, coregrafia este
semnata de doi coregrafi?

Cristina Iusan: Din afard poate
parea dificil atunci cdind doi
coregrafi ajung sd semneze
coregrafia comund, dar am
avut noroc sd am un partener
pe mdsurd, cu care am reusit
sd colaborez foarte bine.
Veneam amandoi cu propuneri
pentru fiecare moment in
parte si apoi mixam ceea

ce am propus si devenea un

tot comun. in mare parte,
aproape toate coregrafiile le-
am construit impreund, mai
sunt si cdteva pe care le-am
construit separat, deoarece
timpul a fost destul de scurt.

Ervin Ruszuly: Sunt destul de
rare spectacolele in care sa
lucreze doi coregrafi deodata.
De obicei, exista un coregraf
si un asistent de coregrafie.
In cazul de fatd, timpul scurt
si volumul mare de munca

a fdcut necesard existenta a
doi coregrafi. Am incercat sa
combindm ideile noastre si
sd le ddm o anumita forma
si sens. A fost un lucru
interesant. Nu am mai facut
asa ceva si cu aceastd ocazie
am invdtat ceva nou.

E.O: Ce faceti voi atunci cand nu
lucrati la vreun spectacol?

Cristina Iusan: Cristina, cand
nu lucreaza la spectacole,

joacd in spectacolele de la
Teatrul National cu care
colaborez de mai bine

de 7 ani. Sunt lector la
Universitatea de Arte, unde am
o clasd minunata la sectia de
coregrafie; le predau si celor
de la actorie, actorie master.
Predau workshopuri la diverse
festivaluri, lucrez cu liceeni,
cu copiii de la gradinitad, fac
pe zdna ursitoare si incerc

sd ma si odihnesc in timpul
ramas. Momentan, lucrez la
un proiect coregrafic personal,
care spre finalul anului ar
trebui sd fie finalizat.

Ervin Ruszuly: Nu prea am
timp liber. Cit imi ramdne,
totusi, incerc sa-1 traiesc cit
mai bine si mai frumos. Fac
sport, imi cresc cdinele, invat
lucruri noi. intotdeauna existd
ceva ce ma intereseazd, ceva ce
imi determind viata. Incerc sd
traiesc in prezent.



FILOSOFIE/EVENIMENT

PREFIGURAREA SISTEMULUI LUI LUCIAN BLAGA

(Urmare din pagina 4)

lui critice nu s-ar ridica nici

la nivelul unui revizionism
moderat. Insa din rAndurile
acestei carti razbate, fara putinta
de tdgada, admiratia lui sincera
fata de inteleptul din Weimar,
dar si simpatia si pretuirea lui
pentru teoriile culturale ale lui
Oswald Spengler, cu acesta avand
si unele afinitati. De la aceste
izvoare si-a potolit tanarul filosof
setea de cunoastere, iar, in etapa
urmatoare, va face chiar mai
mult decat atat: din tainicele lor
scontinuturi” isi va lua si unele
rezerve in traista sa de ,merinde”
spirituale, care i vor fi de mare
folos in efortul alcatuirii unei

metode, mai ales dupa ce va porni
pe drumul configurarii propriului
sdu sistem filosofic.

Alte lucrari de eseuri
filosofice, anterioare sistemului
sunt: Ferestre colorate, Fetele
unui veac (1926) si Daimonion
(1929), care abordeaza diverse
aspecte estetico-filosofice, printre
care si problema stilurilor
artistice si culturale, a creatiei ca
necestitate a fiintei omenesti, cu
referiri la mai complexa aparitie
si afirmare a geniului.

Sistemul este prefigurat,
urmeaza dezvoltarea directiilor
deschise prin cartile de eseuri,
adancirea temelor si constituirea
limbajului care la Lucian Blaga
devine un instrument important

LitArt

in personalizarea ideilor si
conceptelor.

NOTE $I BIBLIOGRAFIE:

1.Lucian Blaga - Pietre pentru
templul meu, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1920, pp.
74-75

2. Lucian Blaga - Zdri si etape,
editie ingrijita si repere istorico-
literare de Dorli Blaga, colectia
LPatrimoniu”, Editura Minerva,
Bucuresti, 1990, p. 265

3. Ibidem, p. 275-276

4. .Lucian Blaga - Filosofia stilului,
Editura Cultura Nationala,
Bucuresti, 1924, p. 41

5. Ibidem, p. 71
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6. Ibidem, p. 72

7. Ibidem, pp. 73-74

8. Ibidem, p. 75

9. Ibidem, p. 19

10.Este interesant, in acest sens, si
documentarul lui D. Vatamaniuc,
privitor la consemnarea
publicarii stirii culturale despre
aparitia lucrarii lui Lucian

Blaga, Cultura si cunostintd, in
revista Gdndirea, din 15 aprilie
1922 - Vezi vol. Lucian Blaga -
biobibliografie, Editura Stiintifica
si Enciclopedicd, Bucuresti, 1977,
p. XXX.

11. Lucian Blaga — Fenomenul
originar, Fundatia Regala
Principele Carol, Bucuresti, 1925,
p. 20
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Compania Liviu Rebreanu

incep inscrierile la
Festivalul de Film
We Art Water

Cea de-a patra editie a Festivalului de Film
We Art Water, organizata de Fundatia We Are
Water, a debutat cu prezentarea noului juriu,
in cadrul editiei cu numarul 65 a Festivalului
International de Film San Sebastian.

Festivalul de Film We Art Water este o
competitie internationald de scurtmetraje,
nascuta din dorinta de a descoperi si raspla-
ti persoanele care, prin talent si dedicare, pot
realiza productii cinematografice ce duc la
cresterea gradului de constientizare 1n ceea ce
priveste problema risipirii apei pe plan mon-
dial. Obiectivul principal al Fundatiei este de a
lupta pentru aceastd cauza prin proiecte cre-
ative ce trateaza subiectul.

inscrierile pentru competitia de scurtme-
traje pot fi facute prin intermediul site-ului
oficial al Fundatiei - www.wearewater.org — in
perioada 3 octombrie 2017- 2 aprilie 2018. Toate
filmele inscrise trebuie sa aibad ca tema ,apa 0&3
si canalizarea” si s se incadreze ca duratd
intre unu si trei minute. Competitia are trei
categorii: micro-fictiune, micro-documentar ORA
si micro-animatie, iar fiecare dintre acestea viNERl [

24, §

Compania Liviu Rebreanu

www.teatrunational.ro

SAMBATA

THE MAN | (STILL) LOVE... AFTER TEN YEARS

| spectacol aniversar Ana Maria Galea | Sala Mare

GADJO DILDO

| regia: Mihai Lukacs | Compania de Teatru Giuvlipen | Sala Micd

CARTEA JUNGLEI | dups Lss216 Dés-péter Geszti-pal Békés

| regia: Oana Leahu | spectacol pentru familie | Sala Mare

CARTEA JUNGLEI | dups 135216 Dés-Péter Geszti-p4l Békés

| regia: Oana Leahu | spectacol pentru familie | Sala Mare

DETAsAT | de Alexandra Voivozeanu

| regia: Cristian Ban | dramaturgie contemporand | Sala Micd

CINE A OMORAT-0 PE SZOMNA GRANCSA

| regia: Mihai Lukacs | Compania de Teatru Giuvlipen | Sala Micd

| EUROPINIONS

04.
ORA 19:00
SAMBATA o
Spectacol invitat |
04.
ORA 19:30
DUMINICA

05,
ORA 19:00

MARTI
07,
ORA 19:00

MARTI

07

ORA 19:30

Spectacol invitat |

MIERCURI

08

Spectacol invitat |

LUNI

| regia: Oana Macrinici si Andi Gherghe | dramaturgie contemporand | Sala Parking

EUROPINIONS
| regia: Oana Macrinici si Andi Gherghe | dramaturgie contemporand | Sala Parking

TATAL MEU, PREOTULl de Gabriel Sandu

| regia: Leta Popescu | dramaturgie contemporand | Sala Micd
Spectacol invitat in cadrul

FREEDOM: THE MOST EXPENSIVE CAPITALIST WORD ™ estvuii conecracr

(Libertate — cel mai scump cuvént capitalist) | un spectacol de Maja Pelevi¢ si
Olga Dimitrijevi¢ | dramaturgie contemporand | Sala Mare-Scend

EUROPINIONS

| regia: Oana Macr

are un premiu de 3.000 euro. In plus, voturile

publicului vor oferi participantilor posibilitatea ORA 19:30
de a obtine un premiu de popularitate, de 1.000
de euro.

Printre membrii juriului de anul acesta se
numara personalitdti celebre, precum Leonor
Watling, actrita si cAntdreatd; Ursula Corberd,
actritd; Pablo Rivero, actor; Irene Escolar, ac-
trita si castigatoare a premiului Goya pentru
cea mai buna actritd; Conchita Casanovas,
critic de film la Radio Nacional de Espana;
Yvonne Blake, Presedinte al Academiei Spani-
ole de Arta si Stiinte Cinematografice, realiza-
toare de figurine, castigatoare a patru premii
Goya si a unui premiu Oscar; Sergio si Javier
Torres, bucatari distinsi cu o stea Michelin;
Rosana Tomads, producatoare de film din Los
Angeles; precum si reprezentanti ai diferitelor :
institutii, cum ar fi Carlos Jiménez, Desk Offi-
cer la Centrul Regional de Informare al Nati-

si Andi Gherghe | dramaturgie contemporand | Sala Parking

DUMINICA
27

MEU, PREOTUL| de Gabriel Sandu

eta Popescu | dramaturgie contemporand | Sala
BILETELE §| ABONAMENTE ONLINE: pe www.biletmaster.ro

Teatrul isi rezervi dreptul de a modifica programul. www.teatrunational.ro e www.facebook.com/tntgm

) ; ae . iogel’ mppm  foowmm ¥ (A I X mm O o adevirul  Fye
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torul Fundatiei We Are Water.
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Oliv MIRCEA

Nebunia vremurilor in care
traim, confiscata fie ideologic, fie
de viata pe care o traim, il face pe
artistul de orice fel si de oriunde
sd 1si traiascd viata si sd compuna
0 viziune de orizont secund,
clandestin, privat, camuflat de
indeletniciri derizorii de tot felul.
in cel mai bun caz el reactioneazd,
se iritd sau are de cele mai multe
ori un discurs paralel pe care il
obtine prin fire sau prin exercitiu,
facind mai tot timpul posibil un
scenariu al simetriilor. Artistii care
compun, de data aceasta, CarpArt,

LitArt

LA LOCURA.
+ARCA ORIGINARA PAMANT NU SE MISCA!”

sunt RADU FLOREA, DOREL COZMA,
RALUCA MOISOIU si GHEORGHE
POP. Profilul lor uman este: alerti,
citadini, neafectati, iscoditori,
mondeni, fara cultul gesticulatiei
solemne, dar si fard fasoane,
fara tabuuri afisate, inteligenti

in intelegerea lor rivnitoare,
comunicind intre ei doar atit
cit este nevoie si nepierzind

decit arareori contactul cu solul,
membri CARP ART au acceptat si
facem o documentare impreuna
la Tirgu- Mures, la Bistrita, la
Madrid, la Toledo, care se plaseaza

undeva dicolo de solilocviul vietii
sicreatiei In atelier si sa descopere,
de data aceasta impreuna cu
mine, insolitul si sd constate
evidenta vietii in acest framintat
timp al istoriei trdite de fiecare
din noi. In societatea spectacol pe
care o traversam, o perioada in
care se cultiva tehnicile evaziunii
si ale divagatiei inspirate, bazate
pe surpriza intuitiva, cei patru
artisti practica forajul static si
lucid al adevarului in explicarea
imanentului care nu are altd
referintd decit imanentul insusi.
Ei vor sa facd transparent pentru
intelect prezentul istoric Insusi,
prin cooperarea armonioasa cu
imediatul dar si cu istoria artistica
a umanitatii care secretd intr-o
masura sau alta transcendenta
de care are nevoie. Daca in alte
vremuri nebunia era de sorginte
divind si era deci o inspiratie
divind, pentru artistul de astazi
viata de zi cu zi este un inepuizabil
pandemoniu uman. Artistul Isi
pune necontenit intrebarea daca
el Insusi, in mijlocul lumii, se
afla pe pamint, in cer, in iad,
treaz sau adormit, nebun sau in
toate mintile. Artistul de astazi
e considerat nebun in timp ce
el socoteste nebuna Intreaga
lume. Spiritul se perverteste
in timp ce toate valorile se
pervertesc. Oamenilor cu sindrom
schizofrenic, omului plat, omului

ARTA PLASTICA

minimal, le corespund toate
fetele lumii dezbinate, ale lumii
de tranzitie. Oamenilor li se arata
un labirint Intunecat al suferintei
si al absurditatii.  Locurile
inspdimintdtoare, Profetii nebuni,
Spaimele si Ciudateniile, ca intr-o
suprarealista esteticd paranoicd, o
dementa fortatd, un delir artificial
si subconstient se serveste ca
ilustratie si argument de lumea
exterioard agresiva si barbara si
apoi se pune in slujba realitatii
spiritului  artistic de astazi.
Insolitul, bizarul, forta brutala,
amoralismul sunt simptomele
pline de nebunie ale unui joc cu
focul. Devine parca aievea textul
scris de André Breton in ,Al doilea
manifest al suprarealismului”: ,cel
mai simplu act suprarealist consta
n a iesi in strada cu un revolver in
mina si pe cit cu putinta a trage
orbeste asupra multimii”. Acesta
este contextul de revoltd pe care
artistii care compun CarpArt-ul
isi expun gindurile cu o extrema
intensitate, pentru a impiedica
monstruosul  adagio al lui
Francisco Goya: ,somnul ratiunii
zamisleste monstri”, impiedicind
astfel, sperdm, ca florile paranoiei
sd devina in timpul care vine flori
ale raului agresiv. Lor li se opune
lumina nestinsd a logosului si
realitatea binefdcatoare a visului
si frumusetii.
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Nou sezon de lecturi publice in Atelierul de literatura LitArt

Odata cu venirea toamnei
si cu redeschiderea scolilor,
putem spune ca si Invataceii
Atelierului de Literaturd LitArt au
inceput un nou an scolar. Prilej
cu care ne-am mutat in casa
noud, Zambara Bistro&Lounge
fiindu-ne gazda incepand cu
aceasta a cincisprezecea editie
a cenaclului. Poate si pentru ca
lumea nu s-a obisnuit cu aceasta
schimbare, o surpriza mai putin
placuta a fost numarul redus al
publicului, practic aproape s-ar fi
putut spune ca a fost o intalnire
in familie.

in aceasta seara au citit din

creatiile lor de peste vara, dar
nu numai, in ordine: Madalina
Porime, Mediana Stan si Adrian
Rentea. Madalina Porime ne-a
prezentat mai multe poeme caro-

ra deocamdata nu le-a dat un titluy,
unul dintre ele fiindu-i dedicat
fiului mai mic, care, in aceasta
toamna, s-a inscris la liceul mili-
tar. Singurul critic prezent (Calin
Craciun, aflat in convalescenta
dupa o operatie, reusita speram
noi, a lipsit), Constantin Nicusan,
s-a aratat incantat de faptul ca
poeta a reusit sa evadeze din
subiectivismul accentuat care-i
caracteriza creatiile, diversifican-
du-si atat paleta de exprimare cat
si tematica abordata. O schimbare
de bun augur, o poezie cu tentd
filozofica (,in fond, suntem un
popor de Ciorani”) de un realism
agresiv, ce razbate din uzitarea
unor simboluri precum esafodul,
infernul, frontul, tarana...
Muzica a fost din nou
prezentd, Straulea Darius, elev

in clasa a-XI-a la Liceul de Arta,

a interpretat o arie intitulata
Carnavalul Venetian; acompaniat
fiind de profesoara sa, Maria Bejan.
Cei doi au format un duet premiat
la mai multe concursuri natio-
nale, sub atenta obladuire a d-lui
profesor Calin Calugaru.

Mediana Stan, cea care a ur-
mat la cuvant, a fost responsabila
cu proza, cele doua texte citite (O
poveste cu mama, tata, Mircea
si ursul polar; Rochia de puf a
printesei Flavia) fiind, conform
spuselor lui Constantin Nicusan,
o reconfirmare a talentului de
povestitor al Medianei. Nicusan
a apreciat melodicitatea textelor
care irizeaza realitatea cu etica
iubirii, iar iesirea lor pe piata ar fi
un castig atat pentru cei mari cat
si pentru cei mici. Asta nu inainte
ca autoarea sa se mai aplece
asupra lor, fiind necesare unele
corecturi, criticul sesizand cateva
repetitii inutile.

Seara s-a incheiat cu poezie,
prin vocea subsemnatului, Adrian
Rentea. Poemele citite (Nocturnd;
Poemul singuradtdtilor celeste;
Nopti caniculare; Tablou cu
corbi; Venerei, de la un simplu
muritor; Simfonia ultimei du-
minici, A ajuns toamna in oras)
l-au dus pe Constantin Nicusan
cu gandul la Bacovia, o prezentd,
insa doar ca pretext, poezia fiind
una de factura actuala, cu o
muzicalitate fascinanta, autorul
reusind sa creeze acea atmosfera
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propusa. Parerea criticului nu
a fost totusi Impartésita pe de-a
intregul de public, unii ascultatori
sugerdndu-i autorului sa lase in
urma simboluri precum corbii,
toamna, peisajele nocturne si sa-
si Indrepte mai mult atentia spre
ceea ce se scrie in ziua de azi.
Dupa impresiile de final si
o discutie pe tema menirii unui
cenacly, in care simpli con-
sumatori de literatura, sau critici
avizati, sa discute pe marginea
textelor, ajutandu-i cu un sfat pe
autori, cei prezenti s-au despartit,
dandu-si intalnire pe 31 octom-
brie, cAnd va avea loc urmatoarea
editie a Atelierului LitArt.

A consemnat Adrian Rentea
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