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LASATI VERDELE SA RESPIRE

Maria isi pastreaza instinctul jocului, dintr-un timp plecat demult, cu

aroma de pruncie norocita. Foloseste improvizatia ludica realizata cu o
siguranta cu iz picasian in sensul atat de celebrei formulari ,eu nu caut,

gasesc”.

Lucian Blaga - Filosof al
culturii si al misterelor
Eugeniu NISTOR

SUB SPECIA MISTERULUI, A NEL;\MURITULUI, A CETURILOR ABISALE,
NE INTALNIM CU FILOSOFIA LUI LUCIAN BLAGA; DAR, IN ACELASI TIMP
SI LA ACEEASI INALTA DIMENSIUNE AXIOLOGIC;\, SI CU POEZIA, PROZA,
TEATRUL SI ESEISTICA SA.
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in labirintul verbului

Iulian BOLDEA

POEMELE LUI MIRCEA IVANESCU AU ALURA UNOR MONOLOGURI DE
O MONOTONIE EXASPERANTA, IN CARE ESTE EVOCATA ACEEASI LUME
LIPSITA DE RELIEF, INTR-O ATMOSFERA RECULEASA, IN CARE SE PRO-
DUCE, INSA, PARCA, O SUSPENDARE A AFECTELOR.
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Ilie Constantin
sau despre ten-
tatia exegezei
creatoare

Dumitru-Mircea BUDA

O DISCUTIE DESPRE ESEIS-
TICA SI SCRISUL EXEGETIC AL
LUI ILIE CONSTANTIN' AR PU-
TEA INCEPE PRINTR-O SCURTA
REFLECTIE ASUPRA MODULUI
IN CARE E RECEPTATA ISTORIA
LITERATURII ROMANE CON-
TEMPORANE. CREDEM CA PER-
SISTA, INCA, NECESITATEA UNEI
REEVALUARI A  LITERATURII
ROMANE POSTBELICE DE PE
POZITII CU ADEVARAT DEZI-
DEOLOGIZATE.
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CAPODOPERE DIN COLECTIA ZICHY
A SZEPMUVESZETI MUZEUM DIN BUDAPESTA

Cora FODOR, istoric de arta

Expozitia Culorile Arcadiei.
Capodopere din Colectia Zichy
a Szépmiivészeti Miuzeum din
Budapesta, itineratd de la
Szépmilvészeti  Muzeum  din
Budapesta pentru perioada mai-
decembrie 2017, este un proiect
foarte amplu ce a implicat un
intens efort financiar silogistic din
partea tuturor celor trei institutii
implicate: cea budapestana, Mu-
zeul Judetean Mures - Muzeul de
Artd si Muzeul National de Arta
al Romaniei, Bucuresti - unde
va fi gazduitd pentru perioada
septembrie-decembrie 2017.

Colegul meu de la MNAR,
istoricul de artd Dr. Cosmin
Ungureanu, a gandit un titlul
foarte inspirat si sugestiv pentru
pentru acest poiect din Romania:
Culorile Arcadiei. El argumenta in
felul urmator: ,Expozitia, foar-
te diversd ca genuri si stiluri
etalate, este un fel de muzeu in
miniaturd. Se desprinde astfel
ideea unui loc privilegiat, un fel
de atelier in aer liber, atat direct
(prin peisaje si vedute etc.) cat
si indirect (prin inspiratie, prin
impactul artei antice cat si al
vechilor maestri italieni asupra
celor nordici, respectiv celor
din Tarile de Jos). M-am gandit,
prin urmare, la un fel de loc
ideal, mitologizat - Arcadia - cu
aluzie si la faimosul adagiu Et
in Arcadia Ego - Si eu am fost in
Arcadia, exprimand nostalgia
pentru o fericire pierduta. Arcadia
este denumirea unei regiuni din
Grecia antica, locuita, la vremea
aceea, de un popor de pastori
socotit fard prihand. In timp,
Arcadia a devenit, in imaginatia
oamenilor, a artistilor mai ales,
un tardm utopic, un spatiu al
fericirii absolute, asemanator
raiului pamantesc, cu oameni
de o mare puritate sufleteasca.
Revenind, acest loc ideal poate fi
vazut ca spatiu virtual (un fel de
muzeu imaginar) in care se aduna
toate imaginile respective. Si, s-a
optat pentru Culorile Arcadiei, cu
acelasi sens de ,spatiu imaginar
policrom.”

Iar Doamna Dr. Gosztola
Annamaria, unul din principalii
curatori ai expozitiei si, in acelasi
timp, autor al documentatului
si elegantului catalog ce inso-
teste expozitia, in discursul de
deschidere, mentiona urmatoa-
rele: ,Auzind numele de Zichy
probabil multora le vine 1in
minte existenta unei familii de
artistocrati maghiari cu o isto-
rie mareatd, de veacuri, dar,
parcursul vietii, activitatea lui
Zichy Edmund si a fiului sau Zichy
Jend sunt prea putin cunoscute

de marele public. Despre viata
lor aventuroasd veti putea afla
amanunte din album sau din
informatiile de pe panourile
din expozitie. Pe scurt, amandoi
au avut mari afinitati fata de
domeniul stiintei si al artei.

Zichy Edmund a intemeiat
o colectie de artd decorativa si
plastica Insemnata, colectie ce a
fost mostenita si imbogatita de
fiul sdu care, prin testament, a
donat-o In intregime Cetatii de
Scaun Budapesta. in contradictie
cu cele stipulate in testament
colectia nu a ramas unita,
ajungdnd 1n institutii diferite,
conform diverselor ramuri ale
artei. Materialul colectiei de arta
plastica a ajuns in 1953 la Muzeul
de Arte Frumoase din Budapesta,
integrandu-se in structura de baza
a acestuia.

Expozitia de fatd ofera publicu-
lui interesat doar un esantion din
marea colectie de picturd Zichy.
Cuprinde: trei secole, respectiv
de la inceputul secolului al XVI-
lea pand la mijlocul secolului
al Xvill-lea, reprezentanti ai
opt scoli de picturd, si anume
flamanda, olandezd, franceza,
italiand, germand, austriacj,
cehd si maghiard. Contine genuri
variate: pe langd tema biblica si
mitologica, intdlnim lucrari de
exceptie reprezentand portrete,
scene de lupta si de gen, peisaje
si naturi statice apartinand
diferitelor curente.

Expozitia se desfdsoara pe trei
sectiuni. In prima sunt prezente
capodopere ale catorva autori
italieni, printre care una dintre
cele mai timpurii, o piesd deosebit
de misterioasa, Bancherul de
Dosso Dossi, din Ferrara. Pe
baza mentiunii 1Inscrise pe
lucrare, se pretinde (probabil
de autor) plata unei datorii de
la un datornic necunoscut. in
fruntea sectiunii se afla doua
picturi de dimensiuni aprecia-
bile: compozitia prezentand-o pe
Danaae a venetianului Antonio
Bellucci ce di dovada de abilitati
tehnice desavarsite, precum si
0 imagine a Romei, realizatd tot
de un venetian, Bernardo Canal,
aceasta din urma apartinand asa
numitei vedute, un exemplu tipic
al genului popular in secolul al
XVIiI-lea.

Sectiunea a doua prezinta opere
apartinand scolilor germang, aus-
triacd, cehd si maghiara. Printre
altele, de remarcat lucrarile lui
Jan Kupezky, reprezentant de
seamd al portretisticii burgheze
central-europene. Kupezky a fost
unul dintre cei mai importanti si
cunoscuti portretisti din perioada

sa, iar astazi, multumita lui Zichy
Edmund, Ungaria dispune de cea
mai completa colectie Kupezky.

Se pune intrebarea: de ce a
cumparat contele cu atat de mult
entuziasm operele maestrului?
Explicatia e simpld: Kupezky s-a
nascut intr-o localitate de langa
Bratislava si in virtutea aces-
tui fapt in secolul al XiX-lea 1l
considerau maghiar. In perioa-
da amplificarii sentimentelor de
mandrie nationald se impunea
strangerea amintirilor legate de
maghiari. O altd problema cons-
tituie autodefinirea lui Kupezky -
,Bohemus”, adici ceh. In aceasta
expozitie exista trei lucrari achi-
zitionate de Zichy Edmund ca
fiind ale lui Kupezky, dintre care
cea reprezentand un barbat cu
violoncel, despre care astazi se stie
cd apartine lui Georg Christoph
Grooth. Aceasta sectiune a expozi-
tiei este intregitd de alte portrete,
scene de gen si naturi statice, cum
e pictura lui Gottfried Libalt, o
raritate cu cranii intr-o compozitie
piramidala.

Sectiunea a treia prezintd
un material din Tarile de Jos,
mai precis scoala olandeza si
flamanda. Tarile de Jos s-au
despartit in doua, in 1579 rezultand
Olanda protestanta in Nord si
Flandra catolica in Sud. Cu toate
cad deosebirile pe plan confesio-
nal au influentat dezvoltarea
artei pe aceste teritorii, in unele
privinte acestea au fost foarte
asemanatoare, preferand mediul
imediat apropiat si imortalizand
cu placere viata lor zilnica.

Sa privim de exemplul Peisajul
de iarna al lui Jan Beerstraten, cu
o biserica pictata cu minutiozitate
topograficd, cu un alai funerar si
cu patinatori, oameni povestind
si dandu-se cu sania pe canalul
inghetat. Maestrul a indicat prin
insemnarea de pe panza urma-
toarele: ,naar het leven” adica
Jpbictatd dupa natura”.

Pe langa toate acestea, putem

observa peisaje scufundate in
luming, reprezentdri idilice cu
pastori sau turme pascand li-
nistite. Astfel este si lucrarea
realizata de Abraham Begeyn, in

care maestrul, introducadnd in
unele dintre lucrarile sale umorul,
pozitioneaza pe axa din prim-
planul tabloului un animal care-si
face nevoile.

Urmatoarele asemandri intre
maestrii flamanzi si olandezi
constauin faptul ca au conferit mai
ales obiectelor uzuale, semnificatii
moralizatoare sau didactice. As
dori sa il remarc pe unul dintre
cei mai emblematici maestri ai
expozitiei, Jan van den Hecke,
cu o Naturd staticd decorativa si
eleganta: aici homarul, stridiile,
portelanul oriental pretios si
covoarele turcesti sunt simboluri
ale opulentei, ale unei vieti
risipitoare, in timp ce lamaia face
trimitere la natura inselatoare,
sclipitoare si voluptoasd a vietii.
Deasupra obiectelor, este dispusa
o floare deschisa care atrage aten-
tia asupra efemeritatii vietii, pe
cand painea, strugurii si vinul fac
trimitere la viata crestina.

Aceasta sectiune este intregita
si de cateva lucrari franceze,
cum este portretul unui tanar,
una dintre cele mai misterioase
piese ale Colectiei Zichy. O lucrare
exceptionald, maestrul trebuie
sa fi facut parte dintre cei mai
insemnati, dar, cu toate acestea,
nu sunt cunoscuti nici autorul si
nici personajul.

Expozitia este una foarte im-
portanta si are ca scop atragerea
atentiei vizitatorilor asupra co-
lectiei uitate pe nedrept. Mul-
tumim mult orasului Targu-Mures
pentru faptul ca aceasta frumoasa
cladire a Palatului Culturii gaz-
duieste aceasta expozitie. in spe-
cial, dorim sd-i multumim D-lui
director Soos Zoltan pentru sprijin,
ajutor si pentru faptul ca a facut
tot ce i-a stat In putintd pentru
realizarea acestui proiect.”
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Poemele lui Mircea Ivanescu
pun in scend, cum s-a observat,
un ,real ireal”, o lume imaginara
din speta celei addpostite de
spatiile fictive, amagitoare ale
oglinzilor. Lumea lui Mircea
Ivanescu pare una eleata,
incremenita in cursul ei, adusa
intr-o stare de agregare a
lirismului ce glorifica obisnuitul,
banalul, comunul lucrurilor.

De altfel, cam aceleasi trairi,
aceleasi stari afective, gesturi si
intamplari se prefird prin trupul
poemului, intr-un univers in care
eternului, iar nesemnificativul
primeste stralucirile simbolicului
jubilativ. Gheorghe Grigurcu
considera ca ,e caracteristica
pentru poezia lui M. Ivinescu
figura sentimentului care se
autocontempla, prin inepuizabile
reludri, adaosuri, retusuri.
intreaga sa productie nu e
decat o reluare inversunata, in
nenumarate variante, a acelorasi
stari, atitudini, decoruri, ca
spre a indica o impotrivire la
destramare, o oprire cu orice
pret. Mortii i se opune nu
perfectiunea, ci viata obisnuita,
in aglomeratia sa de elemente,
care, la o privire superficiala,
nu depdsesc nesemnificativul,
nu izbutesc a se sustrage unui
statut al minorului (de unde
neincrederea unor comentatori
in excelenta estetica a acestei
creatii, confundata, primitiv,
cu calitatea «obiectului» sau).
O regiune in care evanescenta
se imbind cu trédinicia, vagul
cu precizia, instrainarea cu
regdsirea, suferinta cu jubilatia”.
in universul anonim si
anodin configurat de Mircea
Ivanescu, mopete are o valoare
axiomatica. Erou liric lipsit
de consistenta onticd, cu o
fizionomie parcéd nedeséavarsita,
cu gesturi neterminate, mopete
e o figura prin excelenta livresca,
reprezentativ mai ales prin aerul
sdu ironic si prin caracterul sau
aluziv, schitat sumar, din cateva
trasaturi evazive. De altfel, poetul
asaza accentele mai ales pe
suprafete, pe aspectele aparente
ale lucrurilor si fiintelor,
nepropunandu-si sa fixeze esenta
acestora, ori si se dedice fervorii
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CRONICA LITERARA

IN LABIRINTUL VERBULUI

metafizice pe care o presimte

in preajma lor. Acest aspect

este observat, cu pertinenta, de
Gheorghe Perian: ,Propunandu-
si sa scrie in afara metafizicii,
autorul evita cu grija notiunile
acesteia si chiar isi atentioneaza
cititorii cd lumea ce apare in
versurile lui este una «fara
adancime» si fard «substanta»,
este doar o lume de imagini. S-ar
parea ca traim si ne miscam intr-
un univers iluzoriu, ca nimeni

si nimic nu are consistenta
realitatii si ca pana la urma totul
este un simulacru. Ceea ce noi
ne-am obisnuit sa consideram
fapte reale, pentru poet sunt doar
«imagini, ca dintr-o carte pe care
o0 citesti»”.

Efectele poetice reies, in
versurile lui Mircea Ivanescu,
mai ales din evocarea volatila a
atmosferei, din fixarea cadrului
poetic, un cadru dominat de
imagini crepusculare, cu camere
Intunecate si strazi sordide,
pe care ratacesc acesti eroi cu
dimensiuni ontice restranse
si cu nume vag alegorice (v
innopteanu, bruna rowena,
dr cabalu, prietenul tatalui
lui vasilescu, i negoiescu etc.).
Poemele lui Mircea Ivanescu
au alura unor monologuri de
0 monotonie exasperanta, in
care este evocata aceeasi lume
lipsitd de relief, intr-o atmosfera
reculeasa, in care se produce,
insa, parca, o suspendare a
afectelor. E ca si cum doar o
instantad poetica impersonala
si neutra ar instaura aceleasi
viziuni agonice, structurate
printr-un fel de ostentatie a
absentei, a golului ontologic.
Poemele din ciclul Mopeteiana se
structureaza prin efectele lirice
ale unui joc permanent intre
spatiul deconcertant al realului
si acela al universului fictional.
Adesea se produc interferente
si glisari intre text si realitate,
intre statutul real al eroilor si
acela textual, intr-un halou de
autoreferentialitate (,mopete
scrie un poem despre mopete/
stind la masa in local, scriind
aplicat/ un poem despre mopete
- (mopete are pe masa un tom
complicat/ cu minunatii despre
evul mediu - si pete/ de cerneala
pe degete, de mult ce-si scoate
notite)./ mopete din poemul pe
care-1 scrie el insusi/ Isi face
inchipuirile lui despre dansul si/
crede ca este independent - insa
bufnite -/ semne ale ratiunii - il
pandesc pe propria lui frunte,/
pentru ca ele stiu ca el este doar
o creatie/ care depinde de orice
marunta aberatie/ a lui mopete
cand vrea sa se incrunte/ fara
motiv, si 1l uitd, mopete s-a
rasturnat./ care din ei? El -

celalalt? Celalalt?” - Mopete si
ipostazele).

Proiectia faptului existential
in zona esteticului, a conventiei
artistice nu exclude insa
apropierea acestor viziuni
lirice de teritoriile oniricului.
Gesturile eroului, de o lentoare
extrema, cadrul cu contururi
lipsite de determinatii, vagi,
imprecise, toate acestea
induc ideea propensiunii spre
registrul oniric, spre imaginile
fluctuante ale visului, cu
tectonica sa amagitoare si
insolitd, cu geografia sa atat de
stranie. De altfel, actele eroului
sugereaza mai degraba ideea
unei pantomime a unei fiinte
ce traieste prin automatisme
de comportament si de limbaj,
intr-o dinamica repetitiva ce
nu traduce nimic altceva decét
sentimentul de alienare trait
cu fervoare de fiinta lirica.
Cautand sa defineasca teritoriul
liric al autorului lui mopete,

Ion Pop noteaza, intre altele, ca
,in ansamblu sau, universul

lui Mircea Ivanescu apare deci
(tindnd seama de miscarea
aleatorie a imaginarului) ca o
lume esentialmente ipotetica:
fiecare poem nu e decat diagrama
acestei dinamici a aproximarii
realului si, o data cu el, a propriei
substante a eului. O lume in
care unica libertate a subiectului
este aceea de a presupune, de

a construi in marginea datului
existential figuri si fatete posibil
corespondente, dar de a caror
validitate nu poate fi niciodatd
sigur. Textele sale concretizeaza,
de fapt, o strategie a apropierii
de universul dinafara sau de

cel launtric, la fel de incetosate
amandoud, la fel de inconsistente
si pandite de moarte”. Mopete in
atmosfera launtricd e o poezie
simptomatica pentru felul de

a scrie si de a a trai poezia al

lui Mircea Ivanescu. Viziunea
liricd desemnata aici este

una impregnatd de reflexe ale
livrescului si de accente ironice
si parodice, iar tonalitatea e in
armonie cu atmosfera evocata:
calma, neutrala, desemnata
sumar, in cateva tuse fugare, nu
mai putin sugestive. Tranzitiva
si minimalista, fascinata de
nuantele realului si de irizarile
livrescului, construind, din scene
si figuri anodine, o autentica
metafizica a banalului, poezia
lui Mircea Ivanescu se defineste
cu deosebire ca un joc perpetuu
intre oglinzile paralele ale
textului si existenta fenomenala,
cu contururi fluctuante si
inexpresive. Eugen Simion are
dreptate sd constate: ,S-a vorbit
despre un proustianism invers
la Mircea Ivanescu. Exista, cu

adevarat, in versurile sale un
lirism al intoarcerii, o traire

fara bucurie a timpului revolut,
dar mai puternica mi se pare
senzatia de gol nesfarsit, de
tacere impietritd, de singuratate
mahmura”. Solitudinea e, in fond,
una dintre marcile definitorii

ale poeziei lui Mircea Ivanescu.

E singuratatea celui aflat fata in
fatd cu propria conditie captiva

in labirintul verbului si pentru
care artificiile artei intretin cu
naturalete metabolismul vital,
singuratate amplificata si de aura
tragica a ,neputintei poetice” de
care vorbea Al Cistelecan. Mircea
Ivanescu este, incontestabil,

unul dintre poetii exemplari ai
literaturii romane postbelice.
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FILOSOFIE

Eugeniu NISTOR

Sub specia misterului, a
nelamuritului, a ceturilor abisale,
ne intalnim cu filosofia lui Lucian
Blaga; dar, in acelasi timp si
la aceeasi inaltad dimensiune
axiologica, si cu poezia, proza,
teatrul si eseistica sa.

Filosof si scriitor deopotriva,
inzestrat cu talent de geniu, el a
aruncat in lume strafulgerarile
unui indraznet gdnd metafizic:
incercarile insului uman
de a revela misterele care-1
imprejmuie constituie tocmai
izvorul sau de creatie! Metoda
paradoxiei dogmatice — utilizata
in configurarea propriului sdu
sistem filosofic - prin care
negativul este convertit in pozitiv,
impune un nou tip de cunoastere,
total diferita de cunoasterea
obisnuita (paradisiacd), numita
luciferica sau minus-cunoastere,
derivata din intelectul ecstatic, In
seama careia, sustine filosoful,
cade existenta noastra in
orizontul misterelor si revelarea
acestora prin plasmuiri teoretice.
Dar cine si, mai ales, de ce nu
ne ingdduie cunoasterea pana
la capat, se (ne) intreaba Lucian
Blaga? Si tot el isi (ne) raspunde:
Marele Anonim Generatorul, care
pune drept stavila, intre om si
mistere, censura transcendenta,
spre a evita primejdia unei
anarhii cosmice, provocandu-1
astfel sd ramana vesnic creator,
dar numai in limitele admise ale
diferentialelor divine (...)

insa pAna la alegerea
acestei metode de filosofare,
preocuparile si interesul sporit
al tanarului Lucian Blaga pentru
teoriile filosofice novatoare, si
indeosebi pentru cele focalizate
pe fenomenul complex al culturii,
au progresat continuu, chiar
daci ele sunt identificabile inca
din culegerea sa de aforisme
Pietre pentru templul meu (1919,
reeditata in 1920), de unde rezulta
si pretuirea pe care acesta o avea
fatd de creatiile culturale, adica
pentru ,noutatea” spirituala
adaugata la trunchiul vechilor
traditii. Acest lucru il certifica si
fragmentele urmatoare: ,Dacd
voim ca stiinta sa devina intru
adevar un factor cultural, atunci
numai drumul acesta il poate
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LUCIAN BLAGA - FILOSOF
AL CULTURII SI AL MISTERELOR

apuca: drumul creatiunilor
(...) Primejdia cu care stiinta
ameninta celelalte ramuri
culturale, e aceasta: cugetarea
naturalista tinde sa inlocuiasca
toate celelalte metode de
cunostinta (...) Traditia are intr-
adevdr un rost numai dacd devine
un factor creator, altfel e o carja
pentru atdtea si-atdtea slabiciuni
ale unui neam. Calcaiul ahileic
al culturii romanesti e lipsa de
conceptii...”

intreaga incircaturd a
acestei problematici este abordata
apoi in teza sa de doctorat,
Kultur und Erkenntis, sustinuta
la Universitatea din Viena (in
1920), pe care o va tipari, doi
ani mai tarziu, in traducere
integrald, la Institutul de arte
grafice ,Ardealul” din Cluj, sub
titlul Cultura si cunostintd, unde
autorul mizeaza, intr-o posibila
investigatie gnoseologica, pe
eficacitatea ,metodei culturale”,
care ar putea deschide
sperspectiva unei vaste sinteze.”
Lucrarea este structurata
astfel: 1. Ideile si variabilitatea
lor functionald; 11. Legea
valorilor maxime; I11. Problema
stiintificd; IV. Categoriile; V.
Ipoteza. Descriind mobilitatea
ideii prin ,functionalitate”,
Blaga exemplifica aceasta
functionalitate prin variabilitatea
rezultatd, in timp, a ideilor
platonice, care, in ciuda
imobilitatii lor (constatata
critic si de Aristotel), au avut
capacitatea de a se metamorfoza
continuu, ele fiind redescoperite
si reinvestite cu valoare culturala
de Plotin, valorificate sub aspectul
unui ciudat elan mistic-religios
iar, mai tarziu, capatand o noua
functionalitate la Schopenhauer,
acesta mergand chiar ceva
mai departe: asociindu-le cu
vointa oarba a individului de a
trai, le propulseaza la nivelul
contemplativ-estetic si le
inzestreaza cu forta creatoare.
Dar, ca si legitatile istorice,
variabilitatea functionala a
ideilor tinde sd atinga ,valorile
lor maxime”, caci ,rezultatul
unui scop oarecare, tradus in
realitate printr-o actiune, intrece
totdeauna prin efecte secundare
scopul urmarit; aceste efecte
secundare devin apoi scopuri
independente pentru noi actiuni.

Doi ani mai tarziu, intr-
un volum distinct, intitulat
Filosofia stilului (1924), sunt
inventariate o suma de probleme
si reguli cultural-artistice,

specifice epocii, precum: 1. Starea
esteticd si normele artistice;

II. Stilurile fundamentale
(cuprinzand si tendintele lor:
individualul, tipicul si absolutul);
III. Corespondente. Concluzii. in
prima parte a acestei cartulii
tanarul Blaga isi indreapta tirul
polemicilor sale imaginare spre
celebrii esteticieni ai epocii:
Konrad Lange (sustinatorul
Jteoriei autoiluzionarii
constiente”, Lipps, Volkelt (ambii
sustinatori ai ,teoriei simpatiei”
/ empatiei) si W. Worringer (care
sopune tendintei de simpatizare
vointa de abstractizare a
omului”); iar In partea a doua se
refera in principal la clasificarea
si descrierea analitica a
principalelor stiluri si curente
artistice: naturalismul, idealismul
si expresionismul, diferentiate de
esteticianul Max Deri, ,,de obiceiu
dupa apropierea sau indepartarea
de natura a creatiunilor menite sa
trezeasca in noi stari estetice.”n
consideratiile sale despre absolut
filosoful prognozeaza aparitia
unei etape noi de creatie in
cultura europeand, urmandu-i in
chip firesc perioadei de barbarie si
dramatism a razboiului, o etapa
in care, cu necesitate, ,vointa
creatoare ia locul inspiratiei
pasive”, si ,un vant de barbatie si
de ireductibild spiritualitate” vor
ridica ,acesti ani de temeinica
prefacere artistica.” Dar cum
exista o reorientare spre credinta,
dupa excesul de ,criticism” si
nimeni nu voia sa-i faca ,nici

0 concesiune vreunei puteri
supra-individuale”, sub apasarea
blestemului ,individualismului
mostenit de la generatia trecuta”,
se manifesta dorinta de a se

crea o noua spiritualitate, care,
in noul spectru al veacului ,nu
poate fi decat un produs colectiv”.
Din toate aceste aprecieri
extragem ideea cd ,Europa e pe
cale de a crea 0 noud dogma si
un nou colectivism spiritual”,

ca ,metafizica si organizarea
sociald ne-au ramas datoare cu

0 noud dogma irationald si cu o
noua bisericd, pentru desavarsita
infrangere a individualismului.”
Acest ,nou stil”, provenind din
»setea de absolut”, comun si altor
perioade ale istoriei omenirii,
contine o seama de ingrediente,
ca: anonimatul, dogma,
colectivismul spiritual, arta
abstracta si stilizarea launtricd.
Demonstratia lui Blaga pleacd

de la filosofia lui Henri Bergson,
conform careia ,realitatea sau cel

putin fractiunea ei de vitalitate si
de constiinta, e in fond de natura
irationald, de necuprins prin
termeni rationali” iar ,,0 realitate
irationald Tmpartitd prin ratiune
- explica el - da dogma.”
Exemplificarile aratate aici

constituie sdmburii conceptiei
despre metoda, sustinutd, cativa
ani mai tarziu, in Eonul dogmatic:
,Ca fel de formula sf. Parinti nu
faceau altceva cand ziceau ca
3=1" sau: ,fatd de orice sistem in
translatie lumina 1si pastreaza
iuteala constanta de 300.000 de
km./sec.” - de unde filosoful trage
concluzia ca ,toate ideile teoretice
curente trebue modificate luand
ca punct de plecare aceasta
dogma.”™

intr-o abordare analitica
tarzie a intregului sistem filosofic
al lui Lucian Blaga, prezentata ca
si comunicare stiintifica la cea
de-a patra editie a Festivalului
National « Lucian Blaga 9,
filosoful Constantin Noica atragea
atentia asupra faptului cd, daca
in istoria filosofiei occidentale
s-au impus doud mari directii
de cugetare: cea de ,tip Platon
- Hegel“ (care a asezat sub
arcuirea ideii stiinta, religia si
arta), si cea de ,tip kantian“ (in
care ,categoriile constientului®
sunt imbinate cu cele ale
Jinconstientului®, iar stiinta,
religia si arta devin domenii
distincte), atunci sistemul de
gandire al lui Lucian Blaga
urmeaza traseul kantian, dar
regandit intr-o versiune moderna,
cu accentul pe matca inconstienta
generatoare de cultura, purtatoare
a categoriilor filosofice cognitive.

NOTE

1. Lucian Blaga - Pietre pentru templul
meu, Editura Cartea RomaAneasci,
Bucuresti, 1920, pp. 74-75

2. Lucian Blaga - Zdri si etape, editie
ingrijitd si repere istorico-literare de
Dorli Blaga, colectia ,Patrimoniu”,
Editura Minerva, Bucuresti, 1990, p. 265
3. Ibidem, p. 275-276

4. Lucian Blaga - Filosofia stilului,
Editura Cultura Nationald, Bucuresti,
1924, p. 41

5. Ibidem, p. 71

6. Ibidem, p. 72

7. Ibidem, pp. 73-74

8. Ibidem, p. 75

9. Manifestarea s-a desfasurat la 11
mai 1984, fiind singura editie care s-a
bucurat de prezenta si contributia lui
C. Noica; comunicarea sustinutd de
filosoful de la Paltinis a fost publicata
ulterior in doua studii distincte in
paginile revistelor Transilvania, de
la Sibiu, si Viata Romdneascd, din
Bucuresti.
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Maria STADNICKA

Marea umbra

de’a lungul unui ecran
un set de ochi imaginari raspund de dupa
cortind

hai, spui tu, hai sa ne oprim la marginea unei
paduri, cu un pahar,

cu paine uscata

sa ne tragem sufletul inainte de intuneric,
printre raze, urmarind pestii

te port in inima, imbolnéavit de tristete,
desfacut la haina

prin targ, oamenii ma tintuiesc cu privirea
infricosati

milueste’'ma si pe mine, Doamne, mi-
lueste’'ma
cuinca o zi

Jocul de sah

din cand In cand mai jucam sah

asa ca sa treaca viata

ca sa ne treaca uratul interior

zicem noi poetii n’au nimic de daruit

cu tigara intre dinti toatd suferinta mea
innodata copilareste cu gatul rasucit

asa ca s’'o vada toatd lumea

si ea prin cAmp dupa cai la celalalt capat al
raului

intorc pagina

imi desenez crucea de la gat

intr'un semn de deochi

De pilda

pana la urma m’am asezat

neinvitat

mi’am descoperit crestetul

nu am spus nimic la nimeni

nu’l cunosc

nu stiu

cine poarta corabia deasupra urechii

fara lacrimi si fara speranta

drumul impéanzit de caini si de sticle goale
se deschide la coltul mesei se vede scara
calcaiul sau urca la deal face semne cu dege-
tul rade

ii rdspund ca la noi ploud frumos, vine prima-
vara,

{i vom trimite scrisori

pe care le vor desface ingerii ca sa rada cu
pofta

nu ne lipseste nimic sa fim fericiti

(vei Invata sa mergi, vei canta, verde)

oricum nu’l cunosc pe poet
repet
am venit sa mananc si sa beau!

Eu si fratele meu, portarul

in oglinda frizerului sunt mai tanar

de asta nu'mi tai barba aproape deloc
(tineretea e o cAmpie putreda,

nevoiasd, neserioasd, nelaloculei)

merg pe jos In spatele meu

ca sd nu mi se desfaca vesmantul la cotitura
(acum intervine portarul care ma opreste

sd ma incheie la gat)

din sicriu razbate spre noi un miros proaspat
de salam cu paine

ne scuturam de praf

ne vedem de drum

desigur, oamenii ca noi niciodata nu vor avea
nimic

Razboiul

tacanitul masinii de scris a trezit'o pe mama
din somn

(cam necioplita, cam stramta odaia asta a ta,
tinere!)

mi’o amintesc: odaia mea cu vedere spre ma-
rea de blocuri, in care nu ma asteapta nimeni
decat cdlugarita si poemul de apa calda si de
apa rece - asa spune mamal

asa si eu ca sa nu deranjez spun ca razboiul
s’a terminat

ca mi'am amintit de bunele mele maniere

ea s’a aplecat peste gard

a pasit inauntru

a zgariat poemul, cu spinarea lovindu’se de
pamant

ma ridic repede-repede si ma scutur de praf si
zambesc

Despre trecerea mea prin lume

inca mai miroase duminica a tigari si a
scaune albe

imediat cum incep primavara

razboiul ma incepe si el

cu zgomot de bucatarie

cu raguseli de casetofon

cu betiile din marginea cetatii

la ultimul etaj fata aceea imi arata cu degetul
maestre la dumneata e deschisa fereastra
fabrica de paine intra cu totul prin ea

nu salut pe nimeni
ma arunc direct in fotoliu astept prietenii
s&’'mi verse pe camasa vinul bourbon

POEZIE

Baletul pe fluier

din cand in cand nevoiasul arunca in zapada
felii de cozonac si fripturi
se uita la mine printr'o fereastra imaginara

de’acu ce s mai cobori dom’le ii zic
tot aia, tot nu se atinge nimeni de mort

imi dreg vocea intind bratele

s&’'mi cuprind femeia de mijloc s’o joc
nevoiasul ma prinde de guler, il lovesc
ma impinge catre poem, alunec inauntru,
il zaresc Inaintea scarilor

acoperind gaura cu resturile festinului!

kokok

copildria mea cum s’a dus dracului pas-pas
la baut si la mancat cu vecinii din targ
unghiile ingerilor s’au prins de ea cu carne
cu tot

cu tot cu nemernicia de duminicd

a zilelor care ne’au mai ramas

de pe cAmp din cimitirul evreiesc

cu totul alunecata pe caldaram

si dacd mi’a dat dumnezeu o palma

eu am s&’i dau de sase ori cate sase

zice ea, sughite ea in halba de bere

Balaurii tineri
a lu’ nimeni erau tramvaiele de zahar
sute de secretare bateau in zid cu scoicile lui

daca tot daca tot nu mai vii pe aici
cate randuri de morti sfarsesc in poem

cu coltii mai rasfoia scenarii
mai se preficea in zaruri
din oglinda nu mai cresteau balaurii tineri

Din volumul Balaurii tineri aflat in lucru



CENACLU

vasile MURESAN

Plansul unui zidar de cuvinte

Pierdut printre constructorii din turn
purtand in suflet caramizi cuvinte
Cobor si urc si iarasi ma cobor

Si cred ca incurcat sunt in concepte.

De-atitea ori m-ai izgonit din Rai
Si am fugit plangand printre ruine

cand am realizat ca Babelul e-n mine.

Cu suflet nou pornesc zidire iarasi

Si cred ca fara suflet nu se poate

Ma tot gandesc la vechii mei tovarasi

Si, treapta dupa treaptd, urc in genunchi si coate.

Si urc treapta de treapta, cuvant dupa cuvant
Si turnul mi-1 zidesc cu suflet si cu truda

Tot sper din varf spre-nalt sd ma avant

Sa strig si toatd lumea sd auda.

Mi-e inima insangerata - rand adanca
De unde curg doar valuri de iubire
Doar sufletul, iubirea si cuvantul

Sper sd m-ajute la a mea zidire.

Zidesc si zi si noapte tot zidesc

Si nici o clipd n-am oprire

Iubesc si zi si noapte tot iubesc

Cu suflet construiesc a mea zidirea.

Tot construiesc de-atata amar de vreme

Si turnul peste noapte se dirama

cand eu sunt Turnul Babel am de ce ma teme
Ca doar ruine voi lasa in urma.

Si cardmida dupa cardmida, cuvant dupa cuvant
in turnul construit de mine m-am zidit

Si nu mai pot de-acum in zbor sd ma avant

Ma bucur c-am trait si am iubit.

Si plang de-atunci in fiecare zi

Tot plang cu lacrime cuvinte

Si sper contructia o voi sfarsi

Sa fie un turn pe care sa-1 tii minte.

Mircea MICULI

Trecator

Sunt pelerinul obosit

Ce am calatorit adanc in mine

Te-am cautat si n-am gasit pe nimeni
La poarta ta cand am sosit.

Sunt pacatosul razvratit
Sinu am nici o remuscare
Mai bine m-as fi odihnit
La ce folos atata cautare.

La poarta cat te-am asteptat
Nu era nici un Dumnezeu
Degeaba te-am tot cdutat
La poarta mea eram doar eu.

Caut izvorul

Paseam adanc prin constiinta
n cautarea unui crez

Si ca mi-am Implinit dorinta
Ziua si noaptea tot visez.

Ratacind prin pustiu am visat un izvor
An dupa an, ceas de ceas, clipa de clipa

calatorind in zbor pe-a timpului aripa
Tot sper sa gasesc izvorul salvator.

Astept copita calului ca sd izbeasca-n piatra
Din stanca sa tasneasca un izvor

Sa sorb si eu din apa fermecata

Si simt ca daca nu voi bea eu mor.

M-am uitat in fantana din mine
Sperand sa-mi vad chipul adevarat
Am vazut chipuri si umbre straine
Doar chipul meu nu l-am aflat.

Am coborat in rau si am intrat in val
Atins de-a timpului aripa

Eu ma tot schimb clipa de clipa

Raul se schimbd val de val.

in raul vietii fata mi-am spalat
Atins de-a timpului aripa

M-am tot schimbat clipa de clipa

Si raul val dupa val s-a tot schimbat.

Am coborat adanc in suflet
in urmarirea unui crez

Si ca imi Implinesc dorinta
Ziua si noaptea tot visez.

Haiku-uri (Kigo - sezoniere / Senryu - teme diverse)

Primavara
ninge cu flori de cires -
zi alba.

Colier
la gatul primaverii -
flori de cires.

Seara de mai -
printre flori de salcAm
luna se plimba.

Din colivie
canarul priveste
dansul fluturilor.

Fluturii rosii
in lanul de grau -
maci infloriti.

Seara pe lac -
in mireasma brazilor,
luna se scalda.

Iarba cosita -
un greier canta
pe coada greblei.

Apus de soare -
pe plaja fierbinte,
umbrele se-ntind.

in balansoar
doua frunze uscate -
tu si eu.

Pe crucile reci
umbrele crizantemelor
se-nalta incet.

Amurg -
langa frunzele cazute
pasim agale.

La fereastra
vrabiuta topaie -
zi geroasa.

Seara geroasa -

langa geam, in ceasca de ceai

luna se-ncalzeste.

Seara de Craciun -
pe colind un brad
impodibit de luna.

Banchet -
moliile se ospateaza
gratiut.

Ora exacta -
privindu-1 de trei ori,
ceasul era oprit.

Reflux -
pe nisipul umed
urme de caluti.

Mutata
dintr-o mana in alta,
umbrela ameninta.

Efectul tuicii
i-a Incetinit pasii -
melcul I-a depasit.

Spectacol modern -
degetele danseaza
pe tastatura.

imbatranit,
zambesc prunelor
uscate.

Pescarus
pe cerul intunecat -
fulger alb.

Pe bicicleta -
atins de spite,
vantul geme.

Putere -
sub capota masinii,
o herghelie.
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Dumitru-Mircea BUDA

0O discutie despre eseistica si scri-
sul exegetic al lui Ilie Constantin
ar putea Incepe printr-o scurtd
reflectie asupra modului in care
e receptatd istoria literaturii ro-
mane contemporane. Credem
ca persistd, 1nca, necesitatea
unei reevaludri a literaturii ro-
mane postbelice de pe pozitii cu
adevarat dezideologizate. Pers-
pectiva dominanta a fost - pana
de curand - cea polemic-estetica,
combativ-antidogmatica a cri-
ticilor generatiei 60, edificand
ceea ce azi reprezintd canonul
literar contemporan - dupd ce
asupra sa au operat ajustari si
recalibrari  inclusiv  scriitorii
optzecisti (ultimii care au dus
o batdlie canonica de anvergu-
rd). Paradoxal, performand o
criticA  militant-anti-ideologica
(antitotalitard) - criticii-reper ai
generatiei 60 au provocat o abso-
lutizare a criteriului estetic (fapt
fatal si explicabil prin Insasi
conditia si misiunea asumata
a scrisului lor); la fel cum cei
din diaspora au supralicitat
un fel de fundamentalism etic

(subsecvent, 1n cazul Monicai
Lovinescu si al lui V. Ierunca,
de pilda, militantismului lor

anticomunist). Au rezultat doua
canoane, uneori fericit coin-
cidente in repere, adeseori conflic-
tuale - unul estetic, interior lite-
raturii romane din comunism,
construit si impus, in proportie
covarsitoare, de un critic oracular
ca N. Manolescu sub deviza,
arhicunoscutd si comentatd -
canonul se face, nu se discuta,
repectiv unul etic, exterior (fiindca
generat din afara culturii romane,
de pe pozitii de veghe alertd), pe
care l-au girat M. Lovinescu si
V. lerunca, sub o devizd (nu mai
putin belicoasd): “mana care
semneaza delatiuni nu poate crea
capodopere”. Ciocnirile/ contopi-
rile lor au fost manifeste (chiar
la modul exploziv) mai ales in
primul deceniu postdecembrist,
estompandu-se, apoi, cu timpul.
Oficializarea canonului estetic
s-a suprapus, pracitc, recuperarii
canonului etic al exilului redes-
coperit.

Fapt e, insa, ca excesele - pe
ambele axe - produc deopotriva
efecte maligne. Atat supradoza
de criteriu estetic, cat si cea de

LitArt

CRONICA

ILIE CONSTANTIN SAU DESPRE
TENTATIA EXEGEZEI CREATOARE

eticda a literarului, sfarsesc in
compromiterea principiilor anti-
dogmatice ale celor doua ca-
noane, care devin, paradoxal, ideo-
logizante, dogmatice ele insele.
Daca ajunge sa fie absolutizata
obsesiv, orice contra-ideologie de-
vine, pana la urma4, ideologie ea
insasi. De altfel, in jurul anului
2000, cand optzecistii Incercau sa
impuna propria versiune de ca-
non literar (iar discutia despre
canon se suprapunea consacrarii
canonice a postmodernismului)
- era vizibila o vocatie interesan-
td a discursului nostru cultural:
apetenta pentru o polemica si
dezbatere publicd, de unde si
numeroasele acceptiuni asu-
pra optzecismului Insusi si ca-
racterul compozit al acestuia.
Raportul etic-estetic nu e, insa,
cu adevarat elucidat, desi exista
numeroase proiecte editoriale va-
loroase (dintre cele mai explicit
problematizante as aminti ini-
tiativele din cartile Nicoletei
Salcudeanu si dintr-o ancheta
coordonata de aceasta in Vatra).
Abia criticii afirmati dupa 2000
incep sa detensioneze acest binom
conflictual (despre M. Lovinescu,
de pilda, apar sugestii privind
necesitatea unei relativizari be-
nefice recuperarii).

Excesele  directiei estetic-
antidogmatice sunt, probabil, la
originea mefientei cu care sunt
privite la noi, pana azi, studiile
culturale (de gen, rasa, clasa,
politice etc.) taxate chiar si de
cei mai deschisi critici optzecisti
drept inadecvate exegezei textuale
fiindca uzurpd hegemonia crite-
riului estetic. E drept ca ele
insele nu sunt decat avatare ale
noilor ideologii dominante ale
postmodernismului, dar vehe-
menta respingerii lor ramaéane
problematicd. De fapt, critica
radical esteticA despre care
vorbesc e la fel de intolerantd si
cu intruziunile venite din interior,
din propria tabara, mai ales
atunci cand e vorba despre tentatii
incluzive in canon, de largirea
acestuia sau relativizarea, in grad
oricat de redus, a criteriilor lui.

Ne lipseste, cred, o receptare
alternativa prin care literatura
saizecista, de pilda, sa fie revelata
in mecanica internd, in alchimia
sa intima; se vorbeste despre ea
in termenii - impusi de marii
critici saizecisti - unei restaurari
a legaturii cu modernismul
interbelic (care inglobeaza insa si
avangardele, respectiv miscarile
traditionaliste) dar optiunile elec-
tive ale poetilor/ prozatorilor/
criticilor tineri ai acelor ani
sunt explicate prin contextul

politic (dezghetul cultural), ca
gesturi asumat-ideologice, ca si
cand sensibilititile lor, cu toata
gama lor de diferente specifice,
ar fi produsele unui program
contraideologic (proestetic). Or, ma
intreb, atunci a doua modernitate
romaneascd e si ea perceptibila
doar sub aspect ideologic, ca efect
(sau contraefect) al interdictiilor/
deschiderilor permise de catre po-
liticul comunist totalitar?

Avem, azi, incd functionald,
grila de referinta prin care fi
percepeau pe saizecisti criticii din
propria lor generatie, critici fara
indoiald fundamentali pentru
salvarea literaturii romane din
retardul dogmatic proletcultist si
apoi realist-socialist. Putini dintre
criticii din esantionul cel mai
reprezentativ al acestei perioade
sunt, pe de alta, parte, si autori
publicati de poezie, proza sau
teatru, reabilitarea arhetipului
criticului-creator, a criticului
care e si poet/prozator/dramaturg
incepand o datd cu Echinoxul
clujean. Desi, fireste, si alti cvasi-
congeneri ai lui Manolescu,
Simion sau Martin continua sa
se manifeste deopotriva in critica
si In poezie, de pilda, Gheorghe
Grigurcu si Ion Pop fiind printre
numele cele mai prestigioase (desi
ar merita discutatd problema
centralitatii/marginalitatiilor fata
de criticii-profesionisti, In sens de
non-scriitori de literatura...).

Mult mai numerosi sunt poe-
tii-critici ai generatiei optzeci
(proveniti nu doar de la Echinox
ci si din cenaclurile criticilor
saizecisti de autoritate), desi se
afla, si printre ei, suficienti care
tematizeazd chiar necesitatea ra-
tarii in poezie (si a constientizarii
ratarii) — ca preambul necesar
initierii In criticd. Interesant e cd
resurectia modelului unui inte-
lectual umanist ce exerseaza cu
egala vocatie creatia literard si,
sa spunem, critica creatoare, e
simultand, in optzecism, spe-
cializarii criticii - tot acum apar,
chiar dacd doar pe anumite
segmente de timp, criticii de
poezie, de roman, de proza scurta
etc. In orice caz, increderea
in viabilitatea dublei vocatii a
scriitorului-critic creste vizibil si
productiv in optzecism si in anii
90 (cazuri reprezentative sunt
Al. Musina, Gheorghe Craciun,
Caius Dobrescu, A. Bodiu, s.a.,
dar si lunedistii, care au tot mai
pregnante manifestari teoretice,
de la simple proclamari de
programe literare la eseuri de
anvergurd - M. Cartarescu).
Fireste, dimensiunea teoretica
a creatiei creste, in cazul lor, in

complementaritatea alurii savant-
livresti a textului lor literar.

Or, dacd fin investigarea
ultimelor doud decenii de lite-
raturd romana e evident ca pre-
tuim viziunile din interior ale
scriitorilor care scriu despre lite-
raturd, fiind tot mai apreciati ca
eseisti (credndu-se uneori chiar
o concurenta intre palierele scri-
sului lor), de ce nu ar fi benefi-
cd si revizitarea eseisticii/criticii
literare a scriitorilor postbelici
de tipul lui Ilie Constantin, afir-
mat cu vigoare ca poet inca de
la debut si minimalizat, ca sd
folosesc un eufemism, in ipostaza
sa de eseist. O atare deschidere
spre foiletonistica si eseistica
(tinute, din motive variate, de la
reprezentativitate la complicatii
ale destinului, in umbra creatiei
literare) unui scriitor nu poate fi
decét beneficd in vremuri cand
se mizeaza tot mai puternic pe
cercetatorul literar, disociat, as
zice abuziv, de eseist sau de cri-
ticul literar activ (cronicar), iar
campul de investigatie al acestuia
e In mod obligat largit sau fortat
sa se focalizeze pe detalii inedite
ale istoriei literare.

Fireste cd existd o imediatd
obiectie posibila: aceea cd per-
ceptia unui fenomen cultural
din interior, din postura parti-
cipantului, e fatalmente limitata,
superficiald, subiectivd. E ade-
varat: 1i lipseste distanta necesa-
ra, detasarea, altitudinea, un
anume grad de obiectivitate
dar, In acelasi timp unei astfel
de perspective, de insight, i
apartine  privilegiul  accesului
la interioritatea unei lumi re-
volute careia lumea literara
investigatd ii apartinea. Functia
fundamentala a unui poet-exeget,
tentat de critica drept forma de
creatie empatica mai curand de-
cat exercitiu axiologic/canonic,
e aceea de martor implicat - o
functie, e drept, depreciatd azi,
probabil din pricina inabilitatii
de a ne cuceri propria obiectivi-
tate ingaduitoare, non-pasional3,
fatd de trecutul cultural. Nu
credibilitatea, ci autenticitatea
e atuul forte al unei asemenea
vederi din interior, ea reveland,
in plus, relatia EU-ALTERITATE si
desenand graficele filiatiilor si
parteneriatelor conceptuale din
cadrul unei epoci creatoare.

E evident cd investigarea
eseurilor despre poeti si critici
din primele volume romanesti
ale lui Ilie Constantin, Impreuna
cu volumele similare ale altor
saizecisti, poate servi

(Continuarea in pagina 8)
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ILIE CONSTANTIN SAU DESPRE TENTATIA EXEGEZEI CREATOARE

(Continuarea din pagina 7)
conceptualizarii coerente a poe-
ticii ~ modernitatii  romanesti
postbelice (aparte de raportarea
ei cliseica la contextul politic
comunist, la cenzura, pacturi
autor-cititor s.a.). Dupa cum la fel
de explicita e vocatia autoreflexiva
a acestor texte. Nu doar prin
logica empateticd a exegezei pe
care o profeseaza, dar si prin
angajamentele cat se poate de
explicite ale reflectiilor sale eseis-
tice asupra textului literar, Ilie
Constantin propune, in fond, ca
orice scriitor intrat in dialog cu
alteritatea, o versiune subiectiva
de interpretare a propriului scris
si destin creator. De altfel, in
demersul sau integrator de istorie
a poeziei romanesti, autorul se
include si pe sine, procedand
oarecum calinescian si oferindu-
se prin oglinzile vocilor critice
care s-au exprimat asupra propriei
creatii. De altfel, existd o anume
unda calinesciana care poate fi
problematizata de la nivel stilistic
la proceduri si instrumente critice
in cazul lui Ilie Constantin.

Studiul de caz asupra lui Ilie
Constantin e cu atat mai relevant
pentru tema redefinirii unor cai
de acces spre poezia si literatura
noastrd din comunism cu cat
propria lui receptare e cumva
paradoxald si atipicd. In timpul
facultatii (2000-2004), numele sau
era, pentru mine, aproape necu-
noscut — aparea doar ca o referinta
in cursul de literaturd romana
contemporand, la scriitori din
exil, pomenindu-se volumele lui
publicate de la debut pana la sta-
bilirea in Franta. Receptarea lui
I. C. e atipica, poate, si pentru ca
destinul sdu e atipic - in primul
rand prin discretia asumata
de autor. Chiar decizia exilului
suprinde - mai ales ca nu e pre-
cedatd de o atitudine disidenta
in tard si nici nu e urmata de
0 pozitie explicit protestatard,
anticomunista, in Franta. 1. C.
tematizeaza in exil idei pur lite-
rare (transplantul intr-o limba
si culturd straind e cea mai eloc-
venta dintre acestea), ca intr-o
izolare protectoare de agresiunea
istoriei. E ca si cum duce, in
Franta, o existentd analoga unui
intelectual din tard, a carui
subversivitate, in grade diferite,
se retrage in anii optzeci in casa
devenita un soi de biblioteca-fort,
spatiu de recluziune si rezistenta
totodata. Mutatis mutandis, I
C. se cufunda in realitatea noud
a culturii franceze ca intr-un
utopic taram ocrotitor, ca intr-o
staza. Desigur, e doar o aparenta,
pentru ca de fapt scriitorul trece
printr-o complexa metamorfoza,
translatandu-si creativitatea poe-
tica, sensibilitatea, imaginarul, in
limba franceza.

Exista insa un revers imediat

al acestei retrageri din spatiul
public al culturii romane: pentru
ca nu mai e o prezentd manifesta,
inceteazd, practic, sa mai existe
ca referintd activa si, chiar si
dupa 1990, frenezia recuperarilor
exilului nu se exercitd asupra
lui - as zice cd nu atrage nici
simpatia, nici mitizarea - pen-
tru cad afectivitatea receptarii
postcomuniste nu se poate atasa
de structura sa creatoare. E perfect
indreptatit Eugen Negrici sa il
declare “supus criogeniei si izolarii
in adancuri”, de unde reapare, in
93, poet de limba franceza si doctor
in filologie, provocand mirare dar
netrezind nici un interes. Numai
ca aparitia, continud Negrici, e cu
totul speciala, intrucat poetul e si
acum “cu spiritul si idealul estetic
al tineretii lui, cu pasiunea pentru
artd, cu optimismul si lumina
anilor 60 intacte - in timp ce noi
am 1imbaétranit, iar din scrisul lui
(de acum, n. m., D.B.) se poate
deduce idealul estetic al generatiei
sale”. Iar aceasta reprezintd, in
fond, o mare sansa pentru o cul-
turd - care isi regaseste, cum
spune Negrici, un zeu tanar al
poeziei generatiei 60.

As risca sa extind entuziasmul
lui Eugen Negrici pentru revenirea
poetului-tanar (asemenea eroului
din Tinerete fara bdtranete...) si
asupra criticului si eseistului-
tanar care este, in primele lui
volume romanesti si in volumele
de critica publicate dupa revolutie
in Romania,I. C. Nu exista, de
fapt, o discontinuitatea intre exe-
geza pe care o intrerupe in 1973 I.
C. si cea pe care o reia, de unde o
lasase, dupa 1990. Redescoperirea
criticului inseamnd, in cea mai
valoroasa dimensiune, o revelare
a viziunii lui din interior asupra
epocii, a colegilor de generatie,
modelelor si temelor de reflectie,
surselor de inspiratie si nu in
ultimul rand a atmosferei tot
mai greu comprehensibile astazi
in afara deductiilor din viziunea
tributar-ideologica a epocii.

Cel putin doua provocari
trebuie aici infruntate: in pri-
mul rand, suspiciunea ca tex-
tele exegetice ale autorului ar
putea fi datate, provenitd din
relatia controversatd a postmo-
dernismului  prost-inteles cu
bibliografiile — singura care meri-
ta cu adevarat consultata ar fi
ultima referinta bibliografica asu-
pra unui fenomen, care oricum
s-ar presupune ca inglobeaza si
devanseaza deopotriva pe toate
cele anterioare. In al doilea rand,
prejudecata - incd functionald -
conform careia un critic ce scrie
poezie nu poate fi performant
cu egald masurd in ambele sale
ipostaze. Iar I. C. a izbutit sa fie,
deja, tratat cu ambele prejudecati,
uneori meritat, alteori — de cele
mai multe ori - abuziv. Am citit,

printre altele, o cronicd in care,
descoperit de junul recenzent
intr-un anticariat si atrdgandu-1
prin titlul comunist (Lecturi
impreund), volumul din 1998 e
pur si simplu desfiintat pentru
ca ar fi invechit in metoda,
didactic, rudimentar, etc, desi
propria metodd a recenzentului
e improvizatd si cartea nu
pare a fi cititd nici baremi in
diagonala. Or, méacar in articolele
reluate, pe segmente, despre M.
Ivanescu, Doinas, M. Sorescu, C.
Buzea, exegeza din proximitatea
epocii a lui I. C. e notabild prin
empatie, preocuparea pentru
revelarea  ineditului, analiza
plia-td pe text sau intuitie. Tnca
mai incitant e studiul, remarcat
si de G. Dimisianu, consacrat
lui Heliade-Radulescu, dovedind
disponibilitate si abilitatea de
adecvare pe spatii largi ale isto-
riei poeziei. Fireste, e bine ca re-
cenzentul postmodern n-a fost
prevenit de originea mai veche cu
20 de ani a majoritatii studiilor din
volum - altminteri cine-stie cat de
agravat ar fi fost diagnosticul.
Despre a doua prejudecata,
aceea privind natura creatoare
duald a poetului-critic, vorbeste
indeajuns de obsesiv - in absolut
fiecare cronica despre eseistica
Iui I. C. - Gheorghe Grigurcu,
reusind s pledeze coplesitor
(inclusiv pentru cartile propriu-
zise despre care scrie) in cauza
castei din care, in fond, face parte
el insusi. Pe urmele lui Pompiliu
Constantinescu, poetul-critic ar
fi, crede Grigurcu, in avangarda
criticii, in vreme ce ariergarda ar
forma-o istoricii literari. Cred ca
ambele prejudecati si, implicit,
efectele lor, trebuie depasite.
Chiar dacd pot parea datate,
fragmentele de exegeza din care
sunt alcatuite foiletoanele din
anii 60-70 ale autorului merita
asimilate pentru ca sunt versiuni
autentice, asumat-subiective, din
interior, ale unui context istoric
ideologizat excesiv si deschid,
implicit, unghiuri inedite asupra
postbelicului. in plus, azi nu mai
e actuala justificarea canonului cu
mijloacele siin manieraexclusivist
estetizanta a criticii anilor 60. Cred
ca incepem sd ne putem permite
o relaxare a perspectivelor, per-
ceptia detensionatd, incluziva si
tolerantd, a unei geografii largi
a literaturii, nu doar a literaturii
axiologizate pe liste canonice
(uneori, scriitorii de raftul 1I
si III au ei insisi potential de a
revela detalii importante despre
0 epocd). Canonul estetic necesita
in anii 60 declansarea principiald
a mecanismului prin care valorile
sunt recunoscute si integrate, iar
el poate continua sa funtioneze
nestingherit in compania unor
perspective mai putin radicale
estetic. E de studiat ce anume

s-a petrecut dupa 2000 in cultura
americand, dupa aparitia Cano-
nului Occidental al lui Bloom. Au
reusti curentele extra-estetice
fost-marginale, ajunse la centrul
disputei culturale, sa destructu-
reze canonul? Sau, dimpotriva,
cum sugereaza V. Nemoianu,
esteticul are abilitatea de a se
organiza in oaze de stabilitate,
indiferent de fluctuatiile browni-
ene ale postmodernitatii, osatura
canonului fiind mereu recon-
stituibila...

Metabolismul culturii roma-
ne postbelice - e uneori mai
lesne de analizat din colectii de
articole sistematizate ca cele
din volumele lui I. C., decat din
selectii ~ ierarhizante, mizand
pe esantioanele de top, pe elite.
Desigur ca, dupd zeci de ani
in care asaltul non-valorilor,
a veleitarismului, sustinut de
politic, a trebuit combatut de pe
pozitii estetice, pudoarea si sim-
patia indulgentda a criticii lui I
C. contrariazd. Dar literatura
are deopotriva nivele de varf,
piramidale, nivele intermediare
si nivele de bazd. Iar vocatia
de a intui si afirma valorile de
primd mana trebuie dublatd
de investigarea palierelor infe-
rioare, o munca fara indoiala
solicitanta si anevoioasa, desi
trecutd in umbra. Ilie Constantin
secondeazd, practic, vocatia sa de
poet cu eleganta rafinata si justd a
exegezei sale simpatetice, purtata
mereu in registrul unei perfecte
civilitati care ar putea parea, unor,
venitd din cu totul altd lume.
Un articol vorbeste, de pilda,
despre “amatorismul stimabil”
al unui poet ocazional (marinar
de cursd lungd) - Traian Jacotd,
inventariind cu un fel de bonomie
generoasd reusitele stilistice ale
amatorului 1intr-ale lirismului,
in contextul inaugurarii editurii
Litera ca editura a autorului,
dedicatd deci cartilor concepute
si platite in regie proprie. Aceeasi
Litera care peste un deceniu va
deveni supapa prin care va aparea
Cinci-ul optzecist.

Intuitia sigurda a valorii (si
a anvergurii acesteia) e unul
dintre atuurile criticii lui I. C., cu
nimic incompatibild dispozitiei
indulgente si respectuos-elevate a
abordarilor sale. Ea e dublata insa
de diligenta si devotiunea pentru
cauza literaturii si a poeziei in
general, care fac posibile amplele
incursiuni descriptive in mai toate
nivelele productiei editoriale.
Istoria culturala a lui I. C. ar putea
foarte bine fi valorificata, de
pilda, intr-o perspectiva ca aceea
a geografiei literare propusa de
Cornel Ungureanu si grupul sdu
de intelectuali de la Colegiul Noua
Europa.
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Odata cu reuniunea din luna mai,

Atelierul LitArt
a intrat in vacanta

Oficial, incepand cu prima zi a
lunii lui Ciresar, cenaclul LitArt a
intrat in vacanta. Ultima editie din
acest sezon a cenaclului, tinuta pe
30 mai la Atelierul Cafelei a fost o
intalnire mult mai destinsa fata
de precedentele, in care s-a discu-
tat deschis, intr-un cadru relaxat,
despre textele ascultate si nu nu-
mai, ci despre arta in general.

Seara a fost deschisa de Alda
Adria Oltean care a citit un frag-
ment de proza, o istorioarda de-
spre legaturile dintre destinele
animalelor si cele ale stapanilor,
legaturi care se dovedesc uneori
mult mai trainice decat am crede.
Legat de text in sine, Constantin
Nicusan a remarcat descrierile,
care sunt ,pilonii prozei Adriei”,
dar si tesatura fina a relatiilor mo-
rale dintre personaje.

A urmat Mircea Miculi cu o
serie de haiku-uri. Constantin
Nicusan a marturisit cd s-ar fi
asteptat la o poezie mai delicata,

mai sensibild, in care rationalul
dilueaza, totusi insd, Miculi vine
Cu 0 poezie cu un anume impact
asupra sufletului. ,Un haiku reusit
are valoarea unui tablou la care
poti sa stai ore intregi sa-1 admiri.
Ma gandesc ca aici trebuie insi-
stat”, a conchis Nicusat, completat
si de Calin Craciun, care desi a ad-
mis ca i-a fost greu sa asculte hai-
ku recitat in public, deoarece pen-
tru a-1 percepe e nevoie de izolare,
de liniste, a retinut totusi cateva
imagini care ,meritd luate acasa”.
Seara a continuat tot cu poezie
prin vocile Roxanei Cotrus si a ar-
tistului plastic Vasile Muresan.
Roxana Cotrus ne-a propus
trei poeme (Cearceaful alb; Tata
te repar; Incursiune biograficd)
de pe volumul aparut in 2015 la
editura Charmides si intitulat
Daddy issues-disectie. Versuri-
le Roxanei au fost caracterizate
de Calin Craciun drept o forma
de reconfigurare, de realcatuire a

realitatii, ,o0 rearticulare a lumii
prin poezie” in care nu vom gasi
metafore oricAt am ciuta, textul
intreg fiind o metafora. Poeziile
lui vasile Muresan (Trecator; Caut
izvorul; Plansul unui zidar de cu-
vinte; Mantuire prin artd) aduna
in ele toatd experienta artistica
acumulata de domnia sa prin arta
plastica, muzica, literatura, crede
Constantin Nicusan, care a rezu-
mat totul in trei cuvinte: ,iubire
prin artd”. Calin Craciun a vazut o
incercare de corelare a cuvantului
cu pictura, de creare a unui mediu
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in care cele doua sa se manifeste
intr-o forma de eliberare, pentru
omul care, altfel, simte ca explo-
deaza.

Dupa cum spuneam la in-
ceput, cenaclul a intrat in vacanta,
dar va dim intalnire din nou la
toamn4, sperand ca pana atunci -
vorba criticului Calin Craciun - toti
cei care au citit de-a lungul seril-
or Atelierului de literatura LitArt
sd ingroase mapele pe care le au
si sd revina, aducand cu ei si alti
creatori sau iubitori de literatura.

Teatrul National Targu-Mures, din nou, la
Festivalul National de Teatru 2017

Spectacolele BULGAKOV 17 (dupa Maestrul si Margareta de

Loredana Dascalu, Paul Predusel.

Mihai Bulgakov) In regia lui Bocsardi LaszI10 si Pasarea retro se loveste
de bloc si cade pe asfaltul fierbinte de Radu Afrim vor participa in
perioada 20-30 octombrie 2017, la editia de anul acesta a Festivalului
National de Teatru.

Criticul Marina Constantinescu, director artistic si selectioner
al Festivalului National de Teatru, a anuntat selectia oficiala a celei
de-a 27-a editii, miercuri, 5 iulie 2017, de la ora 12.00, in sistem live
streaming pe noul site al festivalului.

Spectacolul Companiei Liviu Rebreanu BULGAKOV 17 are
urmatoarea distributie: Yeshua Ha-Noczri - Alexandru-Andrei Chiran;
Pilat din Pont - Sorin Leoveanu; Ivan - Csaba Ciugulitu; Woland - Nicu
Mihoc; Maestrul - Mihai Craciun; Margarita — Elena Purea; Kaifa -
Dan Radulescu; Redactorul Berlioz — Luchian Pantea; Secretarul - Theo
Marton; Criticul Lavrovici - Cristian Iorga; Stravinskaia — Monica
Ristea; Criticul Ariman - Edi Marinescu; Criticul Latunski — Cristina
Holtzli; Anniuska - Emilia Ostace; Centurionul Marcu - Pastor Petre;
Dansatori — Raisa Ané, Alexandru-Andrei Chiran, Georgiana Ghergu,

Din echipa artisticaA a spectacolului fac parte: Bocsardi
LaszIo (regia artisticd), Benedek Zsolt si Roxana Marian (dramatizare
si adaptare scenicd), Bartha Jozsef (decor), Kiss Zsuzsa (costume),
Boros Csaba (muzici), Banyai Tamas (light designer), Bezsan
Noémi (miscare), Theo Marton (asistent regie), Kacso Judit-Andrea
(dramaturg de scend), Antoaneta Olteanu (documentarist), Stelian
Chitacu (regizor tehnic), Dana Artuche (sufleur).

Spectacolul selectionat la FNT 2017 al Companiei Tompa
Miklos, Pasarea retro se loveste de bloc si cade pe asfaltul fierbinte
in regia lui Radu Afrim va avea urmatoarea reprezentatie in data de 26
august 2017, de la ora 20:00, la Sala Mare, in cadrul Campaniei TEATRU
PENTRU MELA.

Este cea de a sasea participare consecutiva a Companiei Liviu

in programul s3




CRONICA DE CARTE

Tanara si talentata scriitoare,
Silvia Bitere, scrie poezie asa cum
este ea, de fapt, plina de viata si
elan, nonsalantd si spontand,
sincera si directd. Sau, cum
spune redutabilul critic literar Al.
Cistelecan, Silvia Bitere scrie "nu
din copilarie, ci din copilareald”,
stil din care ’reiese 0 poezie
guresd, de intensitatea, cu gratia
si gravitatea unui ciripit de fete. In orice caz, o asemenea vorbareati
simpaticd n-a mai aparut de la Lavinia Balulescu, al cirei Mov facea si
el parada de candoare si sporovaialad de farmec”. Aceasta dezinvoltura
a scrierii cand dulce-naiva, cadnd amar-maturd, declamata hotérat si
sigur,(citindu-i poemele, am avut impresia, nu numai o data, ca o aud
chiar pe autoare recitindu-si versurile), i-a adus un loc aparte in poezia
neomodernista contemporana.

Volumul de fatd, ”Sd spunem putin lucrurilor pe nume”,
aparut in anul 2016, la Ed. ,Limes”, cu o prefatd semnata de scriitorul
Daniel Daian, este Impartit in trei capitole, trei etape ale vietii poetice
a autoarei, si anume: I. Este o lume a pdpddiilor, 1. E vard si asta imi
place, III. Noaptea caruselul nu functioneazd. Am facut referire la
viata poetica a autoarei, pentru ca volum este o antologie a primelor
trei volume ale Silviei Bitere: "De-a Coraline” care marcheazi, in 2012,
un debut promitator, urmat, in 2013, de volumul de confirmare "Gri
Kamikaze” si, in 2015, "S-Via Del Mar”. Dar cine ar crede ca volumul de
fatd este o antologie de autor? Daca ne-am fi asteptat ca acest lucru sa
se releve In numele capitolelor, uite ca, inventivitatea si originalitatea
poetei ies din nou in evidentd . Ea incepe, putin cate putin, sa spund
lucrurile pe nume facand o alegere new style care va transforma
volumul de fatd si poemele sale, chiar daca publicate anterior, intr-o
carte de poezii proaspata si parca acum scoasd din méaneca, minutios
construitd, cu nerv si mesaj poetic. Nu este usor s amesteci trei volume
de poeme, volume care marcheaz etape diferite ale creatiei poetice,
sd le malaxezi cu inteligenta si daruire astfel incat, la urma, sa obtii o
antologie originala si, cel putin, la fel de buna ca fiecare volum in parte.

Cartea debuteazda cu o
confesiune din si despre copilarie.
intregul volum este o marturisire
a poetei despre viata poeziei ei,
inspiratd din viata ei. Intrebari si
constatari sunt mixate ca-ntr-un film
in versuri, de jur imprejurul unui
adevar polivalent, cuprinzand iubiri
diferite care unite pot deveni un tot
unitar. Iatd ce ne spune, cu voce joasa,
soptita pe alocuri, poeta in deschidere:
"veneam dintr-o completare a versului
om”, unde “mama era o culoare/
acolo se forma de fapt un mit/ in jurul
ei”, iar “tata a venit mai tarziu/ l-a
adus o pasdre mare/ l-a aruncat de jos
in sus/ o pasare foarte rard” si, unde,
“eu si frate-miu/ nici acum nu stim de
ce avem degete atat de lungi/ mama
si tata nu le aveau” (pag. 11/ ,Cu cine
semandm”).

Pe acest fond al cautarii
de sine intr-un trecut care nici nu
a plecat cu adevarat din interiorul
ei, (volumul ,De-a Coraline” este o
dovada in acest sens, in paginile lui
este pastratd nealteratd copilaria), J
Silvia Bitere declara "stare de urgenta W \ R [\

la nivel poetic”. S-a maturizat, nu mai AUn . e o
=, | )
SA SPUN

Mihaela MERAVEI

crede in povestile cu sufletul pereche,
pentru ca "sunt valabile doar in viata
reald/ cand poetul nu mai viseaza/
cand ... / trebuie si moara 1in vis ca
un erou” (pag 16/ ,Apel umanitar”).
Aceastd constatare amara nu este
altceva decat credinta ca, atunci
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In poezie, ca si in viatd, trebuie

”Sa spunem putin lucrurilor pe nume”

cand starea de emotie, visare, inspiratie dispare, creatorul, (oricare ar
fi el), moare cate un pic pe dinlduntru, iar creatia sa sucomba. Drept
urmare, trebuie pastratd cu pretiozitate acea stare: “nimeni nu are
dreptul sa patrunda/ in teritoriul viselor poetului/ sa-i curme visul”
pentru ca "va fi dat in judecatd/... pentru furt calificat” (pag 17/ ,Sa nu
intrati in visul poetului”). ins4, amarul in poemele Silviei Bitere, nu
impovéareazd, nici nu sufoca, este amarul constatarilor vietii cotidiene
frusta si samavolnica. De altfel, nu este loc de tristete in aceasta "lume
a papadiilor dupa care alergi pana la epuizare/ cu barci legate de mal
pentru decor/ si mult rosu pentru cortind”, pentru ca aici poeta "se
ascunde in fericire” si de acolo caut tristetea lucrurilor, cu "gustul ei
sofisticat pana la sofism”, sd o indeparteze, sd o ucida (pag.45/ ,Am ucis
in linii mari tristetea”).

Silvia Bitere isi sustine cu autenticitate eul liric. insisi poezia
ei vorbeste despre ea "S-Via”, "Boema silviand”, iar ea vorbeste despre
poezia ei. Astfel patrunde drept in inima cititorului: “sunt regele acestui
templu parasit de ziduri/ cetate pasare de foc/ smulsd din frica de
intuneric/ hdul prin care iedera iti intra in suflet” (pag.98/ ,Sunt eu”).

Adevarul sta la baza tuturor lucrurilor si numai din el pot lua
fiinta sentimente profunde, versuri intense. Poeta stie, prea bine, acest
lucru, de aceea ne siindeamna la adevar si corectitudine de la inceputul
pana la finalul cartii. Insusi titlul ales, Sa spunem putin lucrurilor pe
nume, sustine aceasta afirmatie: "da/ hai sa spunem putin lucrurilor
pe nume/ sd recunoastem cd nu putem oferi luna cuiva de pe cer/ sau
sd Impartim cateva stele unor muritori/ suntem egoisti dar frumosi pe
taramul acesta” ( pag.42/ ,Sa spunem putin lucrurilor pe nume”).

Autoarea adunad imagini, intdmplari, sentimente din
cotidianul ei si le adauga viziuni si concepte proprii, metamorfozandu-
le in poeme suprarealiste care incendiazd mintea cititorului cu un foc
frumos, liric, plin de sensibilitate, ironic pe alocuri, ludic atunci cand
este cazul, astfel incat periplul lecturarii versurilor devine unul cu
adevarat reconfortant. Silvia Bitere scrie asa cum bea apa, doarme,
mananca, iubeste ori viseazd. Lumea ei este "0 lume minunatd” in care
toti copiii ei sunt poeti, iar ea, toatd, o poezie, in care "pdsari de unica
folosinta/ canta apoi zboara/ .../ cerul prinde culoare”, "poetul umbla
gol pusca prin el” Insusi, pentru ca este atata vara incat, imposibil
sd nu iti placd sa nu te indragostesti de
cartile din care ies iepuri ca dintr-un
joben/... si creioanele toate colorate” care
"danseaza pe masa in ritmuri de salsa”
(pag.78/ ,Pilda”). Toatd aceastd lume se
invarte ca un carusel, fiind marcata de
o0 traire poeticd intensd in care conditia
liricd primeaza si iese triumfatoare chiar
si atunci “cand caruselul nu functioneazd”,
pentru ca "Coraline este un copil” care inca
crede in fericire. Odatda ce am intalnit-o
pe Silvia Bitere si poezia scrisd de ea, o
vom primi definitiv in inimile noastre,
ale cititorilor. ” Intr-o zi mi-am luat casa
in spinare/ am plecat la drum pur si
simplu farad acoperis/ si drumul serpuia
ca-n povesti/ ne sprijineam cand intr-o
umbreld/ cand intr-un fir de busuioc de
care se indragostise Coraline/ cand se
mutase in mine” (pag.124/ ,intalnind-o pe
Coraline”).

Asa cum afirma Lucian Blaga
“copildria este inima tuturor vArstelor”
si dacd vom purta in suflet o bucata din
copilul care am fost, suntem salvati, lumea
noastra este salvatd. Autoarea volumului
de poezii, ”Sd spunem putin lucrurilor pe
nume”, ne ajutd cu prisosintd s facem
acest lucru. Citindu-i poemele, uneori de
cate doud ori, am trait din plin senzatia
cd "uratul din noi a iesit la plimbare” iar
”sub coasta fluturii dorm cu mama” . Si nu
pot decét, ca si autoarea, sa zambesc, (pag.
115/ ,Uneori. Zambesc. Multumesc”), si sa 1i
multumesc pentru bucuria de a ma fi facut
partasa unei astfel de experiente .

JTIN
3'- LUCRURILOR PE NUME
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Cora FODOR, istoric de arta

La poale de dealuri, in drum
spre munte, cu susurul Muresului
pe dreapta, Pietrisul e loc de
poveste. E locul unde a inceput
povestea Mariei.

Cine e Maria?

Maria e cea care a pornit pe
drumul artelor la liceul de profil din
Tirgu-Mures. Mai apoi, a adunat
in firele gandurilor imaginile
strazilor baroce ale orasului de
pe Somes, pentru ca la final de
secol, sa le prinda ca pe-o ,Zestre”
(numele lucrarii sale de licentd), in
diploma de absolvire a Academiei
de arte vizuale ,lon Andreescu”,
cu profilul: tapiserie-design
vestimentar”. Maria s-a intors. La
Tirgu-Mures. Si a impdrtit bucurie
colegilor, la o fabrica de textile. A
fi designer in texturi si contexturi
e un lucru ce provoacd ghemul
de creatie. Expozitii de grup,
personale, simpozioane si tabere
de creatie, cu finalititi in colectii
private si de stat. Acum, isi deapana
cunostintele cu darnicie elevilor de
la Scoala Populara de Arta si, in
acelasi timp, creeaza. Expozitia de
fatd: un puternic puseu, proaspat si
suculent, dupa escapada venetiana
din aceasta primavara.

Maria e bucuria de a trai.
Frematatoare, dinamica, colora-
ta-n roze la exterior si aparent la
interior, perfect disimulata ,vie en
rose”, cu nonsalantd in infatisare
si In atitudine. Maria e alcatuita
din cea mai sanatoasa plamada
romaneasca pe care a avut-o
Pietrisul, locul natal si al familiei,
pe care le evoca des in amintirile
sale. Aceasta chemare a leaganului
originilor sale, vegheate de cei
dragi, se aude permanent in ceea
ce face.

Maria e cea pe care o gasesti in
pridvorul atelierului sau, vesnic cu
un gand bun. Cu ceai de lamAita,
cu flori de caprifoi si samburi de
migdale.

Maria e cea care a dereticat,
a copt si a iInfrumusetat acest
loc (al galeriei), intru desfatarea
sufletului, spiritului si simturilor
noastre, astazi. Respiram verde! E

nr. 6-7 (87-88) | iunie-iulie 2017 | www litart.ro

protestul bland al Mariei! Help! Se
aude infundat din gura unei perne
rosii de furie, dar suficient de tare
sd ne puna pe ganduri.

Maria e sarbatoare. Si azi e
sarbatoare. Deci, azi e Maria si
sarbatoarea ei. E sarbatoarea
verdelui ce rabufneste, se inalta
proaspat, in ploi siroinde de mai.
Sunt sigura ca nu intamplator s-a
impletit cu sarbatoarea Inaltarii
Domnului.

Ce face Maria?

Maria deseneazd, picteaza.
Picteazd pe panzd, picteazd pe
sticla. Modeleaza si face un soi de
instalatii, dar, mai ales, croseteaza,
brodeaza, impleteste si tese. Tese pe
urzeli de gdnduri, salcii curgatoare,
sdlcii plangatoare. Creste grau.
Samanta, germene, fir verde. Maria
devora culorile. Prefera varianta de
seva naturala a lor: verde, citronuri,
rosu, ciclam, albastru, etc.

Maria se joaca

Maria 1isi pastreaza instinctul

jocului, dintr-un timp plecat
demult, cu aromd de pruncie
norocitd. Foloseste improvizatia

ludicd realizatd cu o sigurantd
cu iz picasian in sensul atat de
celebrei formulari ,eu nu caut,
gasesc”. ,Gasitele” Mariei sunt
intamplari, jocuri ale naturii sau
chiar forme de existenta ale ei, la
care ea adauga propria interventie,
mai mult sau mai putin invaziva.
Tocmai actul gésirii este acela care
asigurd autenticitatea in cazul unei
radacini spectaculos ramificate,
complicata structura subterana; al
unui cuib de prepelitd, cu senzatia
recentei abandonari, mici buturugi
sau coronite impletite. Cooperarea
cu ,mama naturd” este un prim
semn al unei trasdturi de artist
smodern primitivizant”. Un grup
de lucrari: Cdndva verde viu, Duhul
pddurii sau Venus, se leaga, de
vorbele lui Gauguin: ,M-am intors
departe in trecut, mai departe
decat caii Partenonului.....pana la
dada-ul copilariei mele...”

Maria viseaza, Maria dan-
seaza la si pe Iarba verde de acasd;
la si in Gradind la Pietris; la si prin
Apa din gradina

Maria nareaza

Seherezada a firelor lucioase,
in calde moliciuni, cu margelute
colorate si sclipiri de paiete, Maria
ne spune povesti tesute intrerupte
chiar in momentul culminant, la
rasaritul soarelui. Iar noi, trebuie
sd o tinem in viatd incd o z,
pentru a afla sfarsitul povestirii.
Urmatoarea noapte, Seherezada
termind prima poveste si incepe
alta. Ea ne lasd sa patrundem
in intimitatea alcovului prin
ochiurile ferestrei verde-albastruie,
surprinzand doar clipa in care ($i)
mijind zorii zilei, Seherezada sfioasa
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LASATI VERDELE SA RESPIRE

note pe marginea manifestului-textil al Mariei Gliga acompaniat de versurile lui Leontin Plosca
intr-o expozitie gdzduitd de Camera K’ Arte la sfarsitul lunii mai 2017

tdcu. Ne provoaca astfel
sd asteptam urmatoare
poveste-lucrare, plim-
bandu-ne intre timp, cu
sanuri aurite pe petice
de grau, in calesti de
mirese  rdvnind la
pietre pretioase.

Maria daruieste, coase si-si
deschide sufletul: Flori pentru
Leontin.

Maria salveaza

Din fereastra expozitiei, Maria
ne invita sa participam la specta-
colul vietii pe care o considera
salvatd doar prin frumusete: La
bellezza salverd il mondo. Nodul
persan, imaginat de ea, ca o fragila
spirala alba a timpului, anina de-
un fir aproape invizibil, provocand
gandul la meditatie. Help e vocea
naturii mutilate, pe care Maria
vrea sa o salveze. Lasati verdele sa
respire, e vocea Mariei din spatele
unei constructii uriase, ca 0 imensa
roata a vietii, din coarde uscate si-
mpletite, cu spite subtiri, pe care
asaza triumfal verdele tesut din
seve de salcie, mustind a speranta.

,Si-am zis verde de albastru,/
ma doare un cal maiastru,// ... //
Si-am cantat din coasta mea/ din
vertebra ca o stea,/ de-a-ncaleca
pe-o sa,/ pe o sa de cal maiastru,/
foaie verde de albastru.”

Pasajul spre al doilea pro-
tagonist al acestei expozitii ca-
merale, il face prin poemele sale,
Nichita, pe care Maria il simte ca
ii defineste lucrarile, citandu-l la
fiecare dintre lucrarile sale. Dar,
deopotriva, il citeaza si pe Leontin,
Leontin Plosca: ,Firul Ariadnei/
Rosu, scurt si incalcit/ nu mi-a
ajuns/ pe drumul lung,/ prea lung
si prafuit.”

Cine e Leontin?

L-am cunoscut initial din
spusele Mariei: ,Leontin e un om
asa de fain!”. Si nu stiu de ce, am
crezut-o! L-am cunoscut mai apoi,
tot indirect sau direct indirect,
prin cartea sa, patrunzand curioa-
sa prin fanta de pe coperta in ale
sale Intimitati disecate. Isi descheie
nonsalant cdmasa si permite sd-i
deschidem pieptul si sa intram:
apare sufletul disecat in poeme.
Acum, l-am cunoscut ,pe viu”.

Leontin se prezintd in intro-
ducere: absolvent al Institutului de
Arte Nicolae Grigorescu, grafician,
designer in sticla si metal, foto-
graf si publicist. Nu l-au ocolit
deloc premiile in lunga sa cariera.
S-a stabilit in Germania pe cand
aveam eu un an si, de-atunci a
luat lumea la picior: Statele Unite,
Africa de Nord, Asia si extremul ei,
Europa chiar pana la Cercul Polar.

De ceva timp face balansul
intre cele doua puncte de ancorare:
Calnic si Germania.

Mai spune cid e meloman
cultivat, estet si perfectionist,
voluntar si donator pe tdram social
si cultural si, chiar un bun sportiv,
finalist In curse de maraton. Lacto-
vegetarian. Prefera creionul si jocul
de sah. Ce mai! Un om complex si
rafinat. Maria are dreptate!

Poemele sale din volumul
Intimitdti disecate permit sa son-
dam si mai adanc. Laconsimul
si uneori economia extrema de
cuvinte le apropie de caligrafia
verbala a haiku-rilor: ,Ziua Anului
Nou/ De ieri,/ Azi e deja .../ ,a fost”.”

Concizie si delicatete a expresiei
lirice, panseuri imbibate cu
sinceritate si naturalete, de o
profunda introspectie, de plonjare
"in golul plin de amintiri” sau cu
dor de drag, de dragoste: ,Greul
noptilor/ pline de dor/ i-e mai usor/
cand stiu imbratisarea ta/ usoara
caun nor.”

Alteori, versurile isi iau zborul
ca-ntr-o  pictopoezie dadaista:
,Mi-ai spus doar/ cand o fi/ si-o
sa te doard,/ nu te opri/ si zboara,
zboara, zboara/ pana ajungi la locul
tau”

Hartia disecata si ea pe alocuri,
in decupaje grafice, completeaza
vizual sau tin locul cuvintelor:
Jincerc/ si regasesc/ din unghiul/
din care privesc,/ Triunghiul.../
Bermuda echilaterald/ ascunsa in
mirosuri secrete,/ umede si calde,/
te-nghite/ tacut... fara cuvinte.”

Frunza presatd rasare inedit
dintre  pagini, cu trimiteri
proustiene, caci: ,Frunzele/ imi

ruginesc/ plangand in seva/ ce ma
ineaca,/ galben,/ brun,/ rosu/ si
verde sec.”

imi pare bine ca v-am cu-
noscut! Pe amandoil
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Eugen Dornescu - pictor si grafician | 3¢ A gt

Mana BUCUR, artist vizual

Eugen Dornescu s-a nascut
la 3 septembrie 1955 la Balusesti,
jud. Neamt, a studiat la clasa prof.
Dan Hatmanu in cadrul Acade-
miei de Arta Iasi. Este un prolific
creator, profesor de pictura la Li-
ceul de Arta din Sibiu si membru
al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania In cadrul careia a activat
si activeaza in conducerea filialei
Sibiu. Fostul sau profesor, pictorul
si graficianul Dan Hatmanu are
urmatoarele cuvinte de lauda la
adresa sa: ,Cu o inzestrare deose-
bitd de desenator, de colorist, cu
evidente daruri pe taramul artei
compozitiei, cu o vointa acerba de
reinoire, Eugen Dornescu ne apa-
re astazi ca o fericitd iImplinire si
maturitate creatoare”. Aceste cu-

sul pictorului Horea Pastina de
curind invitatul galeriei noastre
care la intrebarea mea despre
profesorul si mentorul sdu mi-a
spus cu simplitatea discipolului
constient de norocul si valoarea
dobindite - Corneliu Baba... Avem
si de data aceasta invitat in gale-
ria noastrd pe Eugen Dornescu,
discipol al unui mare artist si
pedagog, Dan Hatmanu adevarat
patrimoniu national. Ce-i drept
maestrii creeazd maestri! Eugen
Dornescu s-a dedicat la rindu-i
pedagogiei, a fost multi ani si di-
rector la liceul de arte, formind
multe generatii de tineri artisti in

vinte imi aduc aminte de raspun-

Sibiul care 1-a adoptat.

Expozitia de fatd cu titlul
”"Secvente” care poate insemna de-
cupaje sau episoade, este o selectie

de lucrari de graficd picturala ale
artistului ce fac parte dintr-un
proiect bine definit, cu mesaj bine
conturat , reprezintind o perioada
creatoare cu multd personalitate,
usor recognoscibild: marca Dor-
nescu...

Detine un CV remarcabil:

Din 1977 este o prezenta pema-
nenta in pictura si grafica nation-
ala, premiat la expozitii si concur-
suri din Romaénia si din Italia.

Expozitii personale: 11 1n Sibiuy,
4 1n Iasi, Lugoj, Tirgoviste, Deva, 2
in Germania, Italia, Danemarca.

Numeroase participari la ex-

pozitii de grup in tard si straina-
tate, nu le voi Insira céci le regasiti
pe versoul invitatiei ce va sta la
dispozitie in galerie, deasemeni

premii si distinctii binemeritate.

Siinchei cu cuvintele artistului:
"Cind unii incearca si redefineas-
ca arta, transpirind semet printre
coclaurile semanticilor pietrificate
ale istoriei, ma Intorc la Blaga si ma
intreb dacd mai este nevoie aici de
vreo reformulare sau adaugire. A
exprima corola de minuni a lu-
mii prin alte taine, iata suprema
definitie a artei. Adevarat, sublim
si etern.”

Meritd sa petreceti citeva zeci
de minute in compania acestor lu-
crari de graficd picturala expozitia
fiind deschisa pina in 15 iulie.
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