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Reflectii despre arta

Acum, in epoca tehnicizarilor
excesive, a seismelor sociale i psi-
hologice, a crizelor materiale §i spi-
rituale, oare nu este un anacronism a
avea preocupari care la prima vedere
par rupte de realitate si de interesul
public? Raspunsul este simplu, ne-
voia de frumos este 0 componenta
fundamentala inalienabild a sufle-
tului omenesc; unii il creeaza in
modurile cele mai diverse, altii il
primesc de-a gata prin operele de
arta din multitudinea de oferte dupa

propria alegere. Intentia de a crea o opera artistica nu e suficienta, pentru
reusita e nevoie de multd munca si rabdare, de o cultura vasta, de idei noi
adecvate intr-o forma originala si nu in ultimul rand de talent.

Fenomenul socio-cultural al epocii noastre este extrem de complex
si diversificat. Astazi este mult mai greu de a evalua “Spiritul timpului”
decat 1n secolele trecute cand era omogenizat si unitar. Uimitoarele mij-
loace de informare si de comunicare aduc mereu date noi in constiinta
receptorului care face parte din medii sociale stratificate de la cele cu
educatie precara pana la elite. Desigur, este foarte greu daca nu imposi-
bil ca un creator de valori estetice sa impace toate gusturile cunoscandu-
se vechea zicald “de gustibus non disputandum”, mai ales ca optiunile
variaza nu numai de la un ins la altul, ci si la acelasi individ in functie de
varsta, timp, loc sau dispozitie. Placerea estetica este total diferita la ci-
neva indragostit de manele si kitschuri fata de cel ce asculta cu piosenie
muzica lui Bach, sau admira panze de Grigorescu. Popularitatea pro-
ductelor subculturale este mult mai mare decat a operelor autentice a
caror semnificatii si sensuri sunt mult mai greu de patruns si inteles,
nebucurandu-se de un succes de public tocmai din cauza dificultatilor
de receptare. Creatorul de frumos este pus intr-o situatie dilematica: sa
accepte satisfacerea gustului public, tentant, indoielnic si schimbator ori
sd-si urmeze imboldul glasului interior de a tine stacheta exigentelor
estetice la cote cat mai 1nalte pentru a nu-si trada sinele si adevaratele
valori, singurele durabile, nestirbite de necrutatorul timp.

Marturie despre

Adrian Piunescu

Durerea pe care o trdim
cand cineva de care suntem
legati sufleteste pleaca in
eternitate poate fi mai mare
sau mai mica, in functie de
cat de mult s-au intrepatruns
vietile noastre cu viata ce-
lui adormit pentru vesnicie.
Atunci cand te-ai obisnuit cu
prezenta cuiva care a devenit
in momentele grele sprijini-
torul, ocrotitorul si purtétorul
tau de grija, cu cineva a carui
dragoste ai simtit-o de indata
ce te-a primit in viata lui,
despartirea definitivd de un
asemenea om iti produce o

etul a facut prima vizitd si a
sustinut cu Cenaclul ,,Totusi
iubirea” primul program de
cantece §i poezie la Cate-
drala invierea Domnului”
din cartierul ,,Tudor Vladi-
mirescu”, catedrala aflata in
faza de inceput a ridicarii ei,
s-a angajat sd ,,pund umarul”
la construirea lacasului de
rugdciune. Situdndu-se in in-
teriorul actului de cult, l-a
i perceput pe acesta ca teme-
lie si izvor ale actului de
cultura, iar lacasul de cult 1-a
vadzut ca sanctuar al izbavirii
neamului romanesc. Dotat cu
o uriasa putere de patrundere
in profunzimea lucrurilor,
Poetul nutreste credinta ca in
lacasul sfant lucreaza Dum-
nezeu la salvarea poporu-
lui asa cum marturiseste in
poezia inchinata  Dbisericii
noastre (Biserica lui Dum-
nezeu, in vol. Front fira
invingatori, Bucuresti, 1995,
p- 337 — 338). Marturisindu-
si cinstirea fatd de sfintele
biserici, Poetul intemeiaza

Seldistribuic)

(GRATITS

Eternitatea pietrei

td

d mix

81x56 cm, tehnic

.
’

“Desprindere de soclu’

Ion Petru Pop este absolvent al Institutului de arte plastice ,,Jon Andreescu”- Cluj-Napoca,
sectia grafici, promotia 1966. in 1969 devine membru al U.A.P. Mures. Se afli printre fondatorii
revistei ,,Vatra” (in 1971) si pentru o perioada desfasoara activitatea de designer la ,,Azomures”.
Cativa ani este profesor la Liceul de Arta. Participa frecvent la Saloanele de grafica locale si

nationale. (Cora FODOR)

Una dintre asertiunile care au de-

venit aproape locuri comune in recep-

E.M. Cioran intre

identitate

o proiectie afectiva deziluzionata, in
care refuzul fixarii se traduce intr-o
nevoie fundamentala de cautare a
propriilor radacini, chiar daca acestea
se identificd adesea cu neantul onto-
logic. Foarte ilustrativ pentru aceasta
dialectica a identificarii si distantarii
de imaginea identitara a patriei sale
este volumul Mon pays (Tara mea),
aparut in editie bilingva la Ed. Hu-
manitas, in 1996. ,,Specialist al ob-
sesiilor”, asa cum se si recunoaste,
Cioran mdrturiseste, in Mon pays,
obsesia identitara roméaneasca, pasiu-
nea pe care o nutrea, in acea perioada,

si ruptura

si respingerea se intrepatrund pana la
indistinctie. Pasiunea sa adesea deni-
gratoare nu are drept finalitate decat
asumarea de catre propria sa tard a
unui destin care sa iasd din conul
de umbra al anonimatului istoriei.
Forta, vitalitatea, grandoarea sunt mai
degraba proiectii ale unei vointe de
legitimare istoricd a propriei natiuni.
intre orgoliul vizionar si tansfigurator
al tanarului filosof si destinul medio-
cru al tarii din care face parte distanta
este considerabila. De fapt, Cioran
nu face altceva decat sa contureze, in
cartile sale de inceput, un chip ideal

pentru propria sa tard, cu destinul
sdu marginal, cu geografia sa istorica
deterioratda de vitregia unui hybris
atemporal si metafizic. Atagamentul
fata de propria sa tard este, pentru
Cioran, din specia acelor sentimente
paradoxale, contradictorii §i oximo-
ronice, in care iubirea si ura, atractia

al Romaniei, mai degraba o proiectie
ideald, o geografie utopica, intretinuta
si sustinutd de elanul sdu vizionar.
Atasamentul pentru Romania este
perceput ca o sanctiune gnoseologica,
ca o forma de donquijotism si de pro-
fetism iluzoriu.

(continuare in pagina 7)

tarea operei lui Cioran este raportul
dintre integrare si iInstrdinare, dintre
identitate si ruptura in opera gandi-
torului. Marele singuratic si marele
sceptic de serviciu al epocii noas-
tre, Cioran a exprimat, in aforismele
sale, neputinta funciard de a se atasa
unei identitdti nationale ferme, ntr-

valoarea acestora si pe functia
lor liturgica i comunitara:
,»Cu grija umblati fiecare,/
Cand ochii deschisi ne raman/
Aici, in aceste altare,/Se roaga
poporul roman”( v. ibidem ).

mare durere fiindca odata cu
iesirea lui din aceastd lume se
rupe ceva din tine, rdimanand
in tine un gol pe care nu ai pe
moment — §i poate nici in vi-
itor — cu ce sa-1 umpli.

inca din 1995, cand Po-

(continuare in pagina 7)




Discursul lui Liviu Rebreanu de receptie in Academia Romana

W

Candidatura lui Liviu Rebreanu la Academie a fost
insotitd de dezgroparea mai vechilor acuze aduse
scriitorului. Ca si Lucian Blaga, cu cétiva ani mai inainte,
a intampinat tot felul de adversitati, unul dintre marii lui
obstructionisti fiind chiar savantul Nicolae Iorga. O prima
tentativa, la 18 mai 1938, cand este admis doar la nivel de
sectie, esueaza in plen, fiind intampinat cu eticheta ,.trecu-
tului tenebros”. Apoi, scriitorul intocmeste si trimite mai
multe copii ale vechiului sau articol, ,,Un ultim raspuns”
(publicat in Adevarul, din 23 aprilie 1931), adversarilor sai
declarati, In urma cérora atacurile din Neamul Romdnesc
inceteaza iar Sadoveanu intocmeste un referat de primire
deosebit de favorabil, aratand ca ,,realismul sau, lucidi-
tatea sa purced dintr-o inima dreaptd si blanda” (Adrian
Dinu Rachieru — Pe urmele lui Liviu Rebreanu, p. 236).
Procedura este reluata abia peste un an, la 20 mai 1939,
cand prozatorul are ghinionul ca raportorul sau, Mihail
Sadoveanu, sa absenteze, fiind plecat cu treburi urgente la
Tasi, incercarea soldandu-se cu aménarea votului. Totusi,
cateva zile mai tarziu, pe 25 mai, plenul Academiei il alege
pe Liviu Rebreanu membru activ al sectiei literare, la al
treilea tur de scrutin, cu o majoritate de 19 voturi pentru
si 14 impotriva. In cadrul aceleiasi sedinte a fost respins
Nechifor Crainic. ,,S-a ispravit cu emotiile academice,
noteazd Rebreanu in jurnalul sau. leri (27 mai 1939 —
n.a.) am participat intdia oard la sedinta solemna prezidata
de rege, pentru comemorarea batranului Carol I. Am fost
imbratisat la propriu si la figurat de noii mei colegi. Dupa
discursuri, regele a coborat in incinta si cel dintdi la mine
a venit si, dandu-mi méana, mi-a zis: Fii binevenit intre
noi! Te felicit din toatd inima! Pe urma, cand am ramas
in sedintd intimd, Motru mi-a tinut o cuvantare calda si
magulitoare, recunoscand cd chemarea mea vine cam
tarziu, dar sa n-am nici o amaraciune, caci numai copacii
mari, care se ridica deasupra, sus de tot, sunt batuti de van-
turi...” (Liviu Rebreanu — Jurnal 11, p. 174).

Admis in Academie fara 1naintas, ca si Lucian Blaga,
care rostise in 1937 celebrul sdu discurs, Elogiu satului
romanesc, Liviu Rebreanu avea sa aduca in discursul sau
de receptie, din 29 mai 1940, intitulat Lauda taranului
romdn, o lauda cumpatata si indreptatita, chiar daca nu si
,»abild”, cum singur o spune, alegdnd sa evidentieze ,,pe
cel mai umil roman”. Dar a facut aceasta alegere tocmai
pentru ca taranul era sursa tuturor binefacerilor din so-
cietatea romaneascd de atunci: ,,Munca si suferintele lui
imbogatesc pe asupritorii lui”, in timp ce ,,el e destinat
sd ramana vesnic gol” (xxx — Discursuri de receptie la
Academia Romana, p. 282). Dacd in viata altor popoare
taranul a avut un rol mai putin semnificativ, ,,pentru noi
insd e izvorul romanismului pur si etern”, tdranul roman
fiind echivalentul, spune Rebreanu, al ,,omului roman”
(Op. cit. p. 283).

Momentul aparitiei taranului in istorie este greu de sta-
bilit, mai ales intr-o Europa salbatica, bantuita de neamuri
migratoare §i razboinice, preocupate exclusiv de cresterea
animalelor si de vandtoare, nu de lucrarea pamantului —
fiind vorba de stramosii ,,natiunilor mari si mici de azi”.

- studiu de Eugeniu NISTOR -

Iar cum istoricii nu pot deduce, prin metode stiintifice,
misterul istoric al plaméadirii neamului romanesc, pro-
zatorul sustine cd el poate fi dezlegat printr-o explicatie
foarte simpla: prin chiar aceastd indaratnica statornicie
a taranului roman intre aceleasi hotare, caci, acesta, spre
deosebire de nobilii §i neamurile bogate din Apus, nu a
parasit niciodatd locurile lui de bastind, nici chiar in
vremuri de restriste, deoarece el nu avea ce pierde, nici
,unde sd-si mute saracia” si, ,,smuls de pe ogorul lui, ar
fi fost osandit sa piard ca un arbore smuls din radacini”
(Op. cit. p. 284). Discursul prozatorului se apropic de
meditatia blagiana din Elogiu, mai ales 1n pasajele unde
scrie despre ,,un sentiment straniu de adoratie i de teama”
al taranului roméan fatd de tarina sa natala, care i-a mo-
delat, de-a lungul veacurilor, sufletul si intreaga lui fiint,
astfel incat ,,pdmantul acesta parca nici nu poate produce
decat romani” (Ibidem). Vietuirea taranului in stransa
legatura cu pamantul, de unde tasneste in lumina rodul
trudei sale, dar unde se odihnesc de veacuri si milenii oa-
sele stramosilor sdi, a avut drept consecintd o invartosare
a dragostei lui de pamant si chiar mai mult decat atat —
ea este liantul mirific al Intemeierilor de tara: ,,Romania
actuald cu Dacia de odinioara sunt congruente nu numai
in privinta configuratiei geografice, dar si a configuratiei
etnografice...” (Op. cit. p. 285). Aceasta este si explicatia
continuitatii si autohtoniei romanesti in viziunea lui Liviu
Rebreanu. Cuminte si asezat, trudind vreme indelungata
retras din istorie, nemul romanesc nu este nici mare crea-
tor de culturd, dar, nefiind razboinic, nici distrugator al
acesteia si, pentru ca ,,viata popoarelor linistite se petrece
mai mult in subsolul istoriei”, prozatorul subliniaza ca
el se numara printre cele mai linistite neamuri din cite a
cunoscut omenirea (Ibidem). Cum este greu de explicat
modul in care s-a plamadit un popor in creuzetul istoriei,
Rebreanu face urmatoarele aprecieri cu iz antropologic,
nu Insd fard o unda usoara de ironie: ,,Chimia etnologica
n-a ajuns §i nici nu va reusi sa patrunda si s fixeze intr-o
formula cu repetitie misterul formatiei unui popor nou din
doud sau mai multe vechi. Dacd s-ar fi descoperit reteta, in
vremurile acestea de produse sintetice, s-ar fabrica poate
si popoare in serie pentru solutionarea sau complicarea
conflictelor internationale. Sunt insd numai anumite epoci
si Imprejurari cand se realizeaza, intre popoare indelung
convietuitoare, osmoza de natiune noud.” (Op. cit. p. 285-
286).

Fauritor, limpezitor §i continuator al limbii romane,
care a evoluat in mod cert pe fondul unei ,,limbi taranesti”,
Rebreanu 1l lauda pe taranul nostru pentru ,,prospetimea
pitoreasca si colorit”, pentru ,,ritmul vietii miscatoare”,
pe care le imprima limbajului, constatand ca ,,limbile prea
culturale, ajunse la completa maturitate, devin rigide, ab-
stractizante, mecanice (...), se artificializeaza, ajung a fi
organisme moarte — ca limba latind, greaca, ebraica...”
(Op. cit. p. 286). Statornic si conservator, taranul roman
nu a vorbit niciodatd limbi strdine, numai romaneste, in-
diferent unde s-ar fi aflat: fie in provinciile istorice, unde
trdia alaturi de minoritarii unguri sau sasi, fie la granita
si peste granitd, In regimentele imperiale; uneori campa
prin strainatati, scrie Rebreanu, si ,,cand cineva i se adresa
intr-o limba strdina, raspundea invariabil nu stiu, din care
pricina unele corpuri (de armata — n.a.) erau chiar poreclite
nu-stiu-reghiment” (Op. cit. p. 287).

Credinta in Dumnezeu, plamadita din dogme, precepte
crestine, dar si din unele superstitii pagane — este modelata
de viata taraneasca si rezuma in ea ,,conceptia de viatd a
tdranului roman, resemnarea si increderea lui in dreptatea
divind”, constituind ,,suportul lui moral” (Op. cit. 288).
Proaspatul academician conchide ca ,,tarinimea romana a
fost ursitd sa conserve rasa, pamantul, limba si credinta
noastra”, ceea ce ,,inseamna ca ea este intruchiparea tu-
turor virtutilor i energiilor romanesti” (Ibidem).

Modul molcom al taranului de a se manifesta in pro-
fesia sa ,,sezonierd”, muncind fard prea mult elan, se
datoreaza, spune prozatorul, faptului ca el, in timpul is-
toric, ,,a trebuit sa munceasca pentru altii, fara rasplata,
fara sperantd si fard bucurii”, lenea si delasarea sa con-
stituind reactii firesti, pe deplin justificate, sub aspectele
invocate (Ibidem). Asa si-a organizat el mereu viata, in-
conjurat de sardcia materiald care, Insd, ,,nu exclude(a)
bogatia sufleteasca”. Rebreanu vorbeste de un antagonism
vizibil intre satele si orasele noastre, aceasta si pentru ca
targurile romanesti, devenite ,,orage”, nu poartd amprenta
specificului national, iar ,,comunicarea” dintre ele nu se
realizeaza in ambele sensuri: ,,Pe cand taranul roman da
orasului tot, civilizatia oraseneasca ii oferd numai sarcini
si fraze goale” (Op. cit. p. 289).

Inviorat de vantul idealurilor de libertate si democratie,

care a animat popoarele Europei in epoca moderna, cand
s-a trezit, peste noapte, posesor al buletinului de vot uni-
versal, ,taranul analfabet si nemancat, oropsitul de ieri,
s-a pomenit deodata tiran prin procurda” (Op. cit. p. 290).
As spune ca Liviu Rebreanu avea perfecta dreptate atunci,
dar si in zilele noastre, acest fenomen cunoaste o cu totul
alta fatetd: urmasii taranilor nostri de ieri sunt ademeniti
in maniere dintre cele mai primitive la urna iar voturile
le sunt cumpdrate pe maruntis si pe promisiuni de nimic!

Prozatorul il mai vede pe taran si in postura de ,,in-
dreptar al culturii nationale”, in special prin revenirea
scriitorilor la izvoarele limbii si ale folclorului, fenomen
intamplat, mai ales, prin Alecsandri, Eminescu, Creanga si
Cosbuc, cand ,,colaborarea dintre romanul cel mai modest
si poetul cel mai mare a fixat linia generala a originalitatii
literare romanesti” (Op. cit. p. 291). Criticand pseudomo-
dernismul, practicat mai cu sarg de catre scriitorii proveniti
de la orag, Rebreanu lauda ,,spiritul autohton zamislitor de
valori universale” si constatd cd ,literaturda fara tard nu
existd, cum nu exista planta fard pamant” (Op. cit. p. 292).

Pledand pentru imbunatatirea conditiilor de trai ale
taranului, ca unul ce a suferit si a sangerat abundent in
istorie, el aratd cd aceastd metamorfoza trebuie infaptuita
»hu prin fraze si hartoage, nici prin pomeni si fagaduieli
desarte, ci printr-o educatiec noud”, aleasd, menitd sa-i
asigure o munca mai rodnicd, o viatd mai umana si o soarta
mai dreapta.

Rebreanu 1si incheie discursul in spirit de solidaritate
cu taranul roman: ,,Suntem si vom fi totdeauna neam de
taran. Prin urmare destinul nostru ca neam, ca stat §i ca
putere culturald, atarna de cantitatea de aur curat ce se afla
in sufletul taranului. Dar mai atarna, in aceeasi masura, si
de felul cum va fi utilizat si transformat acest aur in valori
eterne” (Op. cit. p. 293).

Se pare ca suntem foarte saraci spiritualiceste, deoa-
rece am ramas fard tarani!

*

in raspunsul sau, filosoful Ion Petrovici apreciaza ca
noul academician ,,si-a ales un alt obiectiv pentru lauda,
un Tnaintag, in felul lui, si dansul: pe marele rezervoriu
al neamului nostru, pe taranul roman” (Rebreanu — Jur-
nal II, p. 317). Sesizand capacitatea taranimii noastre de
a zamisli ,,agchii de gandire patrunzatoare”, filosoful nu
poate sda nu recunoasca persistenta unei relatii pline de
promisiuni in raportul national-universal, remarcand ca
»intelepciunea maximelor taranesti, adeseori uimitoare,
isi are in general valoarea ei, in masura in care au reusit
s Incorporeze viziuni asupra adevarului etern si universal
valabil...” (Op. cit. p. 318). in romanul Ion, desi afectat
de ,,putind pacla apasatoare”, Petrovici vede ,,un roman
social puternic, care a dezlantuit, dupa succesul sau, o
productie febrila de romane” (Op. cit. p. 320). Este vorba
desigur, daca ramanem la bibliografia rebreniana, de pub-
licarea altor doua capodopere — Padurea spanzuratilor si
Rascoala.

Prozator viguros si realist, ,,dusman instinctiv al artifi-
ciilor care deformeaza realitatea si-i dau...un aer fals sau
conventional”, calitatea principald a scrierilor lui Rebreanu
ar fi aceea ca ,,zugraveste viata agsa cum este”, filosoful
fiind impresionat de ,,abundenta si revarsarea vanjoasd a
inspiratiei” sale, neavand nimic in comun cu artistii exage-
rat de migdlosi, semanand mai degraba cu un titan care
»dezradicineazd multime de stejari pentru a alcatui dintr-
ingii barnele uriase ale unei constructii de ciclop” (Op. cit.
pp- 321-323).

Discursul, raspunsul la discurs si intreaga solemnitate
de primire s-a difuzat la Radio, fiind auzit de sute de mii de
oameni §i stArnind ecouri in Intreaga tara, ceea ce il face pe
Rebreanu sa-si noteze, cu incantare, in Jurnal: ,,Efectul ge-
neral a fost covarsitor. Felicitarile m-au covarsit. lorga zice
ca va propune sa fie tradus discursul meu in patru limbi si
raspandit drept cea mai buna propaganda romaneasca...”
(Op. cit. p. 243).
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“Sunt om al acestui pamant si nu ma pot desprinde de el”

- interviu realizat de Mihai SUCIU cu scriitorul Mihai Gavril -

Mihai Gavril — ,,nume adunat pe-o carte” veniti de departe, in timp si in spatiu, §i porniti dintr-un suflet curat, aido-
ma celor doud nume de arhangheli alaturate in denominarea autorului. ,,Cartea ZLATNA SAU DESPRE CUMPANA
DORULUI (Zlatna oder der Ruhe des Gemuthes” in original), pe care eu am rasddit-o in graiul neamului meu, a apdrut
la Strasbourg, in 1623. Este o operd fundamentald, apartinind etno-istoriei §i etno-antropologiei romdnesti” — punea
punctul pe i, de la bun inceput, autorul... rasadirii in limba noastrd. Tot un semn similar punea, pre limba lui, si Mar-
tin Opitz: ,,Asa-i lisat pamantul pdmént ca si ramdéie/ Si numai fapta bund si treacd-n vesnicie”. (Inscrise in scriptura
posteritatii toate) Asa a fost lasat ca, gédnd la gand, Martin si Mihai sd strabatd veacurile, vesnicia.

- Cum si cand v-a iesit in cale... Martin Opitz?

- Dupa ce m-am intors din razboi, am aflat iIntamplator un numar
din revista ,,Apullum”, care aparea la Alba lulia. Acolo, am intal-
nit traducerea, o Incercare de restituire, in 1888, a acestui poet.
Cosbuc nu cunostea decat poetul; insemnarile lui Martin Opitz
i-au lipsit.

- Cosbuc cunoscand bine germana.

- O cunostea. Martin Opitz, pus in contextul european, e cel mai
mare poet al veacului sau. Contemporan cu Galileo Galilei, cu
Lope de Vega. Lope de Vega scria o piesd de teatru ,,Il malagroso
principe transilvanno”, cu referintd la Mihai Viteazul. Contem-
poran cu William Shakespeare. Dintre romani, cu Varlaam, cu
Petru Movila.

- Alaturati si un muzician mare!

-Johan Sebastian Bach, la 100 de ani dupa aparitia poemului lui
Martin Opitz, se indrdgosteste de el si, pe undeva, In opera lui
muzicala, reverbereaza poezia marelui poet german.

- Cand si cat ati trudit la talmécire?

- O, nu, nu am tinut seama! Multi ani. in fiecare zi, am prins cate
un vers, l-am scris, l-am sters, am revenit, timp de zeci de ani.
iar aparatul stiintific mi-a dat mult de furca. Faptul ca Alba Iulia
nu este toponim de Ev mediu, in antichitate, se numea Alba lulia
URBE IN DACIA. Apullum este castrul, orasul este Alba Iulia.

- Ati izbutit! Acum, citeva argumente care vi fac invulnera-
bil la spusa (tot stribuni, oarecum!) ,,Traduttore, tradit-
tore”. in vorbe putine, si prindeti ce vi se pare semnificativ din
itinerarul vietii Domniei Voastre. Vi stiu nisiudean. Si stiu
ci mai rar se obisnuieste prin Ardeal sa te identifici prin doua
prenume prinse in nume (prin Oltenia, da, e fapt obisnuit; ca
nici nu mai stii care-i nume de familie si care de botez!).

- M-am nascut intr-o zi de 8 noiembrie. in calendarul ortodox,
Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril. Cand m-au dus la popa - la
preot se duce pruncul dupa doud saptamani! - s-a facut 21 noiem-
brie, chiar dacd eram nascut pe 8.

- Mihai Gavril numindu-va, acoperiti perfect, ca nimeni altul,
dubla sirbitoare: iati-vi, de doud ori... arhanghel! Parintii?

- Pe mama o chema Teresca Spitului, Teresa a lu’ Ghitd a Cle-
janului - a Clejanului, de la eclejie -, iar pe tatdl meu il chema ,,a
Ursului”. Cand s-a facut statistica, numdratoarea populatiei din
Transilvania, austriecii au mai tradus ursul in documente!

- Sa aldturam acestor repere antroponimice si cateva coordo-
nate ale devenirii ,,intru fiinti” a ,arhanghelului” la puterea

a doua, Mihai Gavril.

- Liceul ,,Petru Maior” la Gherla. Apoi, am facut la Cluj un insti-
tut de subingineri, electro-mecanic. As fi dorit sa intru la conser-
vator. Am invatat sa cant la vioard. Si descifram, cantam. Ree-
veria lui Porumbescu, Balada lui Porumbescu, Schubert. Ei, n-a
fost sa fie!

- N-a fost sa fie profesie, dar a devenit hobby, cum se spune
acum pe la Bucuresti. Apoi?

- Am urmat un curs de electro-mecanicd prin corespondenta, la
Paris.

- Prin ce ani?

- 1948. Eram tanar, aveam doar 14 ani, §i colaboram la ziarul
STIINTELOR si CALATORIILOR. Mircea Eliade colabora si el
la aceastd publicatie. Eu, cu dracovenii copilaresti: construiti-va
un aparat de radio cu galend la difuzor. Este copilarie. Atunci,
asta era nivelul electronicii. La noi. $i peste tot in lume, de fapt.
- Iar viata luata pe cont propriu?

- Cedarea Transilvaniei de Nord lui Horthy a fost §i drama
mea personald. Ca si a tuturor romanilor, care au trebuit sa-si
paraseasca casele, pdmanturile, si sa treacd dincolo, peste Feleac,
in tard.

- V-ati stabilit 1a Bucuresti.

- La Aiud, mai intai, apoi, la Bucuresti. in 1942, am intrat in
armatd. Ne-a chemat tara; m-am dus si eu. 1.000 de zile de razboi
le-am dat lui Ares, lui Marte. Obolul.

- Sa trecem la anii de pace post-belici. Ce-ati mai ficut?

- O, am lucrat in presd. Am scris. Pana si scenarii de balet! Texte
de muzica, piese de teatru, intr-un act. Am publicat ici-colo, cate-
0 poezie. Am tiparit un volum de versuri ,,Radacina si cer”. Am
foarte multi i buni prieteni Intre scriitorii cei mai iubiti: Romulus
Vulcénescu, Sadoveanu. La Sadoveanu, md duceam impreund cu
N. Dunéreanu.

- Dintre ardeleni?

- lIoan Chinezu. Care venea la mine si-mi zicea: “Da-mi si mie
cizmele tale si pot merge la pescuit!“ i dddeam cizmele mele si
mearga la Herastrau, sa prinda si el cativa pesti.

- Regretatul Vlasiu, apropo de... pescuit!

- O, prietenul meu! M-o chemat, m-a invitat la el, la pescuit, la
Deda, acolo. N-am reusit. N-am reusit. Bucurestiu-i departe, scri-
itorii oameni sdraci, vorba Sarmanului Dionis: ,,Bani n-am mai
vazut de-un secol, vin n-am mai baut de-un an”!

- Mureseni?

- Prietenii mei buni! Ion Horea, loanichie Olteanu, Niculae
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Crisan.

- Luca?

- Stefan Luca. Prietenul lui Nicolae Labis. Labis imi datoreaza.
Mi-era cel mai drag dintre copii. L-am descoperit la Suceava.
Eram cu Eusebiu Camilar acolo. Si, la o intalnire cu elevii, el
era cel mai rasarit dintre ei. Dupa intdlnirea cu elevii, ne-am
dus sd mancam undeva in oras. Serveam noi o sdrmalutd acolo
intr-o carciumioara. i, dupd un ceas, apare Labis. Ne observa la
masi - Camilar, Dragos Vicol si cu mine: ,,in sfarsit, am ocolit
orasul si v-am gasit!” ,,Bine-ai venit! Sezi aici!” Mai era un loc
langd mine. ,,Ti-i foame, Niculae?” ,,Da. Mi-i foame”. Dezinvolt,
deschis. ,,51 ce ai vrea sd mananci?” ,,Ce-ati mancat Domniile
Voastre”.

- Sunteti un om de viata. inseamni ci putem face trimitere si
spre Fianus Neagu.

- O, da! Mai tanar decat mine. La scoala de literatura ,,Mihai Emi-
nescu”, eram aldturi. Sadoveanu venea din cand in cand. La pri-
ma promotie. Era presedintele Uniunii Scriitorilor. Copii debutati
- Ilie Purcaru de la Craiova, Nicolae Labis de la Suceava. De la
Cluj, Rau, Gurghianu, Alexandru Oprea, care a devenit directorul
Muzeului Literaturii Romane.Toti acesti tineri au fost descoperiti
cu ochii deosebit de patrunzétori ai lui Eusebiu Camilar. Langa
el, eram si eu, mai erau si altii. A fost mai facultate decat orice
facultate de filologie.

- Va reintorc la momentul care va aduce la Targu-Mures:
prezentarea cartii. Vi se pare ca este si gest patriotic, in sens
curat si cinstit al cuvantului, acela de a ni-l reda pe poetul
Martin Opitz? Pentru ci semnificii, fara doar si poate, o
contributie deosebitd a Domniei Voastre la imaginea tarii. O
chestiune fantastica. Patriotism curat, cinstit si necesar.

- Sunt transilvanean! Sunt om al acestui pamant §i nu ma pot
desprinde de el. Cunosc, am fost si prin Siberii si in Balcani, dar
eu nu ma pot desprinde de tdrana, de iarba asta pe care am célcat
si care nu vrea sa calce ea peste mine prea repede.

- Mai va!

- Iar acest Martin Opitz a inteles cu mult inaintea altora sufietul
mare al acestui pamant! E un urias al literaturii germane. lar opera
lui apartine si literaturii romane. Asa cum apartine Eugen lonescu
literaturii franceze, Opitz ne apartine noud. Dacd Petru Moghila,
mitropolitul Kievului, al Moscovei si al intregii ,,Rosii”, apartine
Rosiei, el ne apartine si noud. Olachus este al maghiarilor?

- ,Asa-i lasat pamantul paimant ca s ramaie/Si numai fapta
buni sa treacd-n vesnicie”, ,,concluzioneazd” Martin Opitz
(inscrise in scriptura posterititii toate).

in culturi, nu existi hotar! Din aceasti perspectivi
(retrospectivi!), Uniunea Europeani functiona si acum... 400
de ani, iar Romaénia a fost si este parte componenta.

-Are Opitz un sonet, ,,Turnului de la Strasbourg” se numeste son-
etul. Pe care l-am tradus si mi-e teama sa-1 recit aicea...

“Eu peste tot pe unde din drum mai poposesc
Despre stramosii vostri si pietrele vorbesc!
fmi sunt atat de scumpe aceste vechi insemne
incit mi plec la ele si le numesc eterne.

Vizand cum ies din piatra tAsnind murmuratoare
Atatea ape calde de morb lecuitoare!

Vezi, cite-n lumea asta mai sunt ca intr-un vis

Cu timpul se trec toate, rimane ce e scris!

Cilcand in goani Gotii cu altii-n sir grabit

Al Daciei si-al Romei piméant de multi ravnit,
Nu sterg al vostru nume cum nu v-au nici invins
De v-ati pastrat lumina asa cum e in scris...

Din departate Asii venind pe cai gonaci

Pe Greci sa ii supuni, pe Misii vechi, pe Traci,
Cu biciul nici Attila cu oardele-i de schiti,

Nu poate frange neamul nepieritoarei ginti!
intr-un pridalnic tropot niivala lor sporeste

Iar slavii vi-nconjoari ca marea intr-un cleste...

Si totusi limba voastra prin timp a strabaitut,
E dulce cum e mierea si-mi place s-o ascult!
Prin ce miracol insa si cum a biruit

Aevea limba voastra, pe drept raman uimit!
Din sacrul grai al gintei Italii n-au pastrat,
Nici Spania, nici Galii din cat le-a fost lasat;
De un tirziu aseamin roman au la tulpini
Valaha-si are nimbul mirabil din Latina.

Chiar albele casute cu sita invelite

Si prag de piatra alba cu duh mestesugite

Vorbesc de-acele datini stravechi ce nu se schimba
Cum nici credinta voastra in mostenita limba!”
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» 10ti prietenii mei care au
trait pe malul Crisului au
plecat din tara... Eu am fost
preventiv...”

- Gasparik Attila in dialog cu Laurentiu Blaga -

Laurentiu Blaga:
De ce Gasparik
Attila?

Gasparik Attila:
E un nume per-
fect pentu un pui
de dac.

LB.: De ce
Targu-Mures  si
nu Oradea?

G.A.: Si de ce nu |
Bucuresti, sau
New York, sau

Copenhaga... Targu-Mures e in mijlocul tarii.
Oradea e prea aproape de granita. Toti prieteni
mei care au trait pe malul Crisului au plecat din
tara... Eu am fost preventiv...

L.B.: De ce teatru?

G.A.: Sunt compus din roluri. Ma simt cite odata
ca ceapa lui Peer Gynt. Roluri peste roluri cum
coaja de la ceapa. Mai bine joc atunci in teatru
decit in viata.

L.B.: De ce Alternative?

G.A.: Era un mod de comportament acum
aproape 20 de ani. Totul era alternativ. Vroiam
nu numai alte raspunsuri ci si alte interbari...

L.B.: De ce UAT Targu-Mures si nu CNA?

G.A.: Teatru e mai profund decit media. A fost
o excursie fantastica in lumea mediei, plina de
satisfactii. Dar din opt in opt ani trebuie o rein-
noire a modului de viati, a telurilor sa nu intram
in sabloane...

L.B.: De ce “Targu-Mures - capitala culturala”?
G.A.: Are un potential mare. Estul care se
inbratiseaza cu Vestul. Se intilnesc mai multe
culturi si dau un model de urmat. Poate prin
proiectul “Tirgu-Mures - capitald culturala”
fortele din acest oras se vor uni.

L.B.: De ce este Gasparik Attila “Urat”(-ul)?
G.A.: Pentru ca nu-i frumos!

L.B.: De ce scuter si nu Harley?

G.A.: Mai are umor si nu are bani pentru un Har-
ley. intr-un oras mic omul si rimini modest...
acestor strazi nu le st bine cu aparate arogante...

L.A.: De ce ,,Fara zahar” §i nu ,, Bere gratis”?
G.A.: Muzica stie toatid lumea sa faca. Pe mine
textele ma vrajesc. ,,Fara zahir” m-au fermecat
cu parodiile lor despre vedete, programe tv. Si
dupa un ceai ,,Fira zahir” poate veni ori cind o
Bere gratuita!

Despre Gasparik Attila

Gasparik Attila este rectorul Universitatii de Arte din
Targu-Mures. Si-a inceput cariera de actor la Teatrul
National din Targu-Mures, in anul 1988. Este organiza-
tor si coordonator artistic al Festivalului International
de Film de scurt metraj Alternative Targu-Mures din
1993

Intre 2000.5i 2008 a fost membru al Consiliului National
al Audiovizualului, fiind o perioada i vicepresedinte al
acestei institutii. Printre premiile cdstigate in cariera
de actor se numara ,, Premiul pentru cel mai bun rol
secundar la Colocviul de teatru din Sf.Gheorghe, 1992
in rolul A. Buendia din “O suta de ani de singuratate”,
de G. Marquez, nominalizare pentru cel mai bun ac-
tor al anului 1994 cu Jean din Mademoiselle Julie,
de A. Strindberg, la Festivalul national Zalaegerszeg,
Ungaria. Momentan, poate fi vazut pe scena Teatrului
Studio al Universitatii de Arta in spectacolul ,, Urdtul”
de Marius von Mayenburg.
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Revista Tus te invita sa
participi la concurs!

Fii tu insuti si foloseste-ti creativitatea fara nici o
retinere, deoarece aici nu primesti note, ci premii.
Important este ca ideile si lucrarea sa fie ale tale
si sa ai o exprimare clara.

Acest concurs are loc in fiecare lund si se adre-
seaza copiilor cu varsta de pana la 12 ani. Cei ce
au depdsit aceastda varstd, indiferent cu cat, pot
participa la concurs dar ii anuntam cu parere de
rau ca nu pot fi selectionati pentru premiu! Pre-
miul consta intr-o felicitare desenatd dupa textul scris de copii, de cétre il-
ustratorii Revistei Tus.

Concursul Revistei Tus pentru luna
decembrie

Scrieti o scurtd compunere care sd contind cuvintele: sanie, inghetata, hi-
popotam, pom de Craciun, stilou, fular. Intrd apoi pe www.revistatus.ro,
completeaza formularul i posteaza povestea ta.

Scriitori la TUS ¢ Scriitori la TUS ¢ Scriitori la TUS
Goana dupa frunze

de Savannah Jade Baun

»Eeek squeeeek, eek squeek,” veverita cea ursuza canta la vioara ei ruginita
si veche pe care o gasise Intr-un garaj invadat de ciuperci, alaturi de o sa-
bie-laser de jucdrie. Nimeni nu stia de ce veverita suna atat de urat incat iti
strangea stomacul. Intr-o zi, veverita a pornit acasa la ea, in adancul padurii,
icnind si scartaind jalnic din vioara ei supusa si tocitd, cand alunecd pe un
bulgére de unt si o coarda se rupse. ,,Oh, doamne!”

m Veverita incepu sa planga. Dar
| deodatd, ea auzi un zgomot ciudat.
Zgomotul era puternic §i suna ca o
potcoava ruginita lovind un clopotel
de la gatul unei vaci: ,,Hee hee, hee
hee,” se repetau sunetele. Atunci,
veverita cu vioard in spate si-a dat
seama ca erau frunzele colorate ale
padurii care cddeau din copaci si
*'¥~ radeau de ea, cu guri roscate, gal-
_é{f_t bene si portoca.lii, larg cz'is.cate, in
felul lor. Veverita se nrosi la fatd
si incepu sa alerge dupd frunze.
Si In timp ce gonea dupa frunzele
rautdcioase, veverita canta la vioara
ei gi striga: ,,Va prind eu!” Deodata,

ST R frunzele si veverita s-au oprit din
goana, ascultind. Ce auziserda? Se

! leaves pat fifm
5{33’“8 — intamplase ceva: veverita suna mi-

nunat. Acum veverita canta in fiecare zi si prietenii ei din natura o iubesc.
Oare si-a dat cineva seama de ce veverita suna acum asa de frumos? Poate
coarda aceea care i s-a rupt era rea?

Veverita cu vioara In spate

de Roma Bedekar

\

™~

A fost odata o veverita care se numea Lala. Ea iubea muzica si visa sa devina
violonista. intr-o zi a mers in pivnita si exerseze ca de obicei la vioara. Si-a
scos vioara din dulapul in care o tinea si pe cand se pregatea sa inceapa,
a observat ceva pe podea. S-a dus repede sa se uite. S-a aplecat si... era o
potcoava ruginitd. ,,N-am mai vazut chestia asta pand acum! Ma intreb cum
a ajuns aici,” a zis ea. A ridicat-o, a pus-o pe masa si s-a asezat in fata ei
privind-o cu admiratie, laudandu-i forma si culorile si facandu-i tot felul de
complimente. Apoi a cantat la vioara pentru potcoava. Potcoava tacea mai tot
timpul, pentru ca vorbea cu greutate dar zimbea magulita.

Veverita si potcoava au devenit prietene bune si veverita nu putea
sa exerseze dacd nu era potcoava de fatd. De fiecare datd cand in-
cepea sa cante, ea ungea potcoava cu unt, apoi o intreba: ,,Cum se
numeste o veveritd care card o vioara?” lar potcoava ii raspundea,

desi facea un efort iesit din comun: ,Veverita cu vioara in spate.”
Intr-o zi frumoasa de toamna, veverita cu vioara in spate a iesit cu
potcoava la plimbare prin padure. Ele mergeau sfaramand frunzele sub talpi,

iar frunzele sunau ca niste coarde.
Deodata a aparut un print calare, cu
o sabie-laser in mana. El a ridicat
potcoava si a luat-o cu el deoarece
era potcoava de la calul lui, o pier-
duse cand trecuse pe acolo. Veverita
a fost foarte suparatd de pierderea
potcoavei sale dragi. O vreme nici
nu a mai putut sa cante si vioara
statea inchisa in dulap. Dar intr-o zi
potcoava s-a intors, adusd de sabia-
laser careia i spusese de prietenia
el cu veverita cu vioara in spate.
Veverita s-a bucurat foarte mult si
a uns cu unt nu numai potcoava ci
si sabia-laser, care a plecat inapoi la
stapanul ei. Va multumesc ca ati citit
povestea mea.

0t does a squirrel colltself wWhen
it is carrying o vielin ¥
Ilustratia povestilor a fost realizata de Raduly Melinda

A PATRA TOAMNA

de Constantin POPESCU

in camera aceea a casei intram numai impreund. Era situati la etaj si trebuia pentru asta si urcim scara
de lemn 1n spirala. Mai intai ea, apoi eu, paseam pe treptele vechi care scartdiau prelung din loc in loc. Su-
netele acelea stridente nu rasunau ca un preludiu potrivit pentru ceea ce urma sa facem impreuna acolo. Fi-
ind destul de suparatoare pentru linistea casei, le Iasam in afara usii. Intra intai ea, privea ca intotdeauna mai
intai fereastra mare, care lasa lumina asfintitului sé ne patrunda pe amandoi. Voia in felul acesta sa fie sigura
ci totul e in ordine, dar in camera aceea nici nu putea fi vreodata dezordine. In mijlocul podelelor de lemn
era asezat pianul negru si stralucitor, cu scaunelul rotund in fata clapelor, pentru ca niciodata capacul pianu-
lui nu era coborat. Nici o alta mobild, in afara unui sfegnic asezat cuminte pe pian, in care ardea cateodata,
seara, tarziu, o lumanare. Locuitori ai acelei camere a linistii, noi doi ne potriveam starile deopotriva cu
lumina clipei de apus pe care o primeam pe fereastra. Eu, neavand un scaun, un fotoliu sau altceva pe care
sa stau, ma asezam intr-unul din colturile camerei, chiar pe podea. Mi se parea calda si primitoare prin lem-
nul ei plin de timp. De fiecare datd ma agezam in alt colt, simtind cei doi pereti sprijinindu-mi spatele. Erau
zugraviti cu var alb si stralucitor §i pe atunci lumina apusului ii putea colora in culori transparente si curate.
La inceput am stat pe rand in fiecare colt al camerei, dupa o ordine pe care acum o simteam straina. Mai
tarziu nu mai ascultam decat chemarea coltului care ma primea mereu ca si cum ar fi fost cel mai potrivit
cu clipa cand intram impreuna acolo.

Ea se ageza la pian, privea registrul clapelor de sidef incet, de la dreapta la stdnga si apoi invers. Se
adunau atunci laolalta in sufletul ei cele cateva clape care urmau a fi atinse de degetele mainilor ei. Cred
ca aveam mereu grija sa stau in aga fel incat soarele din fereastra sa ii lumineze parul si mainile. Asezand
cu gingasie primul deget pe o clapd, apoi, dupd o pauza in care camera tremura de vibratia acelei prime
note, pe urmatoarea, fiinta ei delicata se schimba in calea de devenire a muzicii. Nu puteam atunci decat
sd rostesc versuri, de obicei cele pe care le primisem in dar de la ea si pe care le pastram in mine aga cum
ea 1si pastra muzica. De cate ori nu obosisem astfel ore intregi, fie pe nocturne blande de Chopin, fie pe
torentele delicate aduse de Mozart, eu declamand, desi asta e o vorba mare, cele mai potrivite strofe pe ceea
ce ea canta. Rasunau asa cum nu rasunasera vreodata glasurile noastre impreuna in camera aceea. Vocea
ei, coborata de sus, din alte ceruri, pe clapele pianului, vocea mea, rostind versuri, urcand din piept catre
vocea ei.

Seara cobora pe masura ce notele degetelor ei prindeau viata, vibratiile pianului aduceau culori albastrii
si mai apoi stele. Daca era vara, asa cum traisem deja de patru ori, atunci la fereastra venea porumbita alba.
Isi rotea capul si privea camera, ascultand foarte atenta cantul ei si versurile rostite de mine. i ficeam un
semn cu degetul aratator la buze, sa nu strice clipa cu zborul sau in alt fel neasteptat. Pleoapele ei cobo-
rau si se ridicau pe clapele pianului. il riscolea cu fiorii fiintei ei rascolite de muzica si pe clape cideau
cateodata, alaturi de degetele ei, lacrimi. Atunci vocea mea se schimba in chip ciudat, iar ea intorcea capul
si ma privea. Poate ca nu recitam versurile trebuincioase si taiceam. Se oprea si ea, dar crengile castanului
de afara fosneau si reluam iar totul. Eram doi, intr-o vara, apoi in altd toamna si iernile urmau sa devina
patru. Atunci nu aprindeam focul decat in camera unde dormeam si pianul negru parea izolat in camera lui
ca pe o insula inchisa de fereastra cea mare. Lumina zapezii ii daruia straluciri de portelan negru si atunci
doar sonatele lui Beethoven puteau aduce poeziile iernii pe buzele mele. Erau ca sarutarile ei calde.

Parul ei lumina rosiatic toamna tarzie si noi doi, desi putusem de atétea ori opri vremea la apusul soare-
lui, primeam acum, in seara care urma sa coboare, doar un apus incetosat. Ea simtea si poate ca inima ei
se intrista de moarte, de aceea degetele ei alergau pe clape cum nu mai alergasera vreodata. Dupa ce nu
reusisem sa gasesc versurile si glasul potrivite pentru cantul ei, ma intristasem, iar muzica deveni atunci
mai tumultoasd. De afara, valurile de ceata albicioasa ar fi vrut s intre in camerd, dar vibratiile pe care
geamul le imprastia sub degetele iubitei mele destramau luminile acelea aproape demonice. Nu aveau
putere, iar fiinta ei lupta cu ele din rasputeri. Niciodatd nu mai traisem asa ceva si stiam ca ea va invinge,
ca era necesar sa arda in muzica pianului toate durerile si lacrimile vietii ei. Era magnifica in seara aceea,
iar eu nu stiam decat cd va invinge si ceata se va destrama pentru totdeauna. Versurile pe care as fi vrut sa
le recit alaturi de ea, asa cum facusem de atitea ori, pluteau acum ca pasari nenascute prin aerul din jurul
ei si stiam ca versurile acestea i sunt de mare ajutor. Din pricina lor eu stateam cu totul nemiscat, temator
ca le-as fi putut speria si nu s-ar mai fi nascut niciodata. Ascultam lupta muzicii din pieptul iubitei mele
coborand pe clapele pianului, vegheate de poezia ei inca nerostita.

Tarziu, dupa franturi de timp pe care nu le mai puteam cantari, degetul ei atinse ultima nota si ecoul ei
dainui mult timp pe aripile versurilor nerostite din camera. Pe obraji ii sclipeau boabe de lacrimi si pieptul
ei tresdlta. Se uitd la mine, impietrit in coltul din ziua aceea. Ma simteam foarte mic, cat un punct. Dar ea
se ridica si imi inlantui gatul cu bratele.

- Dragul meu drag, am reusit...

Lacrimile ei imi udau obrazul si soapta ii era calda ca un suflet. Ghemuiti in coltul acelui punct, auzeam
amandoi versurile. Crescusera impreund din pana poetilor pe care albul camerei noastre i primise in dar
din trairile noastre acolo. Ceata se indepartase si singuri martori ai clipei aceleia erau crengile castanului,
porumbita alba si ultima raza de soare. De acum inainte, camera alba cu pian negru o purtam numai in noi,
pentru totdeauna.

Anotimpurile toate stateau acolo, sub lumina ferestrei celei mari, dar cel mai frumos anotimp era cel al
clipei de acum.

Era a patra noastra toamna, ca o roata intreaga.

Pestele

de Teodora Motet

Putea sa te arunce in valtoarea unui sentiment brusc fara ca sa tradeze o participare la cele
spuse; doar o insiruire egala de vorbe. Si tocmai de aceea sensul lor ramanea in suspensie si
pielea se infiora iar ochii se strangeau de mila. Impasibilitatea voia sa arate ca ea trecuse prin
intdmplari mult mai triste. Nervii traisera fioruri tragice profunde si arterele ramasesera acordate
la acestea in frecventa deosebita a evenimentelor negative pe care le traversase.

Noi fnviasem pestele: un crap frumos cu gura plina de margele de gheata. L-am scos din
frigider si I-am aruncat in cada. “Daca mai statea putin nemurind poate s-ar fi adaptat la viata
terestra”, a spus fratele meu. Dar a fost scos apoi si nu stiam cum sa-l omoram, asa cum nu stii
sa faci ceea ce nu vrei si intregul lui corp era umilit-fiecare solz si orice neinsemnata particica a
lui a gandit atunciintens. Foarte multi pesti au trebuit sa gandeasca murind ca in cele din urma
sa apara pesti cantatori care sa contrazica mutenia speciei. Era un fel de ultim salut al meu du-
rerea pe care o simteam in cuibul dintre coaste, era o jertfa pentru el. Si, bunica, obisnuita cu
evenimente triste si-a intors capul, si-a inchis ochii avansand iute satarul spre partea din mijloc a
pestelui. Aripile au mai migcat putin intr-o ultima halucinatie a apei.

As fi preferat sa faca altcineva acest lucru, chiar eu, chiar daca lacramam de necaz. Dar nu
ea pentru a ne dezvalui ceea ce n-as fi crezut: ca juca teatru, iar noi eram cei ce ne lasam vrajiti.
S-a apucat de gatit dupa aceea. La masa de seara, pe o farfurie alungita altfel colorat in amestec
cu tomate si ierburi pestele cald mai pastra inca pe spate urme ondulate de valuri.

(“Pestele” face partide din volumul “Sansa”, Editura “Amurg sentimental”, Bucuresti, 2010)



ETERNITATEA PIETREI

de Cora FODOR

Manuind cu dezinvoltura, deopotriva carbunele, tusul sau pastelul, artistul lon Petru
Pop reuseste sd creeze un univers propriu, in care accentul e pus pe dualitatea lumina-
umbrd. Pornind de la un citat drag lui: ,,unde lumina e puternicd, umbra e¢ profunda”
artistul 1si construieste intregul esafodaj a carui piatra de temelie o constituie credinta in
eternitatea creatiei. In plan
material am putea fi tentati
de eternitatea pietrei. Doar
cd timpul ajunge sa ero-
deze si piatra, iar eternitatea
oricarui lucru material, apa-
rent durabil la nesfarsit, e
pana la urma relativa- Tim-
pul demoleazad totugi...

Procedeele imbibate cu
suculente resurse proprii,
corect stapanite si inven-
tiv utilizate, chiar dacda nu
foarte variate (evitand inca
de la inceput tehnicile gra-
vurii), constituie arsenalul
graficii sale. De cele mai
multe ori, aceste tehnici sunt
combinate prin sisteme pro-
prii, revenind asupra unor
tonuri pentru a le intensi-
fica sau imblanzi. Tusul ne-
gru are calitatea de ton care
confera profunzime si odata
uscat poate crea o suprafata
compacta, iar linia pura sau
devenita pata e subordonata
efectului  pictural. Nu
tehnica sterilda e scopul, ci gésirea unei note personale sau crearea atmosferei. Precizia e
imbinatd cu acuratetea caligrafiei, iar eleganta sobra a liniei da senzatia unor decupaje.
Uneori albul hartiei razbate de sub imbinarea unor irizari cu griuri de ceatd. Albul de
tempera, mai catifelat, e folosit pentru a pondera intr-o lumina delectabila, larma creata
de liniile taioase sau unghiurile precipitate. Arar insereaza in imagine tempera colorata.
Totul este supus minutiei detaliului atent si indelung studiat.

Tot din frumusetea efectului face parte si folosirea tehnicilor aleatorii, ca frottage-ul
cu efect de texturare a suprafetei, sau decalcomania- modalitate al carui inedit rezidd in
rezultatul necontrolat al suprafetelor de tus peste care s-a suprapus o altd coala. Artistul
intervine mai apoi pentru intarirea efectelor si accentelor, amplificand mesajul transmis.

Mesajele catre privitor sunt transmise prin intermediul unor elemente- subiecte care
revin frecvent, abordate de fiecare datd intr-o noua forma. Prezenta pietrei traverseaza
lucrarile sale, aproape obsesiv. Ca meditatie asupra trecerii timpului, ea e imaginata si
redatd in diferite ipostaze, de multe ori in ruine, in coloanele zvelte sau resturi ale aces-
tora, in imaginea catedralelor gotice sau in conturarea volumelor anticelor statui grecesti.
(Acestea din urma fie ca ideal de frumusete, fie posibile muze patronale.) Astfel, invo-

carea istoriei se face nu ca perioada evenimentiald ci ca spatiu de trdire a unor timpuri.
Asa cum in evul mediu, catedrala e construitd pentru a pune in valoare lumina care irumpe
printr-o structurd facuta dintr-o succesiune de perforari, fante si ferestre, la fel si la Ion
Petru Pop, lumina izbucneste, iar peretii tasnesc spre inalt. La fel si copacii sdi construiesc
catedrale ale padurilor.

O altd temd recurentd e
jocul de umbra si lumina
cu corespondent in binomu-
lui alb (hartie)- negru (tus),
specific graficii. Umbrele
devin mai superficiale sau
mai intese in functie de lu-
mina proiectata pe obiectele
portante. Maiestria rezida
tocmai in crearea zonelor de
trecere de la lumina cruda
la umbra profunda, zone de
maxim rafinament prin suge-
rarea unei atmosfere de in-
ceput de lume cand lumina se
desprindea de intuneric. Tri-
miterile se fac atat la lumina
fizica cat si la cea cu rol de
inaltare spirituala. Lumina,
chiar daca este intensa ea nu
arde, nu parjoleste- Flacari
de lumind. Contururile ne
apar uneori difuze si estom- |
pate, alteori uimind prin pre-
cizia ductului liniar.

Des uzitat in istoria artei,
motivul creatiei ca fereastra
deschisd spre privitor sau al ferestrei ca obiect in acest cadru inchipuit de artist, apare
si la Ion Petru Pop, dar vazut intr-o manierd personald. Ferestrele, chiar daca suspendate
sau inchise, nu obstructioneaza, ele sunt suprafete trasparente, de trecere intr-o lume a
oniricului, a imaterialitatii.

Artistul Ion Petru Pop alcatuieste adevarate spatii scenografice, in care nu nareaza ex-
plicit o poveste, ci oferd repere prin ,,creionarea” elementelor-cheie. Restul revine privi-
torului. Recurgand la tipul de constructie compozitionald cu ecouri renascentiste, iluzia
adancimii este datd de modul in care stdpaneste si utilizeazad perspectiva, ochiul fiind
antrenat catre planuri aparent indepartate. Alteori foloseste registre secventiale, suprapuse
sau paralele, 1n care se desfasoara motivului compozitional. Ceea ce domina este verticala
ca semn al indltarii, al tendintei de eliberare si ascensiune. Desprindere de soclu- de cele
mai multe ori piedestalul nu justifica valoarea...

Lucrarile sale, cand atmosferice si fluide pana la imponderabilitatea visului- Adieri de
lumind, cand strabatute de o sugestiva poetica a simbolurilor, fac apel la o lume interioara.
Existd la Ion Petru Pop o tendintd spre o muzicalitate meditativa imbinand realul cu ire-
alul, sondand si inducand puternice stari sufletesti.

SECVENTE ARTISTICE

Elegantul Muzeu de Artd din Cluj-Napoca gazduieste pe durata lunii noiembrie expozitia
a trei artisti reprezentativi pentru fenomenul artistic contemporan: Adrian Chira, Mircea Ro-
man §i loan Sulea, aflati in plind maturitate artistica si agezare a artei in stil. Expozitia se
individualizeaza prin faptul ca urmareste trei trasee total diferite, secvente exemplificative
pentru consistenta demersului fiecdruia dintre ei. Din aceastd diveristate rezultd o orchestratie
densa, plina de culoare, forma si mesaj care materializeaza puncte de vedere puternic personale.
Balansul se face intre mimesis si abstract, punandu-se in discutie cele doud extreme: cea a iden-
tificabilului prin figurativ si a spulberarii concretului.

Majoritatea panzelor cu care artistul Adrian Chira este prezent, apartin ultimei perioade
de creatie. Cu virtuozitatea gestului pictural indelung exersat, practica o maniera care nu mai
lasa loc ezitdrilor sau incertitudinilor. Abstractizarea cu punctari lirice, nu isi refuza minime
referinte obiectuale ca niste obligatorii ancore de acostare la realitate. Ici-colo pentru a mai
indulci avalanga gestualismului, mai plaseaza in spatiul compozitiei cate un obiect vag identifi-
cabil, cu Incarcaturi semantice particulare: masina de scris si visul ei, insertii de scriitura rupte
din sirul gandurilor, conturul unui portret feminin- umbra a trecutului, inima imbibatd-n rosu,
pulsand si capatand volum si datoritd negrului de fond, sau inima albastra- cu rol de totem al
sufletului. Panzele capteaza pictural gestul larg in actiunea sa spontana.

Formele cromatice se estompeaza sau se argumenteaza, cdzand sau ridincadu-se; acordurile
calde si reci, configuratii lejere sau puternic contrastante, alcatuiesc contrapuneri de efect si
imprima ritmicitate. La Adrian Chira procesul pictural in sine, e insdsi tema gandirii si a actiunii
plastice, devenind cod existential al acestor panze pline de vitalitate.

Lucrarile sculptorului Mircea Roman, propun o viziune personala asupra lumii in deriva, in
centrul céreia se afld omul coplesit de tragismul tréirilor sale, in incercarea de a se regasi. Poate
fi si o reflexie a sinelui si a propriilor cautari. Dimensiunile considerabile, suspendarea unora
dintre ele, incremenirea si hieratismul ipostazierilor, amplifica intensitatea tensiunii, a apasarii
si a mesajului.

Lemnul de diferite esente, chiar si putregaiul, este materialul caruia ii dedica atasamentul si
De cele mai multe ori 1nsa, nu urmeaza doar materia care poate sa-i sugereze ea insasi forma,
ci intervine cu insertii de culoare sau de alt material. Daca uneori prefera fibra nuda, dezgolita,
care da ritmicitate si diminueaza masivitatea, alteori, tocmai pentru a obtine un volum plin, net
si neted, lemnul e infasat cu panza peste care asaza culoarea compacta, nemodulatd. La nivel
cromatic, negrul, albul si rosul, cu toata incarcatura simbolistica, accentueaza paloarea lemnului
natural si expresivitatea formei.

In demersul siu, gandeste reformuliri plastice ale conceptelor initiale, rezultind rezolviri
noi ale unor teme recurente. Asa se intampla cu personajele incremenite, suspendate in Situatia
limita a desprinderii de zidul tintuitor, care acum, sunt sustinute paradoxal de faldurile sinuoase
ale unei draperii din lemn colorat. lar picioarele personajului sfartecat sunt dintr-o bucata frusta
de putregai, cu apel la seria Oamenilor de putregai.

Chiar daca este apartinatorul, printre multe altele, a unui prestigios premiu international, la
Trienala de la Osaka, sculptorul Mircea Roman ramane purtatorul unei modestii caracteristice
Omului fragil.

Cu pictorul Ioan Sulea ajungem in zona artistilor-marturisitori de credintd a caror dorinta
deriva din nevoia de a sonda si a dezvalui straturi mai profunde ale propriei fiinte. Substanta de
inspiratie si revelatie e seva crestina. lar punctul de plecare il constituie facerea de icoane cu
tot ce inseamna: povestire, mesaj, reculegere.., ulterior retinind doar spiritualitatea. In paralel,
traverseaza si un gestual, exersat tot pe marginea unor subiecte crestine, toate acestea cons-
tintuind etape preliminarii, fara de care nu putea ajunge la sinteza pe care o practica in prezent.
Originea fuziunii celor doud directii este aparitia in creatia sa, a potirului, inchipuit ca trans-
punere a chipului lui lisus pe Sf. Mahrama. Investit cu insusirile sacrului, devine astfel Sfantul
Potir- spatiu de savarsire a Tainei Sf. Euharistii- fundament al crestinismului. Pornind de la
aceasta revelatie, deriva celelalte familii de motive picturale, in fapt, momente esentiale ale
sacrificiului Omului: Ultima Cina, Patimile, Invierea.

O altd temad care face subiectul unei ample suite de panze, este Sf. Mahrama surprinzand
momentul intiparirii chipului lui lisus, ca prima icoand nefacutd de mana omului. Din nou Sf.
Potir 1si ocupa locul pe axul central al compozitiei, iar jocul revine modelarii panzei Sfintei
Mahrame. Fie puternic vibrata, fie doar usor caligrafiatd sau din contra, redata aproape hip-
erealist, provocand tactilul prin volumele precis conturate; fie in transparente sau delicate
intrepatrunderi cromatice, indltatd prin aur pe aur sau cunfundatd-n negru pe negru, ea insasi
poate deveni subiect in sine. Iar de cele mai multe ori, crucea cu bratele egale domina rama.

Treptat, panzele pictorului Ioan Sulea devin depozitarele unor taine ascunse, operand sub-
tile interventii in sfera picturalitatii i a epurarii materialitatii, reusind sa creeze si sa induca o
atmosfera de reculegere, o atmosfera a starii de gratie sacramentale care i s-a relevat.

(Cora FODOR)



Ioan Gabudean

Psalm

Dorit de iarba si de vant:
“Precum in Cer asa si pe Pamant.”

Asa-mi duc viata-ntre profan si sfant:
“Precum in Cer asa si pe Pamant.”

O singura viata am. De toate ma incant:
“Precum in Cer asa si pe Pamant.”

Cu viata si cu moartea facut-am legamant:
“Precum in Cer asa si pe Pamant.”

Canda cade-o stea pe-al meu mormant:
“Precum in Cer asa si pe Pamant.”

“Precum in Cer asa si pe Pamant.”

Ll
Maria Calin
Anotimp peste timp

Exista un anotimp cautare

Cu ceasuri grele de aduceri aminte

Un timp apasdtor care doare

Cand nimic nu mai este la fel ca-nainte

Existad un anotimp innoptare

Cu lumina cernita ce-n candeli paleste
Timpul in care tu devii o stea cazatoare
vremelnicul ceas cand in loc se opreste

Exista un loc ce le-aduna pe toate
Un singur anotimp numit eternitate.

Ana Munteanu Draghici

Revedere Sighisoara

Printre unduiri de dealuri
Regésesc creneluri dragi
Inverzesc cununi de fagi
Peste-a zérii -albastre maluri...

Iar cetatea o poveste
Feeric respira-n timpuri
Si cu farmec anotimpuri
Sighioara retraieste...

Orologiul ne vesteste
Curgerea veacului lin

in a cupelor destin
Precum litera-n poveste...

Casele multicolore
Par muiate-n anotimp
Precum clipele in timp
Si secundele in ore.

Par papusile o straja
In solemnitatea lor

Si nu-s jocuri de décor
Figurinele de paza.

Se perinda priviri multe

Pe sub boltile arcade-

Clipe scurse in cascade
Medievalul timp s-asculte...

Lacrimi se-ntalnesc cu piatra
Tresarirea mea de dor
Intalnire-ntr-un fior
Revederea mea cu vatra...

Victor Munteanu
Oftat in noiembrie

Am iesit din gandul ascuns

si m-am oprit pe o banca.

Vremea era asa de inchisa, incat

n-a simtit cdnd am fugit din inima ei.

Cand s-a trezit, m-a strigat pana la
ultima litera,
dar eu luasem un tren la-ntamplare
si tocmai ma iscdlisem pe copertele
noptii
cu lumina unei stele abia licarind...

Ranirea auzului

Mi-am sprijinit viata de-o amintire
si m-am prabusit In mijlocul casei.

Cunoscutii fugisera - bantuia o tacere,

§ pc cuvantul meu de onoare!

Atata ca zilele acestea era sa mor,

8 dar nu interesa pe nimeni

si ce rost mai avea...
Final

Pe strada scurta cét o taietura de sabie
a iesit din memoria mea un copil
si se uitd In mine.

Nu mai am glasul cu care sa-i ingrop
amintirea,
la taraba scade pretul unui oftat.

Zadarnic m-apasa cladirile
cu denumirile lor -
colbul nu-mi mai citeste obrajii.
Lumina se stinge pe lucruri -
e toamna!

La buza prapastiei
o umbrad se intelege cu vantul...

Vanturi cosmice

Te vor impinge din istoria acestui tinut
in apa tulbure ca o privire invinsa,
fiindca niciodata nu vei gasi

denumirea exacta a linistii.

In memoria ta va absenta inversunat
cineva
pana luna cu ochiul deschis
iti va arde prezenta amara.

Si-o raza iti va coace urmele pe nisipul
incins
si fata ta va fi o singuratate fara parinti.

Bine, bine! - vei spune -
si nu va fi bine deloc.

Plimbare de seara

S-a facut tarziu in cuvinte

si 1n aripa ce-ti apasa umbra in drum.

In maretia umiliti de margini

asfintitul prelungeste tacerea pana la
picioarele tale.

Adanc si tarziu s-a facut in cuvant
si in numele 1n care te-ai strans.
Ca tare deasupra-i afara

si dedesubt in mormant...

Zavorarea sinelui

Doamne,
mai da-mi un simt,
nu stiu ce arde:
camasa cuvintelor rupta din suflet
sau eu,
la usa surdului,
intreband de mine?

Ioan Andreica

De toamne

Au amutit §i pasarile
De aromele din crang

in acest an

Nimeni nu vrea sa moara
Nici calatorul

Nici batranul nici bolnavul
Nici copacul unde

Ma agezam vara

La umbra

Nedorind nici eu

Sa mor

De prea mult soare
Frunzele-si mai aduna seva
Spre a nu muri pe ram

Eu alerg prin toata padurea
Fredonand melancolie

A venit toamna

Imensita

Animale ma intdmpina in asteptare

Taietori de lemne cauta
Bureti de buturuga
Revoltat pe dumnezei
Ridic imnuri

Nu mai veni

Nu mai veni

Pacatul s-a risipit in vene
Pietrele tac

Si inteleg

Razvan Cirezaru

inger cu aripile frante

gandeam gandurile nerostite

si rosteam cuvinte de eter,

inghiteam lungi lame de otel,
dezgolind goliciuni deja dezgolite,

si atunci o umbra s-a desprins din nor
si s-a napustit asupra unei alte umbre,
si tu ai zis, razand spre mine: uite!
uite! crimele salasluiesc si-n cer!

iar eu am zis: nu. e doar un

inger cu aripile frante.

si atunci s-a desprins din ram

si s-a prabusit cu malurile rupte,
cu oasele ei subtiri zdrobite,

cu trupul firav scédldat in sange,

si tu ai zis, razdnd spre mine: uite!
uite, Vantul cum ucide frunzele!
iar eu am zis: nu. e doar un

inger cu aripile frante.

gandeam gandurile nerostite...

rosteam cuvinte de eter...

inghiteam lungi lame de otel,

dezgolind goliciuni deja dezgolite,

si atunci am scrutat apele negre in care pier
inecate sufletele pervertite,

si tu ai zis, razdnd spre mine: uite!

uite, chipul tau in care iadul a sépat santuri

E destin

marunte.

iar eu am zis: nu. nu e decat un

Tu nu vei sti

De aici

De acum

De vant

Ca te-am purtat prin codrii
in gand

Tu nu vei sti

Ca iti vorbeam prin zei
Répus

De aici

De acum

De toamne

De apus

inger cu aripile frante.

Foto: Dobrin Gherman
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Mariana ARMENCIU

Mariana Armenciu face parte din Cenaclul Literar “N.D. Cocea - Anotimpuri” din
Sighisoara. Scrierile sale dezvaluie o traire launtrica marcata de intense cautari “prin-
tre stuful si papurisul vietii”. In competitie cu timpul “Amurgul e grabit sa-mbrditiseze in-
tunericul ", “nuferii infloriti in suflet” - simbol al iubirii, sunt ucisi de tdrziul ce le-a desenat
“conturul pe stanca apusului”. Izbutite interferente intre concretul existential i abstractul

ideatic: “In suflet au ramas nebunele vise”.

In viziunea poetei, sentimentele ce se nasc intre oameni, n-ar trebui sa-i pund pe semeni in
umbra, astfel cd femeia creatoare n-ar putea trai in umbra barbatului iubit.

Poemele Marianei Armenciu se constituie in profunzime prin expresii-metaforice, iar iubirea
predomind in orizontul poetic a sincerei §i delicatei lire feminine.

in umbra ta

- dedicatie pentru el-

in umbra ta eu nu puteam trai

Sortit-am fost sa fiu pribeagd

Sé pot imbrétisa copacii infloriti

Buchete mari de flori sa port in brate

Sé port pe frunte cerul instelat

Pe umeri muntii-ntunecati,

Iar la picioare marile albastre.

Langa tine-as fi trdit inchisa ca-ntr-o carte
Sd o gasesti la locul ei

Sé o deschizi atunci cand vrei.

Dar poate ca sunt o altd Magdalena

Tu poti sa dai cu pietre-n mine?

Eu seama niméanui nu dau

Decat din ceruri celui Sfant si Mare!
Acum, cand amintirile s-au zidit la rascruce
Si se inalta tot mai sus in cruce

Cand timpul se va scutura de floare,

Cand noaptea-mbrdtiseaza asfintitul,

Iar clipa obosita va trece-n infinit

Sunt sincera cu tine: s stii ca te-am iubit...

Ana Munteanu Draghici

Tubire tarzie

- dedicatie pentru el-

Te-ai prabusit din soare in mare

Al urcat prin fluvii si izvoare pana in sufletul
meu

Inflorindu-mi nuferi

ce au ramas de foarte, de foarte demult
inmuguriti printre stuful si papurisul vietii.

Secunda-mi spulbera fericirea

Imi intuneca bucuria asteptarii
Degeaba-mi arde-n suflet inflorirea
Amurgul e grabit sa-mbratiseze intunericul
Chemarile-mi sapa-n suflet durerile
Aripile mi-s frante

Iar de picioare am legate stancile
Tarziul a ucis nuferii desenandu-le
conturul pe stanca apusului

In suflet au rimas nebunele vise

ce plang si se tanguie de frica
Sfarsitului...
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Autograful ca stare de spirit

de Toan GABUDEAN

Cunoscutul scriitor Ion Machidon afirma pe coperta a IV-a a volumului Domniei sale ,, Cartea cu autograf...”
(Editura Amurg sentimental, Bucuresti, 2010) urmatoarele: ,, Autograful este o stare de spirit adresat de un confrate
unui alt confrate de innobilare a sentimentelor de pretuire §i afectiune reciproca”.

Asadar avem in fata noastra o carte in care autori diferiti ca valoare, varsta, profesie isi exprima in mod direct
si sincer, cu diplomatie si gentilete, gdnduri despre omul si scriitorul (poet, prozator, dramaturg, eseist, cronicar),
despre directorul revistei ,, Amurg sentimental ”’, bine conturata in peisajul revuistic romanesc, despre formatorul de
opinie ca si conducator al Orizontului cultural ,, Amurg sentimental” i, nu in ultimul rand, despre prietenul de toate
zilele, Ion Machidon.

in cele 118 pagini intalnim numele a 278 de creatori, din care 23 mi-au acordat si mie, de-a lungul timpului, au-
tografe ca prieteni sau impatimiti intr-ale literaturii (ai poeziei, mai ales): Cristeian Petre Arges, Cornelia Atanasiu,
Valeriu Bargau, Nicolae Benea, Al. Cazacu, George Corbu, lulian Damacus, Emilia Dumitrescu, Adina Enachescu,
Florica Dan, Zeno Ghitulescu, lon Horea, Clelia Ifrim, Gim Laurian, loan Marinescu, Vasile Moldovan, Teodora
Motet, Bogdan 1. Pascu, Mihai Prepelitd, Aurelia Ranjea, Victor Sterom, Vasile Vorobet, Dumitru Ene-Zarnesti ...

in aceasti carte in felul ei inedita (despre autograf a mai scris, din cate stim, Viorel Savin ,,Despre starea auto-
grafului, carti olografe, Bacau, 2001”) intalnim semnaturile unor personalitati ale culturii romanesti: Valeria Bargau,
George Corbu, Viorel Cacoveanu, Radu Cérneci, Marcel Crihana, Zeno Ghitulescu, Valeriu Gorunescu, 1. Hangiu,
Ion Horea, Leonida Lari, F1. Palaghia, Adrian Paunescu, Mihai Prepelita, Nicolae Rotaru, Fl. Smarandache, Victor
Sterom, Al. Florin Tene, Radu G. Teposu, Grigore Vieru si lista ar putea continua.
cu harul creatiei, facem cunostinta cu scriitori $i carti, cu ganduri si sentimente, constienti ca avem de-a face cu un
adevarat om intre oameni, creator intre creatori, prieten intre prieteni.

Cuvinte precum respect, admiratie, dragoste, stima, recunostinta, pretuire, prietenie nu sunt, in cazul de fata,
niste cuvinte doar de complezentd adresate scriitorului lon Machidon, ele chiar reprezintd aprecierea unanima de
care se bucurd autorul despre care facem vorbire, iar faptul ca lon Machidon are atatia prieteni care-i ofera cartile
cu autograf reprezinta un act de noblete spirituald si de recunostinta fata de activitatea literard a Domniei sale care a
stiut s aleagd drumul spinos al literaturii de calitate si acela al prieteniei care 1nalta fiinta umana ...

Cei care se adreseaza autorului o fac n fel si chip si de aici desprindem alte si alte fatete ale celui care prin revista
si editurd, prin cenaclu si-a atras o multime de admiratori: scriitor, poet sau prozator, maestru, director al revistei
., Amurg sentimental ”, creator de frumos, director de revista si de constiinte, creatorul fenomenului literar ,, Amurg
sentimental ”’, adevarat semanator de talente, un om cu suflet mare, om de culturd, exceptionalul animator cultural,
scriitor total si editor, iIndrumator cultural, scriitor total si fondator de miscare literara, poet sensibil si talentat etc.

in aceasta carte 1l veti gisi si pe cel care semneaza randurile de fatd la paginile 37-38-39 cu autografe pe cinci
carti, cu bucuria de a fi cunoscut un creator plin de har si de intentii bune care se materializeaza an de an in carti
frumoase.

Citind cuvintele frumoase si emotionante ale scriitorilor despre lon Machidon ne bucurdm sa descoperim si cu
acest prilej profilul moral de exceptie al acestui autor care are un adevarat cult al prieteniei.

Spre final, iatd dedicatia marelui poet al limbii romane — Grigore Vieru — pe cartea ,, Constelatia lirei, poezie,
Editura Cartea Romdneascd, Bucuresti, 1989, 380 pagini: Fratelui lon Machidon, pentru ca vorbim aceeasi limbd,
cdntam aceeasi doind si plangem aceeasi lacrimad. Grigore Vieru, 13.11.1994.”

fi dorim si pe mai departe sa indrume pasii iubitorilor intr-ale scrisului spre marea literatura si creatii proprii
pline de har si originalitate!

E.M. Cioran
Intre identitate si ruptura

(Continuare din pagina 1)

Tara fara destin, Romania nu e mai putin un produs ideologic
al unor constiinte ce isi cauta propria legitimare ontologica prin
asumarea legaturii indisolubile cu tara lor (,,lar iubirea aceasta de-
venea o pedeapsa pe care o reclamam impotriva mea si un don-
chihotism feroce. Discutam la nesfarsit despre soarta unei tari fara
de soarta: am devenit, in sensul propriu al cuvantului, un profet
in pustiu”). Identitatea filosofului e legatd pana la exasperare de
cea a spatiului matricial care i legitimeaza fervorile si disperarile.
Referindu-se, in Mon pays, la Schimbarea la fatd a Romaniei, Cioran
isi radiografiaza cu luciditate obsesiile §i trairile excesive pe care
destinul propriei tari i le-a provocat. ,,Setea de inexorabil” din care
au pornit pasiunile patimase ale filosofului, torturile si vegherile
sale, care seamana tot mai mult, cum se precizeaza ,,cu ale alt-
cuiva”, din unghiul distantarii temporale si afective, il transpun
pe Cioran intr-un spatiu al rationalitatii care discerne, in oglinzile
trecutului, chipul tulburat al adolescentului insetat de absolut si
dezgustat de certitudini.

Aporiile identitare care dau relief scrierilor lui Cioran au un
continut fluctuant, fiind nascute din unduirile paradoxului si din
alcatuirile baroce ale oximoronului. Iubirea presupune si revolta
sau ura, dupa cum atagamentul are drept corolar necesar repulsia
ori implicarea pasionala resentimentara. De la ura compensatorie
fata de destinul minor al tarii din care s-a nascut, Cioran trece la ura
fata de sine, ce transpare cu deliberare In mai toate aforismele sale.
Identitatea sa sparta, ilegitima, se legitimeaza tocmai prin aceasta
dualitate fortuita pasiune/ detasare, ce confera originalitate intregii
opere a lui Cioran, dupa cum revelatiile urii si ale exasperarii de a
fi reprezinta liantul unei filosofii resentimentare i, in acelasi timp,
de o luciditate necrutdtoare. Nevoia de legitimare a unei identitati
se configureaza, astfel, la autorul Schimbarii la fatd a Romaniei,
tocmai din constiinta unei rupturi, a unei frustrari identitare fer-
me; identitate §i ruptura sunt termenii unei ecuatii ontologice si
gnoseologice indisolubil legate de paradoxurile unei gandiri ce se
naste din negatie mai degraba decat din afirmatie, din entuziasm
nihilist mai curand decat dintr-un optimism metafizic nemotivat.

Mihail Nemes - la 66 de ani de 1a nastere

(12 noiembrie 1944 — 3 februarie 2005)

Marturie despre Adrian Paunescu

Prin intermediul acestui articol doresc
si aduc un omagiu meritelor si calititilor lui
Mihail Nemes. Poate ci pentru multi dintre
dumneavoastrd acest nume nu vd spune mai
nimic. Nici nu este de mirare deoarece acesta a
fost tinut mult timp in umbri, desi au existat
oameni de culturd care au fost congtienti de
valoarea acestui tilmaci inci din 1983 (inaintea
debutului siu editorial). Opinia domnului Alex-
andru Al. Sahighian, precum si aparitia cartilor
antume (Georg Heym, Poezii, cuvant inainte de
Thomas Kleininger, Editura Univers, Bucuresti,
1986; Georg Trakl, Poezii, prefatd si tabel cro-
nologic de Mihai Mangiulea, Editura Minerva,
Bucuresti, 1988; Georg Trakl, Poeme - Dichtun-
gen, editie bilingva, Editura Paideia, Bucuresti,
1991; Rainer Maria Rilke, Rugiciunile, Colectia
“Psalm”, Editura Anastasia, Bucuresti, 1998;
Rainer Maria Rilke, Ceaslovul, Colectia “Psalm”,
Editura Anastasia, Bucuresti, 2000; Gérard de
Nerval, Himerele, Colectia “Literaturi”, Editura
Paideia, Bucuresti, 2000; Georg Trakl, Opera
poeticd, vol. I Antume, vol. IT Postume, Colectia
“Poesis”, Editura Cartier, Chisiniu, 2001; Guil-
laume Apollinaire, Alcooluri. Bestiarul. Vitam
impendere amori, cu o prezentare de Ioan Es.
Pop, Editura Paideia, Bucuresti, 2002 si Arthur
Rimbaud, Opere, prefatd de Livius Ciocarlie,
Colectia “Biblioteca Polirom. Clasici universali”,
Editura Polirom, Tasi, 2003) atesti insemnitatea
traducitorului.

Intr-una din zilele trecute, risfoind manu-
scrisele lui tata, am descoperit in interiorul
manuscrisului tradus din lirica lui Rainer Maria
Rilke (Poezii I, Biblioteca pentru toti x 1983,
Editura Minerva, Bucuresti) referatul domnului
Alexandru Al. Sahighian (scriitor si publicist
roman), referat in care dansul isi expune punctul
de vedere cu referire la calitatea manuscrisului si
a tilmaciului.

»Una din principalele calititi ale lui Mihai
Nemes [tata prefera Mibail Nemes] mi se pare a
Ji acuratetea, fidelitatea fati de original, firi insi
ca aceasta si stirbeasci din farmecul poeziilor, cici
traducditorul, in mod cert, este inzestrat cu calititi
de poet. Din exemplele la care voi recurge in con-
tinuare reiese ci Mihai Nemes, depdsind neindoiel-
nic niste versuri mai vechi, intrd intr-o competitie
intrutotul onorabili pentru el si imbucuritoare
pentru. cultura noastri cu tilmdcitori §i poeti de

primé mind, care au oferit versiuni mai recente
( Maria Banus, Eugen Jebeleanu, N. Argintescu-
Amsza, St. Aug. Doinas 5.a.). latd un exemplu mai
putin reusit din «Stundenbuch» care dovedeste,
totugi, mdsura in care Mihai Nemes ii depdseste
pe G. Fonea ori S. Sanin. Poezia se numeste« Da
neigt sich die Stunde ». La Fonea strofa intdi suni
astfel:

«lati cum cade, matinge aceastd ori

Cu viul siu sunet de clopot metalic.

Nervii mei tremurd §i simt cd ag putea

Sd prind intre degete clipa sonord.»
lar la M. Nemes:

«Se-nclind-acum ora; batdile-i clare
metalice-mi sunt, atingdndu-ma, si:
Simtirile-mi tremurd. Simt: sunt in stare —
si prind plastica zi.»

Sarcina lui Mibhai Nemes este deosebit de
dificili i riscantd, firi a mai pune la socoteali
greutdtile inerente traducerii lui Rilke in limba
romédnd. Problema care se pune in fata lui M. N.
este, ca, avind fireste, cunostinti de tilmicirile
precedente ale unor poeti de prestigiu, el si evite
unele solutii deja folosite, a ciror cunoastere
stdruie tiranic in memorie, si se elibereze de
ele, replasmuind totul de la inceput; si aibd, pe
de o parte, curajul, de a folosi o versiune foarte
asemdndtoare, atunci cind este cazul.

[...] volumul de fati, cu wunele scideri,
reprezintid o intreprindere wuriasd, remarcabili
prin suflu 5i omogenitate, care ar putea constitui,
ea singurd, importanta operd de-o viati a multor
traducdtori ba chiar si a unor poeti. Recomand cu
toati cildura editurii [Minerva] spre publicare
volumul de poezii al lui Rilke in talmdcirea lui
Mihai Nemes.”

Cu toate acestea, Mihail Nemes s-a infrup-
tat din roadele muncii sale abia in 1986 cind
a aparut traducerea din Georg Heym, anume
Poezii. Nu a avut sansa de a-si vedea publicate
opere de o mare anvergurd precum: Faust de Jo-
hann Wolfgang Goethe, Opera poetici tradusi
din Rainer Maria Rilke si multe altele. Abia
dupi intrarea in nefiingd, editorii au inceput si-1
aprecieze la justa valoare si i-au publicat o mare
parte din traduceri, iar multe altele sunt in curs
de aparitie. Pentru a intelege mai bine ceea ce
am incercat s expun in acest articol, recomand
cu cildura tuturor cititorilor oricare dintre tra-

ducerile lui Mihail Nemes. (Cidli NEMES)

(continuare din pagina 1

Poetul si-a evidentiat credinta sa in Dum-
nezeu si in Biserica Lui prin actiunile pe care
le-a intreprins, in anii ce au urmat, pentru
atragerea de fonduri cu care sa putem inalta zi-
durile Catedralei. S-a zbatut, a facut interpelari
in Parlamentul Romaniei, interventii le emisi-
uni televizate, a dat sute de telefoane, a deschis
usi multe, a adresat rugdminti i nu a incetat
aceasta lupta pana cand nu a vazut Catedrala
ridicata, dotatd corespunzator si pe credinciosi
rugandu-se in ea. In paralel, fiind prezent cu
Cenaclul de peste 20 de ori in acesti ani la
Catedrala, a transmis prin cantec si poezie me-
saje menite sa ne sensibilizeze pentru a con-
tinua la randul nostru eforturile, facand prin
aceasta loc bisericii in inimile oamenilor. El
ne-a invatat ca merita, ca trebuie, cd este de
mare importantd sd ne construim lacasul, a
pledat pentru realizarea acestuia pornind de
la semnificatia si rolul lui in viata omului, a
comunitatii si a neamului.

Animati impreund cu Adrian Paunescu de
idealul construirii bisericii, putem da marturie
despre el si din aceasta perspectiva si sa facem
astfel cunoscutd o laturd mai putin stiuta a
personalitatii sale: aceea de iubitor de Biserica
si de Dumnezeu. Asa cum Poetul ,,a ars” pen-
tru cultura, artd, neam, patrie, dreptate, adevar,

progres, libertate si s-a atasat cu toata fiinta sa
de aceste valori, tot asa, din momentul in care
s-a angajat sa ne ajute ,,pana la capat” — cum
ne-a promis el insusi de atdtea ori — s-a daruit
acestei cauze cu toata inima si fard rezerve.

Am citit in aceste zile cateva versuri inchi-
nate lui Adrian Paunescu de catre prietenul
sdu, prof. univ. dr. Ioan Nicolaescu, care aratd
in mod magistral dragostea Poetului fata de
orasul nostru concretizatd prin fapte si sunt
bucuros si le citez: ,, Desi ndscut in Bucovina
/ St prin adoptie oltean, / Ce-ai reugit in Targu-
Mures / Iti dd statut si de-ardelean”.

Intrucét era strdin de comunitatea noastra
si de orasul nostru, pe de o parte, iar pe de
alta parte, intrucat stia foarte bine ca oamenii
inteleg mai greu motivul pentru care cineva
se poate angaja in mod dezinteresat intr-o
asemenea lucrare, Poetul ne-a marturisit ca el
crede ca pentru ceea ce face ii va ierta Dum-
nezeu pacatele. Avea deci constiinta starii sale
de pacatosenie, manifestdnd capacitatea-i de
cdintd, ceea ce inseamna ca el a inteles impli-
carea sa in aceasta lucrare ca un act de cainta.
Or, Mantuitorul Tnsusi a precizat cd ,,nu cei
sdnatosi au nevoie de doctor, ci cei bolnavi...
cd n-am venit sa-i chem pe cei drepti, ci pe
pacatosi la pocdinta” (Matei 9, 12 — 13).

Poetul ne-a imbratisat sufleteste multi
ani, intr-un mod autentic parintesc, asa incat
disparitia Iui din mijlocul comunitatii noas-
tre ne lasa in inimi un gol imens si traiim cu
adevdrat starea de orfani. De acum vom trai
dorul de Paunescu si céte zile vom avea, noi
cei care ne rugam in biserica pe care el a ctito-
rit-o, vom pleca genunchii nostri pentru odihna
sufletului sau.

Suntem deosebit de onorati ca Poetul ne-a
oferit privilegiul de a ne fi atat de aproape si ca
in acest fel a devenit cel mai important Ctitor al
Catedralei. Pentru asemenea oameni, Biserica
se roaga necontenit, formuland astfel invocarea
pomenirii lor de catre Dumnezeu: ,,sfinteste-i,
Doamne, pe cei ce iubesc podoaba casei Tale;
Tu pe acestia preamareste-i cu dumnezeiasca
puterea Ta!”

Fa-l, Doamne, partas luminii

Tale celei neapuse!



Despre viata si lume
de Zeno GHITULESCU

Hiperspecializarea in diverse domenii
este necesard si beneficia pentru soci-
etate insa paguboasd pentru cultura in-
tegratoare a spiritului.

Mijloacele moderne de comunicare
ajutd prostia si se dezvolte la o scard
incalculabila.

Ravagiile produse de prostie nu se pot
asemadana decdt cu catastrofele naturale.

(L 1]
Infatuarea, palavrageala i incapa-
tdnarea sunt partenerii inseparabili
ai prostiei ce nu se indoieste ca este
detindatoarea adevarului absolut.

Nostalgicii comunismului sunt cei
preocupati doar de existenta materiald,
creatiile spiritului pardndu-li-se un in-
gredient suparadtor.

Despotul apreciazd optiunea personali
ca pe o crimda de lezmajestate.

Apar multe scrieri care nici prin idei,
nici prin forma nu aduc nimic nou. Ele
sunt ndscute moarte.

DIN MITOLOGIA ROMILOR

Cele doua concepte, ce guverneaza mitolo-
gia romilor: BUN = LACSO - a dat nastere marii
zeititi DUMNEZEU; ... si RAU = JUNGALLO -
spiritului malefic DIAVOLUL = O BENG! Legen-
dara mitologie a romilor, ne vorbeste despre cele
trei DUHURI: LACSI-URME = duhul salvarii si
al fericirii; SILALYI-URME = duhul sangelui si al
razbunarii; MISESH-URME = duhul satanic si al
mortii. Tot in legendele mitologiei romilor se mai
aminteste de cei doi Uriasi: MASURDALLO si
TINO MANUSH! Mai apar si duhurile: FUVUSH
= al apelor; NIVASHIK = inselator si MULLO =
al mortii!

O pleiada de duhuri, ce au capatat functii
distincte, in mitologia romilor:

Melallo = al bolilor de piele,

Lilyi = al bolilor sangelui,

Thullo = al bolilor venerice ale barbatului,

Thargyi = al bolilor venerice ale femeii,

Silallo = al bolilor frigurilor si racelilor,

Bitosho = al al bolilor stomacului

Lolmisho = al bolilor de piele,

Mincseskro = al bolilor sistemului nervos,

Poreskro = al bolilor fara leac, aducatoare de moar-

te,

Phuu = duhul paméantului (phuu = pamant)

Paii = duhul apelor (paii = apa)

Kaght = al plantelor (kasth = lemn)

Phurd = al aerului (phurd = aer)

Iak = al focului (iak = foc)

Rruu = al animalelor (ruu = lup)

Somnak = al bogatiei (somnak = aur)

Cshorro = al saraciei (chor, hot ... si cshorro + sarac)

Baxt (baht) = al norocului (baxt-baht = noroc)

Bibaxt (bibaht) = al nenorocirii (bibaxt-bibaht =

nenoroc)

Gogyaver = al intelepciunii (gogyi = minte)

Dillo = al prostiei (Dillo = cretin, prost)

Bengallo = al rautatilor (Beng = diavolul, dracul, cel

rau)

Shukar = al frumusetii (Shukar = frumos/oasa)

(Culegere realizata de Rudy Moca din Biblioteca
Academiei Versaille, Paris — Franta)
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Paunescu - visul unei generatii -'

de Adrian A. Giurgea

Ne lipseste un Titu Maiorescu, dar trebuie sa recunoastem
ca si vremea natiunilor, a statelor nationale, e cam la apus.
Daca nu ar fi fost asa si daca am fi avut un critic literar care
sa fsi permitd sa impuna un geniu, Adrian Paunescu, macar
acum, la trecerea in eternitate, ar fi fost declarat poet national.
lerarhizarile sunt facute insa in functie de interesele de gasca,
iar natiunea nu are decat sa recite in gand poeziile care i-au
dat dreptul sa viseze. Criticii se feresc sa ia pozitii ferme pro,
ci mai degraba contra, pentru a nu-gi periclita propriile pozitii
si iatd ca ramanem in continuare in genunchi in fata unui sin-
gur poet national, impus candva noua si recunoscut doar ca
urmare a lecturilor obligatorii din scoala, trecand peste faptul
ca in poemele sale avem versificari ale unor povesti germane.
De ce? Pentru ca a fost candva decretat genial de un critic cu
forta, care a reusit sa se impuna, pentru ca... “trebuia sa poarte
un nume”. Acum acest critic lipseste si poate nici nu ar fi loc
pentru un alt poet national, asa cum nici Nichita Stanescu nu a
putut fi ridicat pe un asemena piedestal la vremea lui...

Cert este insa ca Adrian Paunescu, omul care cu forta lui

interioara se spune ca ar fi putut _
migca pana si muntii, nu mai vine I =
pe stadioane sau in sali poliva- :
lente, nu mai “manipuleaza masele” 4
cum incearca unii si ne convinga [B& 1. A
si nu mai scrie. Din miile lui de tit- 1‘1\ -
luri sunt convins insa ca timpul va i
pastra macar o carte monumentala, i, .8
pentru ca, chiar daca unii nu vor sa - .
accepte sau ataca scriitorul prin prisma activitatii sale politice
din vremea didcaturii comuniste, in memoria colectiva, Adrian
Paunescu va ramane cu toate poeziile sau versurile sale, de la
cele de dragoste, la cele patriotice, indiferent de vocea criticii.
Pentru ca Adrian Paunescu, prin cenaclul “Flacara” si poezia
sa a dat frau liber sperantei unei generatii. A fost visul unei
generatii, iar asta I-a adus in dizgratia celor pe care, la un mo-
ment dat, probabil tot pentru a putea oferi celor multi clipe de
libertate, i-a cantat. Va veni candva vremea cand vom dori sa-|
reinventam pe acest titan, dar poate va fi prea tarziu.

Un tratat de anatomie literara

de Dumitru-Mircea Buda

Destinul insusi a vrut cu tot dinadinsul ca ,, Anatomia unei negatii. (Scrierile lui Eugen lonescu in limba romdnd, 1927-1940)” sa aiba
sansa unei istorii neobisnuite. Se stie cd Gelu Ionescu nu a putut-o publica timp de 18 ani (manuscrisul fiind predat editurii Minerva inca
in 1973), desi cenzura nu putea reprosa nimic autorului, evident in afara de subiectul propriu-zis. Numai scoaterea de la index a lui Eugen
Ionescu a putut da unda verde tiparului, si astfel cartea a iesit, in cele din urma, in 1991.

Prima nuantare pe care trebuie sa o facem in lectura cartii e, deci, aceea a celor treizeci de ani trecuti de la terminarea ei. Iar aici, fireste,
intrdm pe terenul unei dispute vechi — in ce masura e afectat fondul unei carti de critica literara de schimbarea epocilor? Argumente ar fi
suficiente atat pentru raspunsurile radicale (afirmand sau infirmand expunerea cartii la istorie) cat i pentru unele mai moderate. Personal,
cred ca ,, Anatomia unei negatii” ¢ o carte despre un Eugen lonescu vazut in anii 60 si ca, oricat de adevarat in sine, ,,personajul” a carui
imagine se reconstituie din efluviile scrisului sdu romanesc e, totusi, incomplet, din doud motive fundamentale. Primul ar fi acela ca, cu tot
dezghetul saizecist intens mediatizat, Gelu Ionescu isi scrie cartea tot sub comunism, iar acest amanunt ramane impregnat, vrand-nevrand,
in textura. Asta nu are de-a face cu persoana lui Gelu Ionescu, un individ absolut exemplar prin rectitudinea sa morala si prin consecventa
anti-comunista care 1-a si impins la exil, in cele din urma, ca sa nu mai vorbim de cariera lui la Europa Libera. Tine, mai degraba, de acel
concept ambiguu al inconstientului colectiv in contextul caruia a fost scrisa cartea. Al doilea motiv e partialitatea si disocierea de la care
proiectul critic al lui Gelu Ionescu se revendicad — ,, Anatomia unei negatii” ¢ studiul de caz al unui Eugen lonescu tanar si roman, care ¢
diferit de cel matur si francez. Teza, desigur, are o carierd considerabila si e un argument solid de dezbatere. In plus, poate fi extrapolati la
general: cum anume trebuie inteles un scriitor care apartine in tinerete unei culturi (cultura lui materna, in cazul lui Ionescu) iar maturitatea
si-o desavarseste intr-alta? Or, fiind vorba aici si despre problema expresiei, a limbii care nu mai este aceeasi in cele doua existente culturale
ale scriitorului, lucrurile se complica ingrijorator.

Pentru Gelu Ionescu lucrurile sunt trangate cat se poate de clar — existd un Eugen lonescu romén, cu un destin roméanesc, care, alaturi de
dramaturgul francez, poate forma o imagine totala a scriitorului. Astfel inteles, si cred ca aceasta e si intelegerea autorului, aspiratia lui Gelu
Ionescu e cel mult pe jumatate mplinita in carte. Un proiect care, poate, trebuie sa ramana aga cum este. De altfel, criticul vorbea foarte
limpede despre doud volume, incd in textul din 1973: ,,... credem cd imaginea completd pe care ne-am facut-o despre personalitatea §i opera
lui Eugen lonescu va putea fi cunoscutd numai cand, dupd aparitia celui de-al doilea volum (ce va fi consacrat creatiei de dupa 1950), cele
doud parti vor sta fata in fatd, se vor privi si oglindi una in cealalta.”

Cateva idei merita scoase in evidentd din aceste randuri ale lui Gelu lonescu. Mai intéi, premisa unei imagini complete despre Eugen
Ionescu, deja existente — ,,pe care ne-am facut-o”. Dinainte-stiut, Eugen lonescu apare, asadar, ca un dat, insd integralitatea sa trebuie
cuceritd, revelatd, pentru a fi autentica. Imaginea finala ar fi una in oglinda, o punere in dialog a celor doud jumatati, o refacere a cercului.
Cred ca ipoteza lui Gelu lonescu poate fi pusa in termeni de hermeneutica si, de la un punct incolo, de imagologie. Partea incompleta, acea
terra hospitalis amintindu-ne etimologia cuvantului simbol i povestea cu aschia oferitd de gazda musafirului cu o menire recognoscibila, isi
cheama perechea, pentru a se putea reconstitui, cu ea, in intregul initial. Chemarea e reciproca, dubld, si magnetismul ei inca mai puternic
aici — Eugen Ionescu cel tanar il ,,cheama”, in sens hermeneutic, ca in Gadamer, daca vreti, pe lonesco, si invers. Scrisul Celuilalt isi intinde
structurile inconstiente spre o unire cu a celui initial si invers. Evident, si o teza legata de teoria alteritatii poate fi productiva.

Un proiect ca cel al lui Gelu Ionescu isi poate avea sensul si la jumatatea lui, in definitiv, pentru ca scrierile romanesti marturisesc de la
sine despre cele ale dramaturgului de mai tarziu, le provoaca si exista permanent intr-un dialog de reprezentare reciproca cu acestea. Dar asta
numai autonom de intentia lui Gelu Ionescu... Pentru cé ,, Anatomia unei negatii” afirma cu radicalitate o teza falsa si contestabild — cea a
»esecului” lui Eugen Ionescu in spatiul cultural romanesc. Verdictul apodictic al criticului a facut si el cariera, si il citez doar ca formalitate:
., Dispardnd in preajma lui 1940 aproape complet din literatura romdnd, Eugen lonescu lasa in urmd, incontestabil, un esec...”. Pentru
mine e de neconceput ca fulminanta cronicilor lui Eugen Ionescu, cea a debutului cu ,, Nu”, a putut fi atat de lipsita de efect in realitatea
culturala roméneascad, in primul rand, incat sa fie un esec. Nici nu cred ca tanarul Ionescu ar fi putut fi atat de prost inteles in epoca incat
sa fie minimalizata pe de-a-ntregul inteligenta sa exploziva, sinceritatea si ludicul constiintei sale, seriozitatea si profunzimea ascunse sub
aparenta gratuitatii. Oricate argumente ar exista, ele nu ma pot convinge ca perioada romaneasca a lui Eugen Ionescu are in sine ceva oricat
de nesemnificativ legat de esec (nici macar poemele publicate, sensibile si fine mult peste cota medie a epocii). Sau, in caz contrar, ar trebui
sd aplicam teza si pentru Tristan Tzara, ca sa ludim numai un alt exemplu de individ inconformist care a facut ,,cariera” de celebru avangardist
in Franta cu ideile pe care le avea deja in tara.

Si totusi studiul lui Gelu Ionescu ramane, deocamdata, cel de referinta pentru ionescologi. E, in definitiv, proba unei crize destul de se-
rioase a receptarii lui Eugen lonescu si semnaleaza, totodata, necesitatea stringenta a mutarii obiectivului asupra perioadei romanesti marelui
dramaturg. Poate studiile comparatiste ar putea demonstra, daca sunt ficute cu pertinents, egalitatea cu sine a ,,celor doi Ionescu”. in Ionescu
cel romanesc, mergand iardsi la Gadamer, e deja-prezent Ionesco francezul, in chiar fiinta reprezentarii lui romanesti, si invers. De aceea,
teoria rupturii, avand drept consecintd o viziune depreciatoare a anilor de tinerete e falsa si falsificatoare in acelasi timp. Dar si autentica,
pentru ca vorbeste in limbajul relativismului total despre un individ care poate fi conturat numai cu tusul echivocului si a carui figurd si
identitate se multiplica pe masura ce ai incerca sa le stabilizezi.
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Educatie.inmures.ro organizeaza in perioada 17.11.2010 — 20.12.2010 concursul Castiga carti pentru biblioteca scolii
tale! Educatie.inmures.ro ofera trei seturi de carti, fiecare set cuprinzand 27 de carti (manuale, culegeri si caiete de lucru)
cadrelor didactice din Romania pentru biblioteca scolii in care activeaza.

Concursul se adreseaza invatatorilor si profesorilor din Romania, iar pentru a intra in concurs acestia sunt rugati sa trimita un
plan de lectie. Lucrarile castigatoare vor fi desemnate de echipa educatie.inmures.ro in decursul lunii ianuarie 2011.
nscrierea planurilor de lectie se poate face in cadrul portalului http://educatie.inmures.ro completand formularul de con-
curs. Lista completa de premii poate fi citita in cadrul paginilor concursului postat pe http://educatie.inmures.ro
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