»AKROASIS”

- ANATOMIA UNUI REALISM SUPRAREAL -

Poetica vizuala a Doinei Mihailescu e edificata parca, potrivit lui
Monnerot, un anti-modern eficient, “pe sentimentul de a spune DA,
inaltat pe culmile unei clipe strabatute de fiori si de batai de aripi”
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CRONICA VIDEOCLIPULUI

calin CRACIUN

Cateva dintre posturile
noastre de radio mai au inca
destul de frecvent in playlist cate
0 piesd Lady Gaga, chiar daca
televiziunile de profil par s-o fi
uitat. in special Bad Romance este
piesa pe care o aud destul de des,
fapt care afirma, o data in plus,
valoarea artistica nu doar a piesei,
ci si a celei mai excentrice, cred,
artiste din toate timpurile.

De la primul album, din
2008, s-a impus ca o voce de
exceptie si nu mai putin prin
originalitate. Oricine a ascultat
piesa Just Dance, prima difuzata la
noi, cred ca aidentificatimediat un
timbru cu totul nou, de o fortd rar
intalnita, dar si vocea melodica,
cu toate ca stilul adoptat a fost un
electro dance, fapt reiterat imediat
prin Poker Face. Nu mird ca mai
tarziu, tocmai in acest an, 2016, a
fost aleasa sa cante imnul Statelor
Unite ale Americii la finala Super
Bowl 50, interpretarea ei fiind
consideratad a doua cea mai buna
de pana in prezent, dupa cea care
i-a apartinut lui Whitney Houston,
din anul 1991

Si ar mai fi niste elemente
importante pentru profilul ei
artistic care sunt prefigurate in
primele piese. in primul rand,
un interesant mariaj al tentei
avangardiste, experimentale
cu unele venite dintr-un pop
cuminte, cum a fost in ansamblu,
lasand acum la o parte exceptiile,
cel al anilor 90, si apoi, tot mai
accentuat, cu unele provenite
din extravagantele glam rock-
ului anilor 70. Glam rock-ul a
fost un gen muzical cu implicatii
ideologice in sensul proclamarii
unei revolutii la nivelul rolurilor
de gen, adica al statutului social
conferit de sex. Adeptii glam
rock-ului  erau  nemultumiti
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de stereotipiile arhicunoscute
referitoare la legatura dintre
barbat si autoritate/ratiune si
la cea dintre femeie si cratitd/
sensibilitate, astfel ca incercau
depasirea lor si cultivarea unei
noi perspective, egalitariste, fapt
vizibil mai ales in vestimentatia
lor. Costumele unisex (maidegraba
ambisex), de obicei mulate,
indicAnd o conceptie lipsita de
pudoare asupra corpului, le erau
pline de zorzoane sclipitoare, in
timp ce frizura devenise un fel de
coafurd extravagantd si invers,
femeile se coafau astfel incat intre
ele si barbati nu mai prea putea fi
facuta vreo diferenta. Uzitau deci
imaginea androginului. Si la nivel
muzical era un amestec de tonic
si suav, acut si grav, in melodii si
cantece psihologizate, ce foloseau
instrumental din rock, pop si
noile, pe atunci, sintetizatoare.
Nu mird cd tocmai David Bowie si
Qeen sunt reprezentanti de baza
ai genului. Din acest subgen Lady
Gaga Imprumuta extravaganta,
afisarea nonsalanta si ostentativa
a sexualitatii, imaginea de
nonconformistd. Chiar dacd de
obicei mizeaza pe capacitatea
de seductie femininad (fie ea si
feminitate grotescd) nu lipsesc
uneori nici tentele androginice, de
pilda in Alejandro si You And I, care
vin din aceeasi directie. Totusi, ea
nu devine o talibana intarziata a
revolutiei sexuale, nici una a glam
rock-ului, ci doar se inspira de aici
pentru a o lua pe o cale artistica
proprie.

Lady Gaga preia deci
toate principiile amintite, carora
le suprapune inca influente
din Madonna, Gwen Stefani si
grotescarii gen Marilyn Manson,
si le reconfigureazd astfel
incat atinge limita extrema,
maxima a hidoseniei. Sigur ca
ideea de esteticd a uratului este
binecunoscuta oricui a facut cinstit
liceul, astfel ca greu ar mai putea
cineva sa impresioneze folosind-o
in prezent. Cu atat mai mult apare

Lady Gaga o mare artista, intrucat
ea reuseste tocmai pe aceasta linie
sd atinga corzi sensibile. Gaselnita
ei si a celor care-i stau in spate
este subtila, dupa cum vom vedea.
0 revizualizare a videoclipurilor ei,
fie si doar a celor deja mentionate,
vor convinge ca artista priveste
mai mereu insistent camera de
filmat, adica 1i fixeaza cu privirea

tocmai in exacerbarea grotescului,
in atingerea unei limite a acestuia
care nu mai poate fi depasita sau
macar nu mai poate fi uzitata fara
sd sesizeze cunoscatorii imediat
ca e vorba de ceva a la Lady Gaga,
std secretul formulei artistice
discutate. Pentru ca tot ce-i oribil
in imaginea ei si in scenariile
video ce-i insotesc céntecele nu

LADY GAGA
FAME _

tocmai pe cei care vor viziona
piesa. Ea comunica permanent cu
publicul fara a uita sa-iaminteasca
faptul ca ceea ce vede este doar
,Poker Face”-ul ei. Jucatorul de
poker este in primul rdnd un
bun actor, care stie sa domine
psihologic adversarii si sa-si
ascunda starile ori sa le simuleze
perfect. fi da celuilalt impresia ca
detine controlul asupra situatiei,
cd ,citeste” in mimica lui cartile
din mani. In realitate 1insj,
totul e o inseldciune de natura
psihologicd tesutd inteligent Ca
artistd, ea procedeazd in mod
similar. i vinde privitorului
imaginea unei dezaxate coplesite
de impulsuri rebele inclusiv de
naturd sexuald, expunandu-i-se
cu o lascivitate grotesca. Ti da deci
impresia, in ultima instanta, ca
e sclava poftelor lui, oferindu-i
tot ceea ce-i place sa vada, un
corp sexi care i se expune privirii
cu generozitate, printr-un dans
deseori voit stangaci, robotic, ca si
cand artista s-ar chinui disperata
sd seducd un mascul ignorant,
disponibilitatea  pentru  orice
meganebunie eroticd etc. Dar
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e altceva decat oribilitatea din
mintea privitorului. Ea este cea
care domind publicul dandu-i
impresia cd e dominatad. Faptul
e, de asemeni, vizibil incd din
primele videoclipuri, dar devenit
de-a dreptul tema artistica
evidentd in Bad Romance, al carei
text contine versuri cum sunt
"I want your ugly/ I want your
disease/ I want your everything/
As long as it’s free”, "I want your
love and/ I want your revenge/
You and me could write a bad
romance”. La nivel vizual aici
e surprins procesul ,fabricarii”
tarfei perfecte (artista), care pare
programatd sa satisfacad orice
fantezie a unui mascul suficient
de bogat incat sd-si permitd un
asemenea laborator de productie.
Barbatul e o metafora a publicului
care-si doreste sau chiar faureste
profilul si imaginea de artist
care sa-i satisfacd asteptarile.
Surpinzétor 1insd, videoclipul se
incheie cu imaginea celor doi
in pat, din el rdmanand doar
scheletul electrocutat de imensa
ei energie a seductiei, in timp ce
ea e metamorfozatd din papusa
sexuald naiva intr-o intruchipare
feminina diabolica, terifianta. El
e invins de iluzia c-ar gestiona
procesul crearii jucariei sexuale.

Lady Gaga fisi hraneste
deci fanii tocmai cu iluziile
lor de masters of the game, ii
posedd lasandu-i sa creadd ca e
posedatd. Grotescul din imaginea
ei e urdtenia din ei ridicata la
patrat si la mai mult. Nu mira
ca in videoclip dincolo de chipul
ei fardat pana la dezagreabil,
demonic, apare uneori cel natural,
trist si angelic. Arta ei vorbeste
despre obsesiile, patimile si
slabiciunile omului fard sa le
judece, doar dezvaluindu-le in
toata hidosenia lor.
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Ajunsa la etapa editiei defi-
nitive, poezia Angelei Marinescu
(Subpoezie. Editie integrald, de
autor. Editura Charmides, Bis-
trita, 2015; vol. I; cu o prefatd de
Al Cistelecan) se Inscrie pe harta
neoexpresionismului  roméanesc
postbelic, aldturi poezia lui Ion
Muresan, cea a Martei Petreu sau
a lui Aurel Pantea, ca sa reduc
paradigma neoexpresionismului
de azi la doar cateva nume. E o
poezie atinsa de infiordrile nean-
tului, de revelatiile negativitatii
si de tentatia ireverentei, intr-o
diagrama a detentei metafizice,
la care, de altfel, chiar poeta facea
referire, intr-un text programatic
din 1986: ,Lirismul pe care il
pot concepe este lirismul care
poate fi atins prin interiorizarea
metafizicii limbajului propriu
pana la implozie. De fapt, cea
mai importantd caracteristicd a
metafizicii (§i care abia in acest
secol a devenit evidentd), singura
care mai poate fi luata in discutie,
este aceea a individualitatii ei in-
trinseci. Daca fondul metafizicii
ar putea fi «nimicul» (Heidegger)
atunci acest «nimic» este chiar
fondul primitiv, confuz si enorm
al instinctelor.” Pe de altd parte,
spre deosebire de exegetii care
au accentuat asupra nucleului
semantic al aneantizarii si nega-
tivului, Stefan Borbély considerd
ca relevant e functia de recupe-
rare a resorturilor nihilismului,
precum si regasirea unei cai spre
plenitudine si extaz ontologic:
»nu golul sau neantul guvernea-
za aceasta fervoare a sublimdrii
visceralului in spiritual, ci, dim-
potrivd, dramatica, chiar tragi-
ca vointa de a le face pline la tot
pasul, de a le trai ca plenitudine”.
Desigur, se poate glosa indelung
cu privire la premeditarea viziu-
nilor, cu privire la ardenta geome-
trica a spasmelor refulate in text,
la diversele forme de experimen-
tare a jocului poeziei cu sinele si
cu instantele imaginarului sau
ale transcendentei (,stau in ge-
nunchi in interiorul unui camp
patrat/ cu marginile exacte”, scrie
poeta, undeva). Cert este ca vointa
de sistem liric, de geometrizare a
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trairii, de incapsulare a emotiei in
perceptie autoreferentiald condu-
ce lirica Angelei Marinescu spre
0 gramatica a fiintarii fracturate,
girate adesea de fantasmele ce-
rebralului, ale preciziei, ale unei
geometrizari a senzatiilor, pe care
unele poeme o asumad, mai mult
sau mai putin declarativ (,spasm
de o precizie metafizicd”; ,creier
desprins definitiv’, ,maéinile in-
troduse in creier/ cu precizie vio-
leta, de sange”).

Poezia Angelei Marinescu
se regaseste, de cele mai multe
ori, la confluenta dintre trairea
nuda, care mobilizeaza la extrem
fantasmele si fervorile eului, si
angajarea lucida in construirea/
deconstruirea propriilor viziuni,
intr-o scriitura radicalizata si ne-
concesiva, ce incizeaza cu rigoare
geometrica arhitectura fluctuanta
a suferintei. Putem afla, dincolo
de aceasta voluptate a contrariilor
care se bifurca, si o reinventare
de sine prin legitimarea metafizi-
cii ca interconexiune a intelectu-
lui si senzorialitatii, poeta insasi
considerand, intr-un text din 1986
(aparut in revista ,Vatra”) ca ,nu-
mai In prezenta instinctului este
posibila devenirea metafizica [...]
Si fara metafizica poezia ramane
doar literaturd.” Singuratate, um-
bra, cenusa, moarte, adormire,
boald, visceralitate, dezgolire,
negativitate, acestia sunt terme-
nii-cheie ai poeziei Angelei Mari-
nescu, al carei orizont imaginar
este dificil de surprins in grila
hermeneutica a unei singure in-
terpretari. Autenticitatea si nihi-
lismul, pe care Al. Cistelecan le
percepe drept trasaturi categoriale
ale lirismului Angelei Marinescu
trebuie completate cu o alta, anu-
me luciditatea, radicalismul unei
rationalitdti nedisimulate, ce de-
curge tocmai din nevoia de auto-
clarificare interioara, chiar daca
poeta isi resimte, uneori, propria
poezie sub specia unei narcoze ul-
tragiante (,M-am drogat cu poezia
mea ca si cum mi-as fi introdus
in vene heroind”). Intr-un text
emblematic, ba chiar, pe alocuri,
programatic (despre cum apuc ta-
urul iubirii de coarne), se revelea-
z4a tentatia reculegerii in fata unei
realitati paupere, cu sensuri care
explodeaza, revelandu-si aura tra-
gicd, intr-o cerneala anticalofild a
damnarii si captivitatii dramati-
ce: ,scriu mic. mic si negru. abia
m-am apucat de scris/ de cateva
minute. la batranete explodeaza
sensul./ am o suprafatd din ce
in ce mai mare./ am o suprafata
ciudata. e suprafata mea, negrul
ia foc.” Trebuie, in acelasi timp,
sd remarcam amprenta biogra-

ficului, cu inflexiunile bolii, ale
suferintei, asupra constiintei poe-
tice, intr-un ,limbaj al disparitiei”,
cum il numeste chiar Angela Ma-
rinescu.

0 notd aparte si, in acelasi
timp, o turnurd noud a scriitu-
rii si viziunii regasim in poemele
din volumul Probleme personale
(2009), unde se produce o reductie
la esentialitate a vocii poetice, care
capata un timbru auster, scuturat
de ornamente, descarnat, dar si
o inflexiune narativizanta, prin
care accentul este plasat asupra
exterioritatii, chiar in cadrul unui
autoportret deghizat, cum e cel
din Nu putem judeca realitatea cu
bun simt (“cand arzi o floare rosie
intre picioare se apropie moar-
tea / te sufoci si vomezi / peste
gradini degradate / frica fata de
poezia batranetii,/ o reptild ce-ti
taie rasuflarea,/ o surprind ca ma
epuizeaza cu o grosolanie de-o fe-
mininate masculina / batranetea
e o carpa pe care o folosesti dupa
consumarea/ unui act homose-
xual/ o carpa contorsionatd ca o
rufd/ o carpa pe care o arunci in
anusul/ subminat de sange al les-
bienelor)”. Tot in acest volum, un
text precum Poemul cel mai de jos
reveleaza fortd a viziunii, predes-
tinare a damnaérii si o intreagd
revelatie a cdderii ca paradigma
existentiald primordiala: ,mama,
simt respiratia ta, in ceafd./ sunt,
intr-un anumit fel, creatia ta./
sunt, de fapt, suta la suta, creatia
ta./ ai fost o extraterestra/ ce m-ai
determinat sa fiu o intraterestra./
am penetrat, cu toata forta, ori-
ce/.../ am fost un obstacol/ pro-
gramat de tine, mama./ mi-ai pus
la incercare plictiseala si furia./.../
ai stat mereu intre mine si poe-
zia mea si de aceea/ cei ce mi-au
cautat cu lumanarea, in noptile
mele/ de fata bolnava, lacrimi de
piatrd in poezia mea de piatra,/ nu
au gasit nimic./ pe nimeni nu am
iubit asa cum te-am iubit pe tine,/
pentru ca nimeni nu mi-a dat po-
sibilitatea/ sd sug lapte hranitor,/
asa cum am supt de la tine,/ pana
la epuizare./ pe nimeni nu am
injurat asa cum te-am injurat pe
tine,/ ca la usa cortului. m-am
certat numai cu tine, mama./ cat
de vulgara am putut fi cu tine si
numai cu tine, mama./ acum, ca
nu mai esti, sentimentul inutili-
tatii imi da tarcoale,/ ca un caine
stau pe/ mormantul tau/ si urlu la
luna din ce in ce mai stins”.

Pe de altd parte, ce poate fi
aceastd tentatie a exhibarii trau-
mei, a ilumindrii ranii, decat
constiinta unei posibilitati de re-
demptiune prin suferintd, o tra-
vestire a atrocelui in semnificatie

poetica: ,invaluitoare lama de
cutit, rodul tau fulgerind in neant
o clipa,/ Lumina de nesuportat ce-
si lipeste obrazul de argintul rece/
Si racoritor, traindu-si esenta. Pe
treptele albe, curatite cu migala,/
Nopti la rind, unde pelerinul,
ghemuit intr-un colt, se tiraste,
apoi,/ Umilit, indepartindu-se de
albul imaculat, ca efortul insusi;
animal,/ Totusi, in putrefactie”.
Poezia Angelei Marinescu, reu-
nita in editia integrald, de autor,
in volumul Subpoezie, decupeaza,
asadar, din informul existentei si
trairilor tenebroase, notatii acute,
scene vitriolante, tensiuni care nu
negociazad nimic, teritorii ale ne-
antului si caderi in abisul solitu-
dinii. Toate acestea cu sinceritate
netrucatd, fard ostentatia intan-
gibilului sau experimentarea pre-
meditatd a suferintei inexpugna-
bile. Angela Marinescu este una
dintre cele mai puternice si mai
autentice voci ale poeziei neoex-
presioniste romanesti.

Angela Marinescu

OPERE COMPLETE

BIOGRAFIE

Angela Marinescu (n. 8 iulie
1941, Arad) este o poetd romdnd.
Numele Angela Marinescu este
un pseudonim, numele real fiind
Basaraba-Angela Marcovici. A
folosit si pseudonimul Basaraba
Matei.

Angela Marinescu a fédcut
gimnasticd la sol, inot si volei. O
tuberculozd gravi i-a marcat ti-
neretea, mai exact intre 15 si 26
de ani. S-a decis sd studieze me-
dicina, absolvind in final Facul-
tatea de Psihologie de la Univer-
sitatea din Bucuresti (1972).

A debutat cu poeme in revis-
ta ,,Tribuna” de la Cluj, in 1965,
iar editorial, in 1969, cu volumul
Sdnge albastru.

A publicat peste 15 volume de
versuri.



FILOSOFIE

Eugeniu NISTOR

Structura sistemului de
gandire al lui Lucian Blaga
continua sa reflecte o creatie
durabila si, in acelasi timp,
singulard in cultura romaneasca.
Aceasta desi au fost (si inca mai
sunt) ofensive critice indreptate
impotriva acestei constructii,
insa nimic nu i-a afectat pana
in prezent temeliile conceptuale
si alcatuirea maiastra de idei.
Poate ca chiar de aici deriva si
marele interes pe care opera
blagiana continua sa il star-
neasca printre cunoscatorii de
filosofie. Marele pacat este ca inca
nu avem o traducere integrala
a sistemului filosofic blagian in
limbi de circulatie internationala,
si mai ales in germana si en-
gleza; e-adevarat ca au fost unele
incercari temerare in acest sens
- Intre care si traducerea in limba
franceza a cateva dintre volu-
mele sistemului, intreprinsa de
George Danescu Piscoci, la Paris,
in urma cu un deceniu - dar di-
fuzarea acestora a fost extrem
de restransa si, astfel, aria lor
culturala limitata. Un proiect
serios de traducere in limba ger-
mana a filosofiei blagiene facuse
si Constantin Noica - din pacate
imposibil de realizat in conditiile
socio-culturale ale anilor 80.

Inventariind lucrarile blagiene
in ordinea cronologica a alcatuirii
sistemului, prima treapta este
Trilogia cunoasterii (cuprinzand
volumele: Eonul dogmatic - 1931,
Cunoasterea luciferica - 1933,
Censura transcendentd - 1934),
urmata de Trilogia culturii (cu-
prinzand: Orizont si stil - 1935,
Spatiul mioritic - 1936, Geneza
metaforei si sensul culturii - 1937)
si de Trilogia valorilor, cea de-a
treia treaptd a ,constructiei.” Sa
precizam insa ca ultima treapta a
sistemului, Trilogia cosmologica
a fost incheiata mult mai tarziu,
abia dupa razboi (ea cuprinzand
volumele: Diferentialele divine -
1939, Aspecte antropologice - 1947-
1948 si Fiinta istoricd - 1959).!

Revenind la cea de-a treia
treaptd din maiestuoasa arhitec-
tura a sistemului blagian de
gandire, Trilogia valorilor, des-
coperim ca aceasta este de fapt
o tetralogie, cuprinzand nu trei,
ci patru volume, dupa cum ur-
meaza: Artd si valoare - 1939,
Despre gandirea magica - 1941,
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sistemul de gandire al lui Lucian Blaga

Religie si spirit - 1942 si Stiintd

si creatie - 1942. Publicandu-le,
initial, ca lucrari individuale,
filosoful recurge ulterior la un
artificiu, pentru a salva ideea

de ,trilogie”, editandu-le intr-
un singur volum, sub titlul
Trilogia valorilor, la Fundatia
Regald pentru Literatura si

Artd, Bucuresti, 1946, in cadrul
caruia ,topeste” volumele Despre
gdndirea magicd si Religie si
spirit, intr-o singura carte, cu
titlul Gandire magica si religie. in
continutul operei sunt explicate,
in detaliu, unele aspecte delicate
ale constituirii, de-a lungul
istoriei, a diverselor tipuri de
valori umane. Pentru o mai buna
intelegere a miezului lucrarii
vom recurge la citeva schite
rezumative. Astfel in volumul
Arta si valoare accentul cade

pe originea si functiile artei, pe
autonomia ramurilor culturale,
pe diferenta dintre talent si
geniu, pe satisfactia artistica,

pe distinctia dintre frumosul
natural si cel artistic (legea
nontransponibilitatii), filosoful
reliefand cinci categorii de
valori estetice de care ar trebui
sa se tind cont in orice evaluare
axiologica corectd (valori polare,
constituite din termeni polari
compusi; valori vicariante,
derivate din planul constiintei,
care determind gustul; valori
tertiare, apartinand exclusiv
sensibilitatii artistice; valori

flotante, tinand de osmoza artelor

si genurilor; si valori accesorti,
care t{in de cadrul exterior al
operelor de artd, precum rama,
scena, coperta, postamentul etc.)
in Gandirea magica filosoful
se refera la necesitatea efectuarii
unei distinctii teoretice intre
mit si magie, prin raportare
atat la cele doud moduri de
existenta structurate in trilogiile
anterioare (orizontul lumii date
si orizontul misterului), cat si
la centrul metafizic nevazut,
guvernat de Marele Anonim
Generatorul. in aceasta distinctie

comparativd, creatiile mitice sunt

incercari gandite de revelare a
misterului, antrenand metafora
si imaginarul in ansamblul
desfasurat al travaliului artistic,
in timp ce magicul este mai
mult trdit, configuratia lui fiind
total inaccesibila intelectului,
simturilor sau imaginatiei.

Filosoful apreciaza cd incarcatura

initiala a magicului constituie
,sarea oricarei culturi”,
constituind o ,putere” deloc
neglijabila pentru stimularea
elanului creator al fiintei umane,
ea avand atat o natura simili-
fizicald, prin capacitatea de a

actiona la distanta fara a avea
intermediar si prin actiunea
ei nelimitata in spatiu si timp,
cat si o naturd psihoidd (prin
posibilitatea de a se transmite de
la un corp la altul). Scdpand de
sub influenta factorilor stilistici,
ideea magicului indeplineste,
in viziunea lui Lucian Blaga nu
mai putin de sase functii intre
care primeaza functia ontologicd,
aceasta fiind o semirelevare
stereotipa a misterului; dar el
recunoaste ca exista totusi si o
functie cognitivd, avand in vedere
mentalitatea insului primitiv
si a taranului care incearca sa-
si explice o serie de probleme
obscure; de asemenea 1i atribuie
si o functie vital sufleteascd;
cea de-a patra functie fiind cea
pragmatica, de orientare in lumea
experientelor naive; penultima
functie este cea poeticd, fara de
care poezia ar fi lipsita de valente
metafizice; iar ultima functie
atribuita este cea religioasd,
pe care ganditorul o aseaza la
izvoarele sacralitatii, ca punct
initial de pornire a oricarei religii.
Volumul Stiinta si creatie
prezinta toate datele unui tratat
de epistemologie, cu precizarea
ca in continutul acestuia sunt
analizate cu acribie si interpretate
din diverse unghiuri nu doar
datele stiintei moderne, avand
ca reper descoperirile epocale
de la Newton si Galilei incoace,

ci si modalitatea stiintifica
adoptata in sensul aletheic, asa
cum era inteleasa de anticii
greci (Pitagora, Platon, Aristotel)
si de unii ganditori romantici
(Schelling si Goethe). Privite
din acest evantai de unghiuri,
teoriile stiintifice sunt ca si
conceptele metafizice sau
artistice - posibilitati de revelare
a misterului. Glosele blagiene
pe marginea ,amfibismului”
constiintei umane pun in
valoare cele doua tipuri de
cunoastere: paradisiacd sau
de tip I (care este prezenta
in orizontul lumii date, fiind
simpla observatie si descriptie)
si cea luciferica sau de tip I
(in cadrul careia experimentul
stiintific si observatia se afla sub
incidenta categoriilor stilistice,
lucru demonstrat de filosof prin
exemplificari corespunzatoare
din diferite culturi istorice ale
omenirii (cum au fost /sunt
culturile: babiloneand, greaca,
indica, araba, europeana).

Analiza valorilor religioase
in volumul Religie si spirit ? (cel
de-al treilea volum al Trilogiei),
intruneste toate exigentele
filosofiei. Este perspectiva
preferata de Blaga, pentru ca
aceasta nu se limiteaza la simpla
contabilizare a materialului
documentar, asa cum se intampla
in cadrele stiintei,

(Continua in pagina 5)
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Ultima impresie conteaza

Laurentiu BLAGA

Sala de vizitd a unui penitenciar de maxima sigurantd. Batranul std la masa in fata unei oglinzi. Fata il machiazd.

Fata: Acum va rog s inchideti ochii!
pauza

Batranul: Faci de mult timp asta?

Fata: Ce? Machiaj?

Batranul: Da.

Fata: De cand ma stiu. Am machiat ac-
tori. Presedinti. Oameni de televiziune.
Dar trebuie sd recunosc ca nu am avut
niciodata o solicitare atat de ciudata...
Batranul: Nu ai mai machiat morti?
Fata: Morti da...

Batranul: Dar nu morti vii...

Fata: Ma rog... Mortii nu se holbeaza in
decolteul meu...

Batranul: Banuiesc cd nu sunt primul
care face asta...

Fata: Si nici ultimul. Sunt convinsa....

pauza

Fata: De ce ai cerut asta?

Batranul: Ce? Machiajul?

Fata: Da. Mi se pare cel putin ciudat.
Batranul: Nu e nimic ciudat. Doar vreau
sd ardt bine in ultmina mea clipd a

vietii...

Fata: Chiar mai conteaza? Oricum, vei fi
mort...

Batranul: Da. Dar macar voi fi un mort
frumos... aranjat... Vezi tu... unii con-
damnati isi consuma dreptul la ultima
dorintd cerand o ultima tigara. Eu nu
fumez. Nu am fumat niciodata. Eu doar
vreau sd arat bine...

Fata: Puteai s lasi vorba la o firma de
pompe funebre. Dupa executie, te luau
si te puneau la patru ace. Te faceau mai
frumos decat esti acum... si mai tanar cu
vreo 10 ani...

Batranul: Dar tot mort... Ultima impre-
sie conteaza. In ochii celorlalti. Si mai
ales, in ochii mei.

Fata: Si crezi ca cei ce vor veni sa iti vada
moartea vor aprecia cd eu ti-am ascuns
ridurile sub un strat gros de fond de ten?
Batranul: Nu. Dar macar nu imi vor ve-
dea cearcanele de sub ochi....

Fata: Cred ca te vor judeca pentru crime,
nu pentru cearcane...

Batranul: Dar tu? Tu ma judeci? Pentru
crime...

Fata: Nu e treaba mea sa judec. Eu doar

imi fac job-ul. Unul extrem de bizar, ce-i
drept. in rest, Dumnezeu da fiecaruia
dupa cum crede...

Batranul: Crezi in Dumnezeu?

Fata: Cred in farduri, machiaje, min-
ciund, uneori adevar. De ce nu as cre-
de in Dumnezeu?

Batranul: Crezi ca existd Rai?

Fata: Vreau sa cred ca exista...

Batranul: Si daca exista, crezi ca cei de
acolo se machiaza?

Fata: Nu m-am gandit la asta. Oricum,
acolo nu ajung criminali ca tine...
Batranul: Vezi, si tu ma judeci. Deja m-ai
trimis 1n iad. (rade)

Fata: Eu vreau doar sa imi termin trea-
ba. Siva rog, nu va mai uitati in decolteul
meu...

Batranul: Unul din avantajele ultimei
mele dorinte. Daca as fi cerut o tigara, as
fi primit-o de la un gardian gras, urat si
slinos. Asa, voi arata si bine si ma bucur
si de s&nii dumitale.

Fata: Gata! Am terminat. Intr-o jumate
de ora vei fi cel mai frumos mort con-
damnat de pe acest pamant.

Batranul: Sau din cer... cine stie...

Valoarea stiintifica si culturala in sistemul de

gandire al lui Lucian Blaga

(Urmare din pagina 4)
si nici nu ,ingheata” dezbate-
rea de idei, incremenind-o cu
totul intr-o structura dogmatica
(oricare ar fi aceasta), ca in
cadrele teologiei, numai filosofia
fiind capabila sa ridice intregul
comentariu la nivel universal.
Pentru Inceput ganditorul
inventariaza si comenteaza
un bogat si divers material,
apoi incearca definirea religiei
si a limitelor obiectului ei de
actiune, pentru ca cea de-a treia
parte a cercetarii sa o consacre
integral sublinierii importantei
factorilor stilistici in configurarea
valorilor religioase; iar in ultima
parte ganditorul dovedeste ca si
fenomenul religios, ,in aparenta
atat de straniu si de exceptional,
se integreaza in ordine umana
ca si alte fenomene ale spiritului
creator.” ®

Laudand initiativa filosofului
roman de a esentializa si a
cuprinde intr-un cadru teoretic
cat mai restrans - prin incercarea
de definire - intregul fenomen
religios, cercetatorul american
Mihael S. Jones subliniaza
faptul ca acesta, actionand cu

perspicacitate, are meritul de a
,scoate in evidenta elementele
care sunt unice pentru o religie,
dar si cele comune tuturor
religiilor”, apoi, el priveste
religia in mod obiectiv, ca pe o
creatie umana, fara ca aceasta
categorisire sa fie considerata ,,0
degradare” sau ,,0 secularizare”
aei (din moment ce creatia
umana este socotita o virtute!),
integrand-o, in final, efortului
general al fiintei umane ,de

a revela ultimul mister al
existentei.”*

NOTE

1. Aici reproducem ,sistemul” alcatuit
de filosof in prima etap4, in ordinea
cronologica a aparitiei cartilor lui
componente, fara a ne referi la
adaosurile stabilite ulterior, prin
Testamentul editorial din 25 august
1959. Configuratia finald a sistemului
s-a incheiat conform prevederilor
stipulate in Testamentul editorial, in
care Lucian Blaga afirma: ,Dorinta
mea este ca toate aceste lucrari sa
apara in patru tomuri impartite
astfel: Trilogia cunoasterii: 1. Despre

constiinta filosoficd (manuscris
litografiat), I. Eonul dogmatic, II.
Cunoasterea lucifericad, 111.Cenzura
transcendentd, 2. Supliment:
Experimentul si spiritul matematic;
Trilogia culturii: 1.0rizont si stil, 11
Spatiul mioritic, II. Geneza metaforei
si sensul culturii; Trilogia valorilor:

L. Stiinta si creatie, 11.Gandire magica
si religie: 1.Despre gandirea magicd,

2. Religie si spirit, I1I. Artd si valoare;
Trilogia cosmologica: I. Diferentialele
divine, I1. Aspecte antropologice
(litografiat), I1I. Fiinta istoricd
(manuscris).” (Vezi Dorli Blaga - Tatdl
meu, Lucian Blaga, Editura Apostrof,
Cluj-Napoca, 2004, p. 46)

2. In continuare ne referim la editia
princeps a volumului Religie i spirit,
care a fost publicata de filosof la
Editura ,Dacia Traiana”, din Sibiu,

la sfarsitul lunii februarie 1942. Ea

a surprins pe multi intelectuali ai
vremii, si in special pe teologi, daca
tinem cont de faptul ca in lunile
urmatoare se abat asupra lui atacurile
~gandiristilor” si mai ales cele ale lui
Dumitru Stdniloae, acesta editand, in
acelasi an, volumul Pozitia Dlui Lucian
Blaga fatd de crestinism si ortodoxie
(Tiparul Tipografiei Arhidiecezene,
Sibiu, 1942), in care scrie despre

filosoful categoriilor abisale ca
,brocedeaza cu religia ca unul care
sugruma pe cineva, spunandu-i
cuvinte de méangaiere” (Din Op. cit.,

p. 37) Dar cartea mai surprinde prin
ceva, aparent insignifiant: prin
dedicatia simpla si calda: ,Lui Marin
Ciortea”, de unde rezultd sentimentul
recunostintei si vocatia prieteniei la
Lucian Blaga. Cu inginerul electronist
Marin Ciortea, atunci director tehnic
al Societatii ,Gaz metan”, din Medias,
filosoful se cunostea din liceu, dar s-au
reintélnit §i s-au imprietenit dupa
refugiul universitar la Sibiu. Acesta
era un mare iubitor de literatura, de
filosofie, de muzica si arte plastice si
invita, periodic, la ferma sa de la Copsa
Mica, scriitori si artisti, intre cei care
i-au raspuns invitatiei fiind, in mai
multe randuri, si Lucian Blaga, alaturi
de: Mihail Sadoveanu, Ionel Pop,
Dumitru i Domnita Gherghinescu-
Vania, Ion Vlasiu, Al. Ciucurenco, Catul
Bogdan, Eugen Gasca, Tudor Ciortea
(compozitor, fratele mai mic al gazdei)
S. a.

3. Lucian Blaga - Religie si spirit,
Editura ,Dacia Traiana”, Sibiu,1942, p. 9
4. Michael S. Jones - Metafizica
religiei. Lucian Blaga si filosofia
contemporand, ed. cit., pp. 245-246
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DEVOTIUNE SI CONTEMPLATIE

Iulian BOLDEA

in dinamica imagina-
rului lui Zeno Ghitulescu,
registrul idealitatii pare sa
fie preponderent. Iubitor de
ceremonial si cu o stiinta
indiscutabild a conceptelor
lirice, ferindu-se de retorism
si de livrescul in exces, poetul
iti asuma contemplativitatea
ca vocatie primara a eului,
alaturi de tinuta melancolica
a scriiturii, prin care lumea se
stravede ca prin striatiile vagi
ale unui palimpsest sau ale
unei hieroglife pe versantul
careia triirea adasta - martora
declasata a unei lumi in deriva.
Multe poeme din recenta carte
Crepuscul si ilumindri (Editura
Arhipelag XXI, 2016) au, prin
titlu, prin scenografia viziunii,
dar si prin figuratia tematica,
alura unui autoportret liric, in
care eul isi descifreazd angoasele
si nelinistile, 1si consemneaza
caderile si sperantele, voluptatile
si ,nestiutele cai”: ,Tu nu poti
fi nicicand departe/ imi spune
soapta de clestar/ alfabetul
tainicei rapiri/ eflorescenta
aprilind rasarind/ de dincolo
de legi si-oprelisti/ imi spune
cerul descantat/ de-o randunica
spintecand tacerea/ de dincolo
de sclipatul din neant// Tu nu
poti fi departe/ nicicand ursita
oarbd/ vrea sa te tina roaba/
printre hieroglife de cenusa si
inghet/ primesc si-atunci pe
nestiuta cale/ ravas din prima
zi a lumii/ proaspete arome
voluptuoase valuri/ logodindu-
ne in vesnicii”.

Existd in poemele lui

Zeno Ghitulescu si intoarcere
spre cotidian, si revelatii ale
adancurilor, sau avanturi spre
absolut. Acestea din urma,
invaluite in fraze ceremonios-
ritualice, Intr-o gestica hieratica
si intr-o tonalitate adesea
nostalgica, ce plaseaza pasiunea
eroticd sub spectrul devotiunii,
o devotiune ce se deruleaza in
scenografia sumbra a unei lumi
dezafectate, cu sensurile intoarse
si cu contururile ndruite. Un
poem de mare impact emotional
este cel intitulat Soapta de
dincolo, in care cuvintele-cheie
se desprind din halucinanta
geografie a unei no man’s land
situate intre lumi, intre lumea
de aici, cu cotidianul ei delabrat
si lumea, abia intrezarita, de
dincolo: ,harta pustiei”, ,vistierii
ceresti”, ,taina altei lumi”,
»adierea cantecului negru”,
Lvanatul amurg” etc. Aproape
toate poemele lui Zeno Ghitulescu
au o postura autobiografica sau
o turnura confesiva. Poetul se

destainuie, 1si dezvauie ispitirile,
ravnele sau peisajele, intr-un
scenariu liric introspectiv, in
care exterioritatea si launtrul
sunt intr-o continua si fertila
comunicare sau intrepatrundere.
De aici deriva si tonul sententios,
de aici si detenta etica sau
reverberatiile alegorice, ca

in poemul Captiv - parabola
transparenta a conditiei poetului
aflat mereu in cautarea unui
taram lipsit de repere sigure,

cu amprentd mitica. Cu desen
delicat, aproape hieratic, peisajele
sufletesti au uneori tectonica
unor halucinatii, traidand
predispozitia dintotdeauna

a poetului pentru idealitate,
pentru dramele intelectului sau
pentru frustrarile si mirajele
iluziei poetice. De aici deriva,
poate, latura consolatoare a
poeziei lui Zeno Ghitulescu,
apetitul pentru absolut, postura
sacrificiald pe care si-o aroga,
nu fara solemnitate, eul. Toate
aceste dominante ale liricii se
regasesc, fard indoiala, si in
nervurile limbajului, in sugestia
sacralitatii, In aromele gravitatii
sau in timbrul cu transparente
si iluminari subite ale expresiei
(,Misterul flacarilor albe/
miraculoasa siluetd lunecand/
prin apele astrale/ niciun calcul
matematic/ nu se potrivea
nicio profetie/ doar poate un
april desferecand/ interzisele
fmparatii// Taumaturgia
infinirii/ tainicul secret/
eterica zapada complice cu
pacura din neant/ nebanuitii
sori interiori vestind/ unicul
sabat de totdeauna asteptat.”

- Tentativa). E limpede ca intr-o
astfel de atmosfera poetica intre
vazut si nevazut, intre ascuns si
epifanie se stabilesc neincetate
legaturi, filiatii si corespondente
fulgurante, iar cuvantul
Lvesmantat in straiele de mire”
se straduieste sa exprime
»pedeapsa scrisa in tarie” de
spribeagul duh razbunator”.

Un fel de autoportret
regasim in Kavafis si Alexandria,
arta poeticd in care se
dezvaluie crezul liric al lui
Zeno Ghitulescu, cu postura
poetului orfic, a carui creatie
se hraneste din ,radacini
misterioase”, fiind atrasa de
,zodii ireale”. Poetul, ,bitran
si singur”, printre ,umbre si
taceri” rataceste, intr-o iluzorie
si perpetud calatorie initiatica,
intr-un ,labirint de ispitiri si
voluptati”. Poemele trecerii,
cele care inregistreaza cursul
anilor si efemeritatea fiintei,
nu sunt mai putin emblematice

LitArt

pentru lirismul lui Zeno
Ghitulescu, un lirism in care
interogatia pe tema conditiei
umane e transcrisa in tonalitati
melancolice, printr-o pendulare
continua intre voluptatile
umbrei si reverberatiile tainice
ale ,noptilor ceresti”. Poemul
Treceri e cat se poate de
ilustrativ in aceasta privinta,
prin recurenta unor imagini ce
sugereaza intunericul, ascunsul,
umbra sau ,neguroasele
taramuri. Strans legata de
aceastd preeminenta a umbrei,
se dezvaluie din poemele lui
Zeno Ghitulescu si o poetica a
tainei, amplificata de imaginile
risipirii, ale alcatuirilor vagi,
nedeterminate, intrupand un
orizont amplu, al dezmdarginirii
si al revelatiilor refuzate.
Demne de interes
sunt si parabolele lirice, in
care eul Isi rasfrange, nu fara
emfazd, nelinistile, fantasmele
si frustrarile. Regimul este,
si in astfel de poeme, unul
al imaginarului nocturn, al
beznei, al negurii, in care si
sunetele au catifelarile soaptei
si amagirile semitonurilor.
Asa este Enigmaticul strdin,
ale carui halucinante chemari
sunt, in fond, indemnuri
la ,urcusul cu luceferii sub
pleoape. Ilumindrile lui Zeno
Ghitulescu sunt corelative ale
zonelor de umbra, de crepusucul,
ale reveriilor melanoclice pe
tema finitudinii, a trecerii. O
poezie se intituleaza chiar asa.
Fantasmele iluminarilor pot fi
aflate si in poemul E timpul, in
care se reveleaza antinomia intre
»albul viscol de florar” si ,materia
batrana”, intr-un timp ,neucis de
matematici” prin care se poate
descifra geometria invaluitoare
a ,abisului numinos”: ,E
timpul neucis de matematica
absurda/ fantana fara fund
de curcubee/ dezmembrand
insidioasa-ntunecare/ ca pe-o
stricatd jucarie —/ albul viscol
de florar/ roata de jaratic si
extaz/ ilumineaza materia
batrana/ imaculat voiaj sarut
astral/ peste regatul sceptrului
barbar/ miraculos necunoscut/
abisul numinos”. Un poem de
ampla deschidere ideatica este
Si totusi, unde revelatiile caderii,
nostalgiile si nedumeririle,
interogatiile si zddarniciile se
regasesc sub aceeasi amprenta
a unei scriituri elegice, in
care elanul spre necunoscut
si reveriile contemplative au
forta de a intrupa un scenariu
poetic nu lipsit de exaltari sau
candori, de irizarile confesiunii
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Zeno Ghitulescu

Arhipelag XXI

sau de mirajul introspectiei
care absoarbe Intr-o sintaxa
delicata dramele ce vibreaza,
evenimente interioare fragile,
in freamatul unei melancolii
atotcuprinzatoare.

Erosul este exemplificat
si prin cateva portrete de
remarcabild coeziune interioara,
in care ritualul fiintarii e
transpus in imagini transparente
si delicate, ce imbina diafanitatea
si reveria. Poezie ce adasta intre
voluptatile amintirii sau ale
confesiunii si contemplatie,
intre vocatia confesiva si
reculul in spatiul himericului
(,umbra sinelui varsatd/ in
trecatoarele oglinzi de ape”),
lirica lui Zeno Ghitulescu releva
disponibilitate la noutate si
diversificarea mijloacelor si
a recuzitei, fluxul si refluxul
trairilor fiind rezumate in versuri
ample, frenetice, care, dincolo
de unele ocultari ale emfazei,
dimensioneaza o geografie
poetica de incontestabild coerenta
si pregnanta

Campioni nationali
la dans sportiv

Peste 1.000 de dansatori
s-au inscris la Campionatul
national de dans sportiv care
a avut loc in perioada 5-6
martie la Sala Polivalenta din
Bucuresti, cea mai importanta
competitie in dansul sportiv
national.

Perechile clasate pe pri-
mele doua locuri vor reprezen-
ta Romania la campionatele
mondiale si europene.

Dansatorii mureseni si-au
demonstrat din nou valoarea
si talentul la categoria Adult
Latin.

Pe primul loc au urcat
Mirona Gliga - Roman Ciflicli
de la Clubul Sportiv ,Dansul
Viorilor” Reghin, iar pe locul al
doilea, perechea Cristina Mol-
dovan - Paul Tatar de la Dance
Art - Clubul Sportiv Scolar
Tirgu-Mures.
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Mariana SAVA

Marturisesc cd mi-au placut
intotdeauna jurnalele de calato-
rie, descoperind prin ochii altora
locuri, oameni, fapte, sau com-
parand opiniile lor cu ale mele,
acolo unde existau locuri, situatii
vazute si stiute si de mine. Mi-a
placut de fiecare datd sa constat
ca acelasi loc sau acelasi traseu
este privit diferit, in functie de
sensibilitatea calatorului, de in-
struirea lui, de capacitatea de a
vedea si de a interpreta, dar mai
ales de talentul cu care totul este
pus in pagind. Atat timp cat ajungi
sa vezi cu ochii mintii ceea ce vede
calatorul-autor inseamna ca tinta
acestuia a fost atins3, ca a ajuns la
inima cititorului.

,omul care scrie nu e nicio-
datd singur”, spunea P. Valery.
Si nu e singur pentru ca-n mo-
mentul creatiei este impreuna cu
persoanele pe care le-a cunoscut,
transformandu-le in personaje,
creionandu-le, reaprinzand dis-
cutii, rememorand locurile unde
s-au intalnit, iar cAnd scriitura ia
forma finala, omul-scriitor este
insotit de cititori. Eugen Simion
spunea ca ,un creator isi cauta sin-
gurdtatea, acea singuratate bucu-
roasd de care vorbesc si filosofii”.
Eu ignor aceasta singuratate a celor
doi autori, Camelia si Daniel Popa.
Fie si pentru simplul motiv ca ei
formeaza un cuplu! ,Ma legan si
eu cu ei in bucurie, tristete, iubire
deznadajduita si implinita, moar-
te si nastere. Acesta este un loc
in care singur de ai fi, aievea sau
doar in sufletul tau, nu te doare
singuratatea. Marea-i in stanga,
cantaretii de buzuki sunt in dreap-
ta. Oamenii-s la mijloc.” (Camelia
Popa, p. 220).

Revenind la volumul ,Salbati-
cul din Balcani”, m-a surprins prin
titlu si m-a atras chipul viril de pe
prima copertd. M-a atras atat de
mult, incdt nu am mai observat
si subtitlul volumului, ,Portrete
de vacantd”, astfel ca surprinderea
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SALBATICUL DIN BALCANI,

autori Daniel Popa si Camelia Popa

mea a fost suficient de mare sa
constat ca acest jurnal de calatorii
prin Balcani este ca un Album. Da,
un album cu portrete-poze, unde
pozele nu exista. In carte nu gisim
nici un desen si nici o fotografie
din calatoriile autorilor. Lec-
turdnd, am vazut mereu ceea ce
autorii au vrut sa ne arate, sa ne
spund, incat, la final, am ramas
uimitad cAnd am vrut sa ,revad”
un chip si nu i-am gasit fotografia
in volum.

Si, ca o ironie, singura figura
este aceea de pe copertd si nu
stim cui apartine!! Acest lucru in-
seamna talent, aflat in cantitati
apreciabile la cei doi autori. Desi
diferiti ca stil, ei se completeaza
reciproc si fiecare povestire scrisa
de unul sau de altul se lipeste per-
fect de cea anterioara.

in cele 288 de pagini, am cu-
noscut persoane, figuri si nu per-
sonaje. Am calatorit prin Balcani
cu Ivan, rockerul din Viganj, cu
Marinka, mama fiintelor stin-
ghere, cu profesorul Najden, cu
Svetoslav din Balcic, cu Afrim si
Vasil din Albania; am fost alaturi
de Damir si Borislav, de Dimitrios
antigermanul, de Dragana, de dez-
radacinatii sortii, de soferii Bal-
canilor, de profesorul de romana
(ah, ce povestire emotionantal),
de romanii plecati din tard prin
Balcani, in cautarea unei vieti mai
accesibile sau doar in cautarea
unor aventuri, soarta facand sa
ramana pe acolo! Am fost cu au-
torii la granite, am stat cu sufletul
la gurd sub privirile scrutatoare
ale unui vames, care s-a dovedit a
fi mai om decat multi roméani, am
dansat, am ascultat muzica in-
strumentelor si muzica valurilor,
am inghetat sau m-am bucurat de
un soare care ridicase temperatu-
ra aerului la +50, pe cand in tard
erau -20!

Ceea ce caracterizeaza scrierea
celor doi autori este autentici-
tatea comunicarii directe a sen-
timentelor, indiferent de natura
lor: dragoste pentru mare, pentru
calatorii, pentru oameni, pen-
tru patrupede sau aversiunea
vizibild, mai ales la Daniel, ajunsa
un fel de obsesie, fata de tot, sau
aproape de tot ce tine sau a tinut
de Ceausescu si de comunism,
desi nu-i multumit nici de tara
lui actuald. Dilema: Romaénia lui
Ceausescu versus Romania de
azill Dar tot Daniel este cel ce ne
spune despre altii care au fost si ei
sub regim comunist si ,,in numele
celor trei Dumnezei (unul ortodox,
unul catolic si unul musulman),
oamenii din teritoriul ex-iugoslav
si-au macelarit colegii de serviciu,

prietenii si vecinii de bloc”, ceea ce
in Romania cea de ieri si cea de azi
nu s-a intmplat!

calatorii sunt de mai multe
categorii: lenesi, iscoditori, me-
lancolici, infumurati, eruditi etc.
Am descoperit in cuplul calator
Camelia-Daniel dorinta de a sti,
de a afla, stiinta de a iscodi pentru
a da mai departe rezultatul ,cerce-
tarii” lor. Am descoperit si eruditia
lor, capacitatea de a face com-
paratii, de a ne instrui pe noi, citi-
torii, prin divagatii, desi, aparent,
ei nu si-au propus decat sd comu-
nice. Un spirit altruist se pare ca a
pus stapanire pe amandoi, facand
din ceea ce au scris un tel, atins
dupa opinia mea, si anume, cu-
noasterea si imbogatirea mintii.

Portretele de vacantd adunate
sub forma unui jurnal de calito-
rie, un haibun am putea spune,
reprezinta o specie a literaturii de
marturisire, negdsitd sub aceasta
denumire in istoriile literare, dar
fiintand in realitatea scrisd, ca
proiectie a unei stari, a unui sen-
timent, a unei batai mai puternice
de inima a calatorilor-autori.

Trairi autentice am intalnit
in fiecare povestire si m-am in-
trebat daca cei doi, scriind aceste
impresii, ficand portrete, descri-
ind peisaje, oameni, locuri balca-
nice, nu au incercat cumva sa-si
regdseasca vreun EU parasit, vreo
existenta pierdutd, vreo traire
autentica?! Sa fie astfel un modus
vivendi = un modus scribendi?

Portretele de vacantd ale ce-
lor doi sunt coerente, semnifi-
cative, expresive, spontane, bine
structurate, lucrate, caci, asa
cum spunea Roland Barthes, ,jur-
nalul de cilatorie este un Album,
care, lucrat la sange, poate deveni
Opera.”

Va las sd descoperiti portre-
tele balcanice ale cuplului-autor,
portrete stranse in acest volum,
care este citit pe nerasuflate, caci
cei doi, jurnalisti de presa scrisa,
fiecare avand in plus calitatile ex-
pertului in psihologie (Camelia),
sau ale consultantului in comu-
nicare (Daniel), au stiut sa ni le
prezinte ca pe oamenii de langa
noi, invatand cu toti ca fericirea
poate fi asociata cu chipuri, ca ,in
Balcani, fericirea nu se cumpara,
ci doar asteaptd sa fie localiza-
ta si despachetatda. E o fericire
smechera ... O fericire care te pro-
voacd sa te bati pentru ea, intr-o
rivalitate greu de inteles, chiar
cu omul alaturi de care mergi s-o
cauti. Ca sa-ti tragi tu o bucatica
mai mare”.

Si totusi, cine e ,salbaticul” de
pe coperta?

CRONICA / EVENIMENT

Patru
nominalizari
la Gala
Premiilor
UNITER
pentru
Teatrul
National
Targu-Mures

Teatrul National Targu-Mures
a primit patru nominalizari la
Gala Premiilor UNITER 2016!

Andu Dumitrescu este nomi-
nalizat pentru scenografia spec-
tacolului Visul unei nopti de vara
realizat la Teatrul National Tar-
gu-Mures, Compania ,Liviu Re-
breanu”.

La categoria Cea mai buna ac-
trita in rol principal este nomi-
nalizatd Erzsébet B. Fiilop pentru
rolul Mama din spectacolul Tihna
la Teatrul National Targu-Mures,
Compania ,Tompa Miklds”.

De asemenea, Radu Afrim este
nominalizat pentru regia specta-
colului Tihna la Teatrul National
Targu-Mures, Compania ,Tompa
Miklds”.

La categoria Cel mai bun spec-
tacol a primit o nominalizare
spectacolul Tihna dupa Attila
Bartis, regia Radu Afrim, realizat
la Teatrul National Targu-Mures,
Compania ,Tompa Miklos”.

Nu in ultimul rand, in cadrul
Galei Premiilor UNITER, ajunsa
la cea de-a XXIV-a editie si care
va avea loc luni, 9 mai 2016 la
Sala Mare a Teatrului “Regina
Maria” din Oradea, va primi Pre-
miul de Excelentd artistul Gigi
Caciuleanu, autorul spectacolelor
Carmina Burana (2012) si Vivaldi
si Anotimpurile (2015), la Teatrul
National Targu-Mures.

Pentru a XXIV-a editie a Galei
Premiilor UNITER, juriul de nomi-
nalizari a fost alcatuit din criticii
de teatru: Claudiu Groza, Doina
Papp, Cristina Rusiecki.
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Cardiologie

Ramona Mihaela STRETE

Medic de inimi - dorinta mea
de mic copil.

intr-o zi ai venit la mine ranit
cu simtome grave, cerdndu-mi
doar sa iti explic femeia. Ar fi fost
prea superficial sa intelegi femeia,
ea este fericirea ce imbraca de
multe ori forme prozaice si unde
mi-ar fi fost prestigiul meseriei
de viitor medic, daca nu ti-as fi
reparat mdacar acea franturd in
cord deschisa de timp si uitata
de trecut?! Ti-am promis ca iti
voi trata inima, iar tu mi-ai
spus cd nu mai ai asa ceva. M-ai
pus in impas, dar glorios ti-am
fnmugurit inima, te-am tratat si
ti-am spus cd noi oamenii avem
datoria sa fim fericiti, nu dreptul.
Atunci mi-ai zambit crud. Mi-am
dat seama ca esti puternic afectat
de boala.

Te-am pus sub observatie, iar
cand ti-am dat reteta ai privit-o
terifiat. Doza zilnica era pur
teribilism: o pastila de naivitate,
250 mg de romantism, o capsula
de amor, 200 ml de vise, 9 cm de
zambet, Imbratisare - unguentul
cu administrare cutanatd si 0,5

g de constiintd, orice consumi
in rest trebuie sa fie mister.
Singurul lucru pe care nu l-am
prevazut a fost cd pacientul se
poate indragosti de medic. Dacd
eu as fi acceptat sa degust iubirea
alaturi de tine, acest medic ar
fi esuat, pentru cd o astfel de
iubire putea sa fie doar himerica,
nascuta din frenezie, dar ai ramas
si vei fi mereu un prieten special.
De curdnd tu si nu numai, te-ai
strecurat in subconstientul meu.
Stii cum s-a Intamplat?
cautam intr-o seara pamatuful
ca sa matur praful de stele de
pe cer, tainicul astru tutelar ma
inspaimantd amarnic in serile
de singuratate. Aveam nevoie de
acel negru gol si mut, care parca
este mai calm acum cu atata
liniste in jur. Ciutam exasperata
in cufarul din pod, cdnd am dat
de tine, da tu, Amintirea. M-am
bucurat sa te revad, te-am poftit
la cind. Am discutat, ne-am
amuzat de propria-mi singuratate
si constrangere: libertatea totala
exista doar in cimitir. Cat timp
traiesti depinzi de ceva: o speranta,

o dezamagire, o tristete... ceva.
Totusi si mormintele mor, nu
numai cei care au coborat sa le
umple, poate asa trebuie, altfel
mormintele ar cuceri toatd lumea.
Cu toate acestea trecutul este viu,
traieste prin prezent. M-am simtit
jenatd lasdndu-te sd ma vezi
ofilita. Venise momentul sa pleci,
se facuse prea tarziu. Am incercat
sa te indes inapoi in cufar, dar
nu ai mai incaput. Am vrut sa te
ascund intr-un sertar, dar nu te
faceai maleabild, te impotriveai
cu inversunare. Am incercat sa
te pliez in spatele tablourilor cu
fotografii, sa te strecor in albumul
foto, Tmi amintesc ca te-am
indesat chiar si in cosul cu rufe...
dar totul era in zadar. Intr-un final
te-am aruncat pe podeaua din
mijlocul sufletului meu. Zaceai
intinsa sufland sacadat, iar eu te
priveam 1ingrozitd, poate, poate
0 si te mai intrupezi vreodata.
Acum locuinta sufletului meu este
pustie, locuitd numai de amintiri
zacande, care gem inversunate si
neputincioase, ucigdndu-mi vise,
astazi utopice.

Tie, care mi-ai improscat inima
cu noroi, care mi-ai pervertit visele
si ti-ai batut joc de naivitatea
mea, iti multumesc pentru ca
mi-ai aratat ce inseamna viata.
Multumesc pentru ca mi-ai
deschis ochii, ca mi-ai aratat ce
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inseamna tradare, uitare, cad mi-
ai ardtat ce inseamna sa strangi
din dinti si sd reprimi cele mai
violente sentimente. Tu, care mi-
ai calcat inima, sentimentele
si iIncrederea in picioare, esti
persoana pe care am iubit-o. Dar
nu te ingrijora.. pamantul este
puternic desi toata lumea il calca
in picioare.

Ne 1incetosam gandirea si
cautam “efecte tari”. Facem
promisiuni desarte, marturisim
iubiri neexistente si furdm inimi
si trupuri pentru simpla placere.
Sa mai constientizez astazi, ar fi
un abuz al mentalitatii. Nu stim
unde doarme frica care se naste
odatd cu dragostea si se repede,
mai tarziu, si o sfasie. Am facut
multe greseli, multe necugetate,
dar omul cel mai prost este cel ce
n-a facut niciodata o prostie.

Multe persoane au trecut
poarta sufletului meu, am daruit
adesea cheia. imi amintesc ca
odatd mi-a fost furatd si am
fost nevoitd sd imi schimb iala.
Unele persoane au spart chiar si
zidul doar pentru a-mi vandaliza
primitoarea incapere launtrica.
Dar eu v-am iubit pe toti, v-am
introdus in inima mea, fara sa imi
fie teama ca as deforma-o.

Magda HAN

Cantec mut

Cum

cam pana la prima cruce a Sfantului Andrei

in poezia asta n-o sa spun nimic
in poezia asta o sa cant...

un cantec ireal venit de nicaieri,
un cantec mut

pe care-1 tot aud in gand

si-1 cant cu ochii larg deschisi...
nu, nu va spun nimic acum,
lasati-ma doar sa va cant!!!

Un falfait de aripi, niste stropi de ploaie,

(margaritare aruncate-n balti)

si pasii pe nisip...

un tipat lung de pescarus

si-un val nebun in plin avant
iubindu-se cu stanca rece...

un apus,

siel..

cu ochii inundati de-albastru,
cu parul incalcit de briza marii...
un suras,

creionul rupt, uitat langé hartia alba
si cantecul cantat In gand...
Taceti!

lasati cuvintele sa tacd-acum,
lasati-ma doar sa va cant....

eu nu va spun nimic, eu tac
pluteste gandul in neant cantand...
va cant fard sa stiu de ce

si tac cuvintele, scriind un cantec
mut.

Si-acum sa punem cartile pe masa

si sa vorbim deschis...

O fi curaj prostesc...o fi vreo nebunie ne-nteleasa
sd astepti sa-ti spuna altii CUM sa simti

si CUM sa scrii ce nu se poate scrie

cand totul e In suflet si in minte,

peste tot in tine...

si-ti curg cuvintele prin degete asa cum vin,
de-a valma

si-n cap ai un tumult pe care nu il poti opri
hai spuneti voi cei ce-ascultati acuma

cum altfel ai putea sa scrii?

Si cum sa rabzi ticerile ce dor

cand sufletul ti l-ai ascuns acolo in cuvinte
si astfel dezgolit te-arati in fata tuturor
silindu-te sa le ignori figurile prea plictisite?
o fi curaj prostesc?

o fi vreo nebunie ne-nteleasa?

hai spuneti voi,

aici si-acum,

sunteti dispusi s punem cartile pe masa?

Trenul altcuiva

nu stiu cine-o fi scris scenariul dsta

si mai ales nu stiu ce caut eu in el...
seamana tot mai mult cu un tren personal
ce are destinatii imprecise,

lasandu-si pasagerii in gari desfigurate,
fara peroane si fara sali de asteptare...

ei doar coboara cu intrebarile cusute-n buze
si umbrele lor mai aleargd inca o vreme

in urma trenului,

unde Isi leapada toate visele

chiar si pe cele inca nenascute...

si totusi cine o fi scris scenariul asta?

sau care-ar trebui sa fie locul meu in el?
m-am saturat sa tot privesc pe geam

cum se-ngusteaza calea-n urma mea

si mi se pare ciudat sd vad cum liniile-i paralele
parca se-ntalnesc undeva, in spatele retinei...
e clar cd m-am raticit in trenul altcuiva,

in timpul altor oameni pe care nu-i cunosc...
poate ca ar trebui sa cobor

la urmatoarea gara

si sa alerg inapoi spre mine...

cam pana la prima cruce a Sfantului Andrei....

Flashback

dincolo de zapezi

au inflorit macii rosii

incorsetati intre falcile nesatule
ale fiarei ce-nghite toate primaverile
strivind cu coltii ciresele parguite.
dincolo de orizont

verdele a iInmugurit

in trupul curcubeului

inlantuit pe muntele lui Prometeu
de catre vulturii ce-i smulg culorile
imprastiindu-le, spre risipire,

in cele patru zari...

dincolo de lumind

iubirea a fost ademenita
in pestera Echidnei

si sugrumata cu un sarut...
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Adrian RENTEA

inzapezit in amintiri

inzédpezit in amintiri

imi vine in minte

vitraliul cu intortocheate flori de gheata
dincolo de care o haltd fara nume
dormita sub nametii poleiti de luna

noi doi

lipiti unul de altul

incercam sd ghicim semnalul de plecare
si tresaream

amagiti de viforul zanatic

in jur discutiile se stingeau rand pe rand
doar ochii picotind mai intrebau

si becurile picoteau si ele

cuprinse parca de somn

iar noi

rusinati de ochii lor

ne furisam din cand in cand

LitArt

pret de un minut
intr-un loc ferit de priviri

cate minute de intarzieri aveau si pe atunci
trenurile noastre
si cate le-am furat doar pentru noi.

Trecea luntrasul fluierand

Se apropie luntrasul fluierand

ceva ce-aduce a mars funebru

si n-am un sfant in buzunar

asa ca-l petrec cu privirea de pe mal
eu cel ce petreceam cu toti

vaslind vartos isi vede de-al sdu drum
iar eu raman al nimanui

si pentru ca nu-mi vine-n minte
nimic de prin carciumi

ori de pe la nunti

ma pomenesc ca ingan si eu

acelasi mars funebru.

Liniste, se picteaza cu rosu!

CENACLU

Decembrie - ultima instanta

A venit Decembrie peste gradina
un mar putred

cu coaja scofélcita

atarna de o creangd

precum un condamnat

in pomul cu un ram

asteptand

ca vantul ori un corb

sa duca la indeplinire sentinta.

Taceri autumnale

Fantomatice taceri

se cuibaresc in suflet

cu fosnet de moarte frunze

si croncanit de ciori

vantul scrijelind cu ghearele
subredele canaturi

se plimba in voie

prin ferestrele uitate deschise
de ultima chiriasa.

Dan CACIULA

Emese SZALO

intr-o camer3i ticsita, unde
fereastra e un alt tablou prin-
tre zecile de picturi, isi cau-
ta linistea un suflet de artist.
0 camera aparent saracacios
mobilata, care totusi are mai
mult decat strictul necesar.
Saltea, duldpior si un sevalet.
Decor simetric prin dezordinea
creatd de tablouri neterminate
si panze neviolate. Vopseluri
aranjate intr-un haos gandit cu
grija, pensule intarite lipite de
podea. Picaturi de vopsea pre-
dominant burgund, ocru si aca-
ju se preling pe aceeasi podea,
avandu-si originea pe peretele
invadat de mucegai de-a lungul
ramei ferestrei. E cea mai mare
capodopera creata de el, o cola-
borare cu Natura insasi.

El, artistul, se afla la varsta
la care nu se putea hotari daca
era un copil captiv intr-o lume
batrand sau era vreun intelept
neajuns la varsta maturitatii.
Parul usor ciufulit parca re-
crea imaginea unui licean re-
bel. Cearcanele de sub ochii gri
erau semne de oboseald grava.
Oboseald ce s-a acumulat de-a
lungul anilor pierduti cautand
linistea. Stia dintotdeauna unde
poate sa o gaseasca, Insa mereu
i-a fost frica de judecata oame-
nilor. Tainele mintii sale stralu-
cite 1i infiorau pe cei slabi de
inger. Era neinteles si condam-
nat la un trai captiv in labirin-
tul propriului cuget.

Ultimul sau tablou, intitulat
Autoportret, ilustra un camp de

maci. Criticii de arta si putinii
prietenipe carefiinvita din cAnd
in cand la vorba, erau incapa-
bili sa observe dincolo de punc-
tele rosii, marcate cu pensula si
sd inteleagd esenta abstractd a
picturii. Era intr-adevar un au-
toportret si nimic nu putea mai
bine infatisa firea umana decat
un camp cu maci. Artistul era
constient cd Natura e cu mult
deasupra omenirii, si noi, fiinte
considerate rationale, jucam
doar un rol mimetic incercand
sd parem ceea ce nu putem
fi. incercdm sa ne croim pro-
priile carari desi undeva exista
o carte cu toti pasii pe care 1i
vom face. Incercam sa fim zei,
desi inaintea noastra au fost
altii numiti Creatori sau Rapi-
tori. Artistul cunostea literatu-
ra, filosofia, istoria, dar si mi-
tologia. Stia de Zeul Somnului
si de Zeul Mortii. Stia ca erau
adesea reprezentati purtand pe
cap cununi de flori de mac. In
mod evident, stia de faptul ca
somnul binecuvantat produs de
mac poate aluneca cu usurinta
catre moarte.

Era un artist, dar i lipseau
cateva lucruri esentiale pen-
tru a fi intr-adevar acceptat ca
unul. Drama, faima si linistea.
intr-un moment dat de curaj
nedobandit pana atunci, langa
o0 vaza plina cu maci, si-a gasit
linistea 1Intins pe salteaua
veche. Drama si faima vor
aparea ca roua de dimineata
intr-o zi de vara.

Vei fi a mea

Rauri de lacrimi, care curg

inspre amurg,

Se pierd 1n jos pe-obrazul stins

De suflet prins.

Ma simt in stare sa iti spun,

Ca sunt nebun.

Ca tot ce se aprinde-acum
Ramane scrum.

Acum vreau doar sa inteleg

Ce sd aleg

Sa uit de tot, sa plang de dor?

Sau ca sa mor?

Sa las in urma gand curat?

Dramatizat?

Sa ma prefac ca sunt iubit,

La infinit?

Nu-mi pasé tu ce intelegi,

Sau ce alegi.

Caci intr-o zi, poate candva,

Vei fi a mea.

Anotimpuri

0 ploaie rece a-ncalzit pamantul

Si face albul iernii sa dispara,

Din est spre vest usor bate si vantul,
Purtand cu el miros de primavara.

Ah! Nu mai ploud, cerul s-a deschis,
Un soare mandru asteapta sa apara,
Cu mii de raze si sclipiri de vis,
Ne-aduce-n suflet zilele de vara.

Natura toata parca prinde viata,

Se imbraca-n hainad nouda ca o doamna,
Totul incepe-a lua o noua fata,

Ca intr-un vis ce s-a nascut spre toamna.

Acum visez cu ochii larg deschisi,

La lumi pierdute ce usor se sfarma,
Carbunii-n soba sunt aproape stinsi,
Si-mi pare rau c-a mai trecut o iarna.
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,AKROASIS”

— ANATOMIA UNUI REALISM SUPRAREAL -

Oliv MIRCEA, critic de arta

Fiecare expozitie nu este alt-
ceva decat invatarea de a vedea
in spatele fatadei, de a prinde
lucrul din radacina. Dupa cum
observa cu inteligentd Paul Klee
arta te indeamna si cunosti ce
curge dedesubt, sa iti dai seama
de preistoria vizibila a lumii,
sd intelegi cd nimic nu poate fi
gandit fara a asuma centralitatea
cuvantului si constructia bazata
pe discurs. Oamenii isi transmit
de la o generatie la alta - pe un
pat de cuvinte - tot ceea ce traind
ca sentiment, gand si experienta
de viata poate fi transformat in
spirit obiectiv si trecut in cuvinte.
Toate tiparele sensibilitatii su-
fletului, toate felurile omenesti
de a suride si de a se bucura, de
a uri si de a admira, de-a iubi,
de-a fi sublimi, compasivi sau
de-a fi tristi sau abjecti, deci toa-
te felurile omenesti de a gandi
bine se creeaza in atelierele de a
imbina si de a ascunde cuvinte
care sunt la indeména celor care
fac sa ramana textele inspirate ale
lumii. AKROASIS impiedica orice
sminteald, de azi si de altddata, de
care ar putea fi cuprinsa omenirea
pentru a se desprinde de sursele
profunde de a fi. Alunecarea in
post-cultura, clamata astazi, sau,
dimpotriva, in sub-cultura care
isi gaseste formele retragerii
din cuvinte, pandesc lumea de
azi care in felul acesta isi pierde
justificarea si pare a se rusina de
tot ceea ce a facut in beneficiul
speciei umane.

Doina Mihailescu nu incon-
joara cu tacere locurile de
nastere ale excelentei si ale
extraordinarului, ea se deschide
catre toate zarile lumii, cdutand
sensuri ascunse, uneori pierdute
sau uitate. Ea sapa in adancime,
dezgoleste si pretuieste formalul
fara a prelua totul de-a gata.
Pentru ea pictura devine astfel, tot
dupa o afirmatie a lui Paul Klee,
exactitate inaripata de intuitie.

in contextul acesta, AKROASIS
este fictiunea poetica nascuta din
dorinta de a situa fiindul luminos
al lucrurilor si al realitatilor vizi-
bile, evidente epifanic in raport
cu clarul auroral, cu deschiderea
luminoasa, diurna, care face ca
marea naratiune a lumii sa ra-
mana Inca posibila impreuna cu
lumina care, si ea, este inteligibi-
13 si, In acest fel, lumea mai poate
fi vazutd si cunoscutd asa cum
este. Diafanul leagd intre ele
realitatile si le ,deschide” lumii
facandu-le accesibile omului. Lu-
mea si omul care o priveste in

toate ascunzisurile ei sunt date
unul celuilalt: unul prin celdlalt
sau una pentru celalalt.

AKROASIS se straduie sd dez-
valuie si sa lumineze fiindul fara
fiinta proprie al luminii dincolo de
valul sau de umbra in care ar putea
fi cuprins. Artista pune in valoare
abisalitatea radicala a materiei
cu toatd opacitatea sa nocturna
si haoticd In care este arunca-
ta corporalitatea ,pamantului’,
universul terestru in general,
in raport cu ,Juminosul” si
Jtranscendentul” inteligibil al vi-
zibilitatii luminoase si sensibile.
AKROASIS vrea sa surprinda toc-
mai aceastd mediere imediata
si acest transfer ,transparent”
intre sensibil si transcendent
ca baza a mijlocirii epifanice pe
care se bazeazda o noetica fon-
datd pe o0 cunoastere mereu
proaspitd a obiectului, asigurata
de o contemplare prin iluminare
a manifestarilor inteligibile, ca
Lprototipuri” care sunt de iden-
tificat in fiecare imagine iconica.

Artista de astdzi ia in calcul
si feluritele rataciri nocturne ale
imaginii in ciutarea drumului
infinit al luminii. Forme diafane
- inrudite cu divinul - si ma-
nifestarile inteligibile - aseme-
nea ingerilor - sunt prezente in
expunerea pe care tocmai o in-
sotim cu comentariul nostru. O
exceptionala metaford a valului
sau a umbrei, a urmei sau a vesti-
giului. E prezentd in lucrare si
non-vizibilitatea haotica, dar si
materia care primeste si ascunde
in acelasi timp vizibilul. Materia
si vizibilul au acum o legatura
de ordinul unei incatusari, dar
si una de ordinul glorioaselor
eliberari. Opacitatea materiei
face, fara indoiala, vizibila lumea
existentului, o face lizibila, in
timp ce lucrarea contine in sine
si ,natura luminoasd”, ,valul
de imagine” care cerne potopul
luminos pe care il face vizibil
ochiului cunoasterii. Opacitatea
necesara in picturd si in desen
a culorilor si a liniilor ramane
opera unei lumini care dezvaluie
culorile si conturele liniare ca
forme ale vizibilitatii sensibile a
obiectelor. Asadar, din vizibilitatea
imanentd a lumii nu se poate
iesi decat ,in sus” adicad spre
o transcendentd ascunsd in
luming, lumina pe de altd parte
unitd cu aerul si cu orizontul
ceresc, precum si cu stralucirea
,misterioasd” incorporatda in
Jstrafulgerarile” unor temeinice
intruchipdri terestre. Miscarea

pictorului adevarat e facuta dupa
principiul expus concludent de
Simone Weil: “Cine se va cobori
pe sine va fi Indltat”. Prin urmare,
trebuie observat ca miscarea as-
cendentd din noi e zadarnica
daca nu provine dintr-o miscare
descendenta.

Poetica vizuala a Doinei
Mihailescu e edificatda parca,
potrivit lui Monnerot, un anti-
modern eficient , “pe sentimental
de a spune DA, inaltat pe culmile
unei clipe strabatute de fiori si
de batai de aripi”. Iatd-ne astfel
fatd in fatd cu un artist care ne
propune o eternitate dinamica si
generativa in care timpul viitor
este o expresie idiomatic a me-
sianicului. Dincolo de feluritele
gramatici ale nihilismului
artista noastrd 1isi extrage ex-
presia din feluritele dezbateri
cristologice. Evenimentul funda-
mental al istoriei noastre men-
tale consemneaza postulatul
kenosis-ului lui Dumnezeu
realizat in perspective lui Isus
si disponibilitatii eterne a Man-
tuitorului in péainea si vinul
euharistiei care conditioneaza
nu numai dezvoltarea artei
picturale a autoarei, dar, tot-
odata, la un nivel mult mai
profund si pe aceea a modului
in care intelegem si receptam
adevarul antitetic al artei. Gra-
matologiile si fenomenologiile
creatiei estetice si ale expresiei
sugestive ale eonului in care
traim sunt emancipate, in cazul
Doinei Mihailescu, de idiomul
scholastic de a carui captivitate
s-au eliberat. In nici un moment
autoarea nu suspendd sensul,
nu practicA contrasemanticile
deconstructionistului ori misca-
rile teologiei negative, nu se
complace intr-o poetica a absentei
or dimpotriva a imanentei pure,
pastrandu-se printr-o personald
experienta a sensului si a formeiin
aura teofanicului. Fara a “dubla”
substanta naturalda si frumusetea
lumii acesteia, introducand cu
discretie iluzia in locul unei viziuni
exacte, pictura Doinei Mihailescu,
figurativd si servind receptarii
abundentei figurative a lumii
naturale, dar, 1in acelasi timp,
non-figurativa si abstracta este o
imnografie a multumirii din care
ar putea rezulta ca cealaltd lume
existd deja in lumea noastra. Ai
sentimentul ca artistul, daca ar
putea, i-ar dedica intreaga lui
lucrare, asemeni lu Witgenstein,
lui Dumnezeu.

Fard a fi in nici un fel un “lo-
gician al intuitivului” artistul ne
prilejuieste in expozitia AKROASIS 0
intalnire cu cadrul fictiv - factual
al sinelui siu creativ. in acest
teatru de umbre al intilnirilor,
regula fundamentald este dictata
de o gramatica a eroticului, a mo-
deldrii intelectului si sufletului
intr-o forma a iubirii, a Logosului
in bratele iubirii. in cazul Doinei
Mihailescu, artistul este “vorbit”
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de limbajul sigur si inefabil al
desenului. Desenul este mediul in
care se regaseste artista. in acest
mediu ea 1Isi regdseste natura ei
osmoticd. Dicteul supranatural
care defineste in ale sale “Desene
cu ochii inchisi” prezenta unei
autoritati revelate nu face altceva
decat sa fie expresia codificarii
propriei ei receptivitati artistice si
formale.

“Bunul si Dreptul Iov”,
“stilitii”, “Maria Egipteanca”,
?Profetii”, “Scrierea cu Degetul
in Praf Dimpreuna cu Stergerea
celor Scrise” oferd verticalitatea
sensului prin cuprinderea tacerii
in limbajul formal, o energie
suprafireascd si un impuls spe-
cial. Tehnicile polisemice ale
autoarei stratificate constant ge-
nereazd o claritate enigmatica.
Din  “dramatizarile” multiple
ale sensului multiplu evolueaza
instrumentele alegoriei si ale tro-
pilor comparatiei si analogiilor.

,2Jov” e mai putin o figura
istorica si mai degraba o figura
a lui Isus. Doina Mihailescu
mediteaza profund la acest su-
biect fara a-1 depoetiza. Iov nu e
anemiat de scepticism. Pecetea
pe care autoarea 0 ageaza asupra
personajelor carora le circumscrie
aura este ,melancolia haotica”
acea melancolie pe care misticii
o transformd in instrument de
cunoastere adancind lucruri care
nu ar trebui adancite.Pentru Iov,
Constiinta inseamna povara,
pentru ca pentru el orice glorie
este funebrda. ”Cartea lui Iov”
de la un capat la celdlalt este
purda minune de adevar si de
autenticitate. In ceea ce priveste
nenorocirea, tot ceea ce se
indeparteaza de acest model e
rodul indepartarii lui Dumnezeu.
Nenorocirea face ca Dumnezeu sa
devina absent pentru o vreme, mai
absent decAt un mort, mai absent
decdt lumina dintr-o temnita
profund intunecatd. Cat dureaza
aceastd absentd nu mai e nimic
de iubit. Acolo, in acel intuneric
trebuie ca Sufletul sd continue sa
iubeasca in gol. Daca Iov isi striga
nevinovatia atat de disperat este
pentru cd nici el nu ajunge sa
creadad pe deplin in ea, deoarece
ea a devenit pentru el o amintire
abstracta, moarta. El are nevoie de
o iubire supranaturald pe care nu
e sigur ca o are. Cand Iov invata
sd asculte si sd auda ticerea, pe
Dumnezeu il percepe, il simte cu o
sporita limpezime, pentru ca prin
providenta sa Dumnezeu a voit ca
necesitatea si fie si sa devina un
mecanism orb. Iov, ca si martirii
dati prada fiarelor, intrdnd in
arena cantand, trebuie sa stie ca
sunt cu Isus.

Iov, Martirii, Stilpnicii, Maria
Egipteanca il asuma ca model pe
Isus, pe acel Isus care ne propune
drept model docilitatea materiei
sfatuindu-ne sa privim crinii
cAmpului care nici nu se

(Continuarea in pagina 11)
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(Urmare din pagina 10)
ostenesc, nici nu torc ( Mt.6,28 ).
Materia, vrea parcd sa ne spuna
artista, nu e frumoasa atunci caAnd
se supune omului, ci doar atunci
cand se supune lui Dumnezeu.
Pentru Iov si pentru ceilalti
amintifi mai sus cunoasterea
nenorocirii este un lucru cu mult
mai miraculos decat mersul pe
ape. Iubirea trece prin nenorocire
si prefigureaza sfintenia. Inima
celui Sfant, spun Stilpnicii, trebuie
sa fie ca o ,cenusa stinsd” iar
trupul sau trebuie si fie ca un
Llemn uscat”. Timp de mai mult
de douasprezece secole, sfintii
desertului marturisesc prin insasi
viata lor. Ei 1si supun simturile
si pasiunile, supunandu-se poate
celei mai tulburatoare experiente
interioare, de adevarati atleti ai
sufletului, cunoscuta de mii de
ani. Ei au nostalgia desertului
si de aceea pentru ei orizontul
limitat devine o conditie a faptei
mai mult decdt una a aventurii.
Pentru ,Stilpnici” nu exista negatie
pentru cd negatia este, in sufletul
lor, o afirmatie rasturnata. Acesti
artisti ai durerii, care isi petreceau
viata meditand la nenorocirile si
la suferinta lui Isus, practicau un
adevarat ,imanentism trans-
cendental”. in acelasi timp gratios
si profund, poetic si elaborat,
expozitia te poate face fericit.

,2Maria Egipteanca”, fiinta

a vazduhului mai mult decat
o fapturd a pamantului, este
cea care converteste ,nebunia
dragostei” in care arde un foc
devorator in ,miracolul straniu”
al ascezei care dovedeste ca stiinta
necunoscuta de care da dovada
misticul traduce de fapt ratiunile
adanci si secrete ale inimii.

Prin substantierea misterului
suprem al “prezentei” divine in

creatia plastic-vizuala, privitorul
este invitat si dea un sens sen-
zorialului, sa 1{isi improprieze
imaginea textului acroamatic,
ascuns si evident totodata, concret
si discret In aceeasi masura.
INGENIUM-ul Doinei Mihailescu,

LitArt

ICONOSFERA pe care artista o
slujeste, ne dezvaluie forme
imaginate si mimetice care dau
semnificatie materiei si care
sunt constiente de capacitatea
desenului si a picturii de a
avansa simboluri sau de a face
din fictiune o figura veritas, o
metafora a adevarului.

Aceasta semiotica a simbolului
pe care o practica Doina Mihai-
lescu este, potrivit expresiei gra-
itoare a lui Jacges Maritain, un
realism suprareal.

Aceastd materialitate formal a
imaterialului (ilustrata in alt plan
de azima si de vin) inzestreaza
elementele reprezentarii estetico-
picturale cu functia lor de adevar.

in expozitia pe care o infatisam
astazi pe simeza, dupa aproape un
deceniu de munca in atelierul de

ARTA PLASTICA

creatie si dupa patru deceniii de la
“ivirea” in orizontul de asteptare
al temei cercetate, AKROASIS ce-
lebreaza, iati, intdlnirea dintre
presentiment si obiect, dintre
realitate si  supra-realitatea,
prin care, fara a se declara
strdinad de doctrina transmutarii
sacramentale, artista ne propune,
celor care avem puterea de a ne
bucura si de a ne inilta la for-
midabila altitudine a sensului,
imagini iconice, adica fictiuni
adevarate

DESPRE DOINA MIHAILESCU

PICTOR S$I RESTAURATOR, MEMBRA
A UAP DIN ROMANIA, PROFESOR LA
FACULTATEA DE ARTE SI DESIGN,
CATEDRA DE PICTURA/RESTAURARE
DIN TIMISOARA.

NENUMARATE EXPOZITII PERSONALE
IN TARA SI STRAINATATE: PLOIESTI,
CLUJ, BISTRITA, BUCURESTI, BACAU,
TIMISOARA, LUGOJ SI  UNGARIA,
GERMANIA, AUSTRIA, SPANIA, ITALIA.
PARTICIPARI NUMEROASE LA EXPO-
ZITII DE GRUP IN TARA SI STRA-
INATATE.

TOATE DETALIILE LE PUTETI AFLA
DE PE PLIANTUL CE SE GASESTE LA
GALERIA DE ARTA A FILIALEI UAPR
TARGU-MURES.

NOTA: EXPOZITIA SE POATE VIZITA
DIN 16 MARTIE PANA IN 6 APRILIE,
ZILNIC (EXCEPTAND ZIUA DE LUNI)
INTRE ORELE 10-16, SAMBATA SI
DUMINICA PANA LA ORA 13.
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Literatura si cafea la cenaclul LitArt Lit Art

Adrian RENTEA

Marti, 23.02.2016, la Atelierul
de Cafea din centrul municipiului
Targu-Mures a avut loc cea de-a
doua reunire a iubitorilor car-
tilor scrise, in cadrul Atelierului
de lietartura LitArt. $i, dacd prima
editie se poate spune ca a fost o
placuta surpriza, cea de-a doua a
fost un real succes. Pe de o parte
datorita publicului care nu doar ca
a fost la fel de numeros ca la editia
trecutd, dar s-a si implicat activ in
discutiile atelierului; pe de altd
parte si datorita membrilor ce-
naclului care au avut curajul sa-si
expuna textele dezbaterii publice,
constienti fiind ca cele doua voci
critice asigurate pentru aceasta
editie de Constantin Nicusan si
Calin Craciun nu le vor aduce doar
laude.

Un mare merit in incalzirea
publicului a avut-o scriitorul si
actorul Rudi Moca, cel care a
luat primul cuvantul dupa intro-
ducerea facutd de amfitrionul
serii, redactorul revistei LitArt si
initiatorul acestui proiect, jurnal-
istul si scriitorul Adrian Giurgea.
Revenind la Rudi Moca, acesta
a recitat cu fervoarea-i binecu-
noscutd trei dintre poeziile sale,
incheind, in picioare, cu poemul
,Onoare prostului”, moment in
care a cerut ajutorul publicului
pentru un mic joc de rime, cei
prezenti prinzandu-se rapid in joc.

S-a trecut apoi la proza prin
vocea tinerei domnisoare, Szalo

Emese, eleva a liceului pedagogic
,Mihai Eminescu”, a carei poves-
tire intitulata Liniste, se picteazda
in rosu. Dacid in cazul lui Rudi
Moca vocea criticd a remarcat, pe
langa sarmul actoricesc si scriitu-
ra ancorata in viata cotidiana, in
cazul povestirii lui Emese Szalo,
criticile au fost pe masura abun-
dentei de epitete si figuri de stil,
textul fiind taxat mai degraba
ca unul scolaresc, decat unul cu
valente literare, autoarea fiind in-
demnata pe de o parte la lectura,
iar pe de altd parte la cautarea
unui stil propriu.

Revenind la poezie, urmator-
ul care a luat cuvantul a fost un
tanar poet aflat la inceputurile
scriiturii - Dan Caciula. Cele doua
poeme ale lui: ,Anotimpuri” si

»Poate vei fi a mea” au iscat o vie
dezbatere in care s-a folosit din
plin dreptul la replica atat din par-
tea criticii cat si din cea a public-
ului. Poeziile lui Dan C&ciula pot
fi caracterizate printr-o afinitate
cu scriitura unor poeti din epoci
apuse, fapt reprosat de cei doi
critici, care insd au recunoscut
cad imaginarul si joaca cu cuvin-
tele functioneaza, deci nu trebuie
abandonata poezia ci doar schim-

Foto: Laura Praja

bat stilul. $i-au permis sa nu fie
de acord cu cei doi critici Ramona
Strete, Rudi Moca si Ioan Astdlus
care, din postura consumatorului
de poezie, a concluzionat in stilu-i
caracteristic: ,domnule Caciula,
jos palarial!”

Seara a continuat cu lectu-
ra Ramonei Strete, studenta la
medicina, al carei text intitulat
,Cardiologie” a starnit interes,
fiind apreciata transgresia planu-
rilor real-fantezie, singurul repros
fiind legat de finalul povestirii.

Dupa Ramona Strete a venit
randul subsemnatului, Adrian
Rentea, sd-mi prezint creatiile.
Cele patru poeme citite (Tre-
cea luntrasul fluierdnd; Tdceri;
Inzdpezit in amintiri; Decem-
brie, ultima instantd) au avut
parte atat de reactii pozitive cat si
negative, fiindu-mi reprosat proza-
ismul limbajului.

Ultima la cuvant - asta pen-
tru ca nu a dorit sa fie prima - a
fost poeta Magda Han (Madalina
Porime) care literalmente a pus
cireasa pe tort, poeziile ei (Trenul
altcuiva; Cantec mut; Flashback;
Cum) bucurandu-se de aprecierea
criticilor si starnind ropote de
aplauze din partea publicului. De
departe s-a evidentiat poemul in-
titulat ,Cum” care, dintr-o pura
coincidentd, dupa cum ne-a mar-
turisit autoarea, a reflectat fi-
del ceea ce s-a intdmplat in acea
seard la Atelierul de Cafea.

Urmatoarea editie a Atelieru-
lui de literatura LitArt va avea loc
in data de 29.03.2016, cu incepere
de la ora. 18.00, tot la Atelierul de
Cafea din Targu-Mures. Cu acest
prilej vor citi din creatiile lor au-
torii Dan Farcas; Marius Ciobaca;
Nelu Marginean; Petru Istrate si
Dan Caciula precum si Vasile Ciia
Datasan care nu a mai ajuns la
editia precedenta.

Va asteptam cu drag la o cafea
si o ceasca de literatura!
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