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CELE DOUA JUNONE

(1) Pictura pe care o ,dezviluie” in cea mai recentd expozitie a sa BIRO KALMAN ENIKO duce cu
indreptatire cu gindul spre abstractiune ca reprezentare iconica, incercind sa redea de la bun inceput
substantialitatea cu mijloacele feericului, a preciziei curate si transparente dar si a imaterialului.

(2) In poala naturii unde se pastreazi cheia misterioasa a lumii, in strafundurile creatiei spre care
o indreapta caile inimii, MANA BUCUR, menitd sd mearga intr-acolo, cautd adincimile in strafundul
carora, ea a insusit inca din anii formarii sale la academia clujeand sub bagheta magic-misterioasa
a Anei Lupas si a lui Mircea Spataru, trebuie regasite primordiile. PAG. 10-11

Sezdtoarea literard de la Giulus

Poezii de

Luciditate si fictiune

Iulian BOLDEA

S

Ion Horea
Eugeniu Nistor

ASA CUM SE INFATISEAZA ACUM, CU INTEROGATIILE SALE, CU
INTRANSIGENTA MORALA, CU IDEATICA TENSIONATA, POLIVALENTA SI
FERM ARTICULATA, CREATIA DANEI DUMITRIU NI SE PREZINTA CA O

OPERA DE CERTA VALOARE SI CONSISTENTA...
PAG. 3 PAG. 4-5

Cronica videoclipului
Indila: Derniere danse
calin CRACIUN

FestLit Cluj 2015

ARTISTII AUTENTICI AU HARUL PREMONITIEL IN URMA CU MAI BINE INTRE 4 SI 6 OCTOMBRIE 2015,
DE UN AN FACEA FURORI PIESA DERNIERE DANSE, A UNEI ARTISTE PANA ~ SE DESFASOARA CEA DE-A DOUA
ATUNCI NECUNOSCUTE, INDILA. MI-A ATRAS ATENTIA PRIN MELODIE, EDITIEA FESTIVALULUI NATIONAL DE
INTERPRETAREA ARTISTEI SI, DE ASEMENEA, PRIN VIDEOCLIP... LITERATURA, FESTLIT CLUJ 2015.
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CRONICA VIDEOCLIPULUI

calin Craciun

Artistii autentici au harul
premonitiei. in urmd cu mai
bine de un an fdcea furori piesa
Dernieére danse, a unei artiste
pdnd atunci necunoscute, Indila.
Mi-a atras atentia prin melodie,
interpretarea artistei si, de
asemenea, prin videoclipul care
dezvolta tema emigrantului
sau a pribeagului. I-am dedicat
atunci o analizd in ,Vatra”,
pe care o republic aici asa cum
era, cu exceptia catorva corectii
de tehnoredactare, datorita
actualitatii ei, la abia un an
de cand artista a (pre)simtit
fiorul tragic al fenomenului
emigratiei.

La iIncheierea primului tri-
mestru din 2014, se poate spune ca
putine noi videoclipuri demne de
luat in seama au rulat pe canale-
le muzicale romanesti. Dintre cele
autohtone nu ma pot incumeta sa
spun ca vreunul depaseste nivelul
lalaielii strict comerciale, iar cele
strdine sunt putine, dar maicar
sunt. O surpiza placuta si oarecum
surpinzatoare este piesa Indilei,
Derniére danse. Surpinzatoare
in primul rand pentru ca e de
succes fie si cantatd in franceza,
limba care patrunde tot mai
greu prin topurile autohtone si
internationale, dominate abso-
lut de cantecele in engleza. O
dovada in plus cd muzica valo-
roasd conteazd mereu mai mult
decat moda lingvistica. Tot la
capitolul surprize placute as
puncta imaginea artistei, mi-
zand, la fel ca si melodia piesei,
de altfel, pe note retro frantuzesti,
carora le suprapune, cét se poate
de armonic si de firesc pentru
mixajul ei cultural si genetic,
diafane inflexiuni indiene. Indila
are in videoclip o senzualitate
ingenua, candida, in contrast total
cu eroticosenia ostentativa, pe cat
de vizibil trucata pe atat mai mult
si de prost gust, care predomina pe
canale vreo 22 de ore zilnic.

Starile pe care le transmite
melodia sunt destul de complexe,
penduland pe alocuri intre ex-
treme. Predomina melancolia,
insingurarea si teama, tonali-
tatea grava, dar nu fard a fi
contrabalansate de zambetul
sperantei, de evadarea inocentd
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Indila: Derniere danse

in secvente ludice juvenile.
Toate acestea par constientizate,
intampinate cu luciditate, insa
e prezent si contrastul strident
prin intdmpinarea naiva a peri-
colului. in fond, putem spune
ca totul tine de o descoperire si
asumare a destinului. Indila canta
dand impresia de cursivitate
neintreruptd pe secvente ample.
Sunetele eisuntarmonizate perfect
chiar si atunci cand da expresie
unor astfel de stari antagonice.
Trecerile de la un registru la altul,
de la o stare la alta le realizeaza
cu o naturalete si dezinvoltura
totale, regdsite nu doar la nivelul
sonor, ci si al miscarii corporale
si al mimicii, crednd senzatia

DYERRENS| EMREE

D A N 'S\E

plutirii ori a deplasarii intr-un
fluid. Incarcatura liricA e deci
substantiald, iar timbrul ta-
lentatei cantdrete si vocea ei
melodioasd, au capacitatea s-o
transmita deplin.

Nici textul nu este lipsit
de consistentd, potrivindu-se
melodiei. Tematica lui de supra-
fata intrd in categoria cantecelor
de dragoste. Drama despartirii
si cautarii dezorientate a cuiva
drag iese in prim plan (,Ratacesc
singura prin metrou,/ Un ultim
dans,/ Ca sa uit mahnirea mea
adanca./ Vreau sa evadez, sa iau
totul de la capat./ Oh, dulcele
meu chin...”). Trdirile de care
vorbeam sunt prezente si aici,
intr-o forma ceva mai voalata,
ce-i drept, caci, trebuie totusi
spus, versurile, luate separat de
context, nu se ridica la nivelul
artistic al melodiei. Vremea cand
melodia si textul aveau, in cazul
restrans al cantecelor, desigur,
statute estetice similare se pare
c-a apus demult. Totusi, raportate
la context, se intrezareste si in
dosul versurilor ceva din mixajul

complex al trairilor semnalate. Ele
sunt reunite in motivul Parisului,
care devine simbolul sperantei
fmplinirii erotice, dar nu mai
putin al celei in planul social
(,Putind iubire, un pic de miere/
Si eu dansez, dansez, dansez...”) si
totodatd al pericolelor ce pandesc
la tot pasul (,in tot Parisul ma las
prada/ si plec in zbor, zbor, zbor,
zbor”; ,Si in vacarm, alerg si ma
tem. Oare e randul meu?”).

Un plus artistic vine insa
datoritd imaginii. Videoclipul,
prin scurta poveste pe care o
construieste, mutd atentia asupra
temei emigrantului. E vorba de o
fatd dezorientatd, a carei singura
avere pare un mic geamantan
cu cateva haine, data afard din
locuintd de o proprietara, poate
chiar ruda sau, desi cam greu
verosimil, mama denaturata, cu
chip amenintator, lipsita de vreo
urma de mila sau de omenie,
care poate fi interpretata si ca o
metafora a expulzarii din propria
tara. Perspectiva ei e deci ratacirea
pe strazi si prin parcuri dominate
de pericol sau agresivitate, in
cautarea la intdmplare a unui
reper vag (iubitul, un membru
al familiei ori vreun prieten?)
prins intr-o fotografie. Trecatori
indiferenti sunt gata s-o pra-
buseascd pe trotuar izbind-o cu
umarul, un sofer grabit o agresea-
za verbal, o furtund napraznicd e
pe cale sa izbucneascd, declansand
in cei prezenti instinctul con-
servarii, individualismul, egois-
mul si indiferenta la drama
semenului. Totusi, un dram de
omenie se intrezareste si aici.
Un personaj feminin care pare
s fi atins pragul succesului
social si implinirea in plan per-
sonal, afectiv, sugestie datd de
imbarcarea sa intr-o masina
luxoasd sub protectia galanta
a unui barbat care-i deschide
portiera de partea pasagerului
protejind-o cu umbrela, o priveste
initial surprinsd, dar expresia
alunecandu-i inspre compasiune.
Scena meritd privitd cu atentie
fie si numai pentru surprinderea
jocului excelent al actritei. Dar,
mai mult, pentru semnificatia
ei in cadrul ,povestii”. Femeia
respectivd pare a se recunoaste
pe sine in fata care rataceste dez-
orientatd pe strazi nerealizand
pericolul la care e expusa. Totusi,
omenia femeii se opreste la
privirea compasionald. Niciun
gest filantrop, nicio altd forma
de comunicare nu Incearca.
Fiecare cu destinul sau. Iar fata
de ce 1i dovedeste destinul pana
acum fata se refugiaza uneori in
pasi ludici, jucand parca intr-o
versiune mult mai moderna si
infinit mai evaziva a lui ,Alice in

tara minunilor”.

Scenariul e deci predominant
realist, prinzand schema uni-
versala a celui care-si cauta
rostul intr-o lume noud, pe cat de
promitatoare, pe atat si de ostila.
0 turnura spre oniric, cu implica-
rea, inevitabila, a unei doze de
fantastic, intervine in momentul
in care himera pericolului e
reprezentatd de scenariul unei
furtuni devastatoare. Cerul e
innegrit, corbii se invart pentru
a adulmeca vreun prim starv.
Adaptati parcd unui astfel de
eveniment, unii oameni se ba-
ricadeazd in cladiri, in timp ce
altii Incearca panicati sa fuga de
urgie. O figura ce se distinge din
gloata e o fetita care se refugiaza
intr-o masind, poate cea care
va avea destinul protagonistei,
aparand in secvente singura, fara
vreun parinte. In tot acel vacarm,
pe fondul muzical cu cea mai
mare intensitate liricd din piesa,
urmat de tonalitatea misterioasa
si tonicd a unui cor, tadnara e
singura care merge cu obstinatie
fmpotriva curentului si infrunta
stihia. Poate fi vorba de cantecul
de lebada sau de un mars funebru,

dar nu mai putin de punerea sub
control a unor temeri si odata
cu aceasta de urmarea, intr-un
final, a unui destin pozitiv. Toate
posibile si nicuna certd, caci
videoclipul se incheie cu trezirea
fetei pe o piatra latd in parc,
continuandu-si ratacirea, dar
pierzandu-si fotografia cu reperul
cautat. Faptul e simbolic. Odata cu
ea se pierde o parte din memorie
sau din trecut, la fel ca identitatea.
Derniére  danse e  deci
unul din putinele videoclipuri
lansate in acest an ce merita
vazute, distingdndu-se net de
comercialele ce se imbulzesc pe
canalele noastre muzicale.
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Luciditate si fictiune

=3

Iulian Boldea

Prin volumul de nuvele
Migratii (1971) si, mai ales, prin
romanele Masa zarafului (1972),
Duminica mironositelor (1977),
Intoarcerea lui Pascal (1979),
Sdrbdtorile rabddrii (1980) sau
Printul Ghica (1982-1986), Dana
Dumitriu s-a impus ca una
dintre vocile singulare ale prozei
romanesti postbelice, scriind, in
anii 70, ,cel mai radical roman
psihologic” (Nicolae Manolescu).
Eseurile critice (Ambasadorii
sau despre realismul psihologic,
1976 si Introducere in opera
lui C.A. Rosetti, 1984) intregesc
profilul unei opere ce exprima
intransigenta morald, luciditate
si tensiune a ideii. Dincolo
de unele ecouri, asimilate
cu tact, ale noului roman
francez (vizualizarea febrila a
detaliului, echidistanta notatiei,
neutralitatea descriptiva),
meandrele narativitatii din
volumul Migratii (considerat
de critica drept o carte despre
evadarea 1n interioritate)
expun, prin strategiile fictiunii
autobiografice, un conflict,
vizibil uneori, alteori subinteles,
intre existenta si esenta, intre
a fi si a parea, ilustrand o stare
de impas, de criza existentiala,
finalizata prin retragerea eului
din fata unui real agresiv, care
infirma o valorificare optima a
resurselor fiintei. in nuvelele din
acest volum (Madrigal, Migratii,
Impotriva migratiilor si Firesc,
prea firesc) sunt redate fapturi
cu statut incert si complexe
adolescentine, aporii ale
identitatii sau ale comunicarii
interumane, toate subordonate
unei teme privilegiate a operei
Danei Dumitriu, aceea a esecului,
a ratarii.

Masa zarafului e, simplu
spus, un roman-parabola,
alcatuit din cinci confesiuni,
ce redau spectacolul, moral
si psihologic, al unei crize: o
criza a claustrarii, a inchiderii
in sine, o drama3 a alienarii,
generand un acut sentiment
al negativitatii, al esecului
existential, al abandonarii
oricaror iluzii. ,zaraful” este, asa
cum s-a mai spus, o imagine a
unei paternitati diforme, nefaste,
ce conserva echilibrul familiei
prin asumarea instinctului de
conservare, prin apelul la inertie,

la inchistare, 1a o atitudine
existentiald centripetd. Bazata
pe interiorizare a viziunii,
naratiunea e marcata de
momente de analizd psihologica,
descrierea obiectiva alternand
cu imersiunile in interioritate,
prin care evenimentele sunt
transferate in registrul unei
constiinte ultragiate. Intoarcerea
lui Pascal evoca revenirea
la propria familie a unui
condamnat politic, circumscriind
totodata unele toposuri recurente
in proza autoarei (tema
cuplului, relieful feminitatii,
reflectia asupra inadaptarii,
crizele bovarice, concilierea cu
trecutul). Daca Petra, personaj
marcat de un anume bovarism
eterat, oscileaza dramatic intre
traumele solitudinii si dorinta
de autonomie, in cautarea unei
concilieri oarecum culpabile,
sora ei mai tanara, Ema,
se detaseaza de servitutile
afective si sociale ale unor
legaturi impuse, asumandu-si
dificultatile si privilegiile unei
optiuni eliberatoare. In Duminica
mironositelor (carte cu structura
si aspect de policier de amprenta
psihologicd), scriitoarea evoca
avatarurile existentiale ale unui
cuplu; e vorba si de un roman-
dezbatere, in cadrul caruia
personajul principal feminin,
Dora Iatan, isi problematizeaza
propriul destin, propria devenire,
dar si relatia cu Alex, marcata
de o spionare reciproca, de
0 permanenta panda, de o
demonie a curiozitatii, in
contextul unui ,vid sentimental
absolut”. Mecanismul epic
al reinterpretarii datelor
evenimentiale, ideea mistificarii
liber asumate, impasul
comunicarii sau toposul auctorial
- toate sunt subordonate aceleiasi
teme privilegiate, a esecului,
a crizei ontologice, intr-o
constructie epica moderna, in
care se intersecteaza modalitati
si procedee diverse, de la
introspectie la observatia realista
sau la analiza psihologica de
incontestabila subtilitate.

in Sarbatorile rabddrii este
denuntat mecanismul implacabil,
alienant si stupid al ,vietii
casnice”, dominate de falsitate,
de mistificare si culpa. Ghighi
Nestorescu, o profesoard de limba
romana, suferind de un anume
bovarism, are, la un moment
dat, revelatia inautenticitatii
casniciei sale cu Pavel, un individ
orgolios, lipsit de orice intelegere
fata de ea, si incearca sa se
elibereze de aceasta captivitate
in care o plaseaza mistificarea,
comoditatea, lipsa de orizont.
Elementele dictiunii epice care
singularizeaza acest roman
sunt tensiunea analitica, si
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exercitiul valorizant radical,
conducand la sugestia tematica

a unei rabdari ce se transforma
in infern al unei casnicii ratate.
Liniaritatea naratiunii nu exclude
insertia unor evocari, dupa

cum expunerea impersonala se
imbina cu monologul interior sau
cu elemente ale confesiunii la
persoana a treia. Dana Dumitriu
configureaza figuri feminine
complexe, in opozitie cu barbati
indecisi, ezitanti, sau, dimpotriva,
autoritari i imprevizibili.

Printul Ghica e o reconstituire
istorica, in tonalitate obiectiva, a
figurii lui Ion Ghica, surprins in
perioada exilului postrevolutionar
si a evenimentelor ce au pregatit
unirea de la 1859. Cu o punere
in scena remarcabild, cu un
nuantat simt al istoriei, romanul
denota cunoasterea si exploatarea
unor strategii epice moderne,
naratiunea fiind bine strunita, cu
fortd evocatoare si sugestivitate
a detaliilor revelatoare.
Finalitatea romanului const3,

0 spune autoarea, in evocarea
circumstantelor in care ,s-a
deschis viata moderna a unei tari.
0 tara mica, «inghesuita intre
imperii»”. Evocand una dintre
perioadele cele mai complexe,
mai paradoxale si mai fascinante
din istoria romanilor, aceea

a ,adolescentei natiei”, Dana
Dumitriu deseneaza profilul unui
personaj cu destin aventuros,

cu o biografie spectaculoasa,
incadrat intr-o constructie
narativa ce are insemne ale
totalitatii (roman istoric, roman
de dragoste, roman politic etc.).
Pe scena unei istorii trepidante,
Ion Ghica (,omul secolului XIX”) e
reprezentat in tuse sigure, dense,
precise, personajul avand gesturi
si reactii adesea imprevizibile,
dar si un profil riguros articulat,
inserat abil in scenografia
istorica, sociala, morald a epocii,
sau in contextul politic european.

Publicistica Danei Dumitriu
cuprinde o tematica diversa, de
la articole cu detenta conceptuala
si continut teoretic (privitoare
la statutul criticii literare, la
categoriile si modalitatile lecturii,
la conditia epicii sau a literaturii
feminine etc.), la cronici literare
si recenzii aplicate la volume de
proza, poezie, critica sau eseu.
Astfel, intr-un articol intitulat
Critica literard sau dragoste cu
discernamant, din ,Romania
literara”, nr.1/1981, Dana Dumitriu
defineste critica drept ,dragoste
cu discerndmant”, considerand
ca este necesar un echilibru
intre critica de orientare si
critica de evaluare, echilibru
care trebuie sa se materializeze
in asa-numita criticd activd,
acea forma de critica plasata in
imediata apropiere a textului
literar, ca producere de sens sau
imagine emblematica a lumii.
Este expusa aici si o tipologie a
criticii literare, ce cuprinde critica
orientativd, critica cu finalitate

ANALIZA LITERARA

teoretica, critica analitica, dar

si critica interpretativd, sau

cea de creatie. De real interes

e studiul consacrat romanului
modern, Ambasadorii sau despre
realismul psihologic (1976), in care
sunt identificate si comentate
particularitatile esentiale ale
realismului psihologic (capitolul
Autoritatea personajului),
precum si articulatiile operei
proustiene (Acest strdin eram

eu insumi), particularitatile
creatiei lui Henry James (,Un
locuitor resemnat si binevoitor al
infernului”), ale operei Virginiei
Woolf (Melodia neintreruptd

a vietii interioare), ale creatiei
Hortensiei Papadat-Bengescu

(O caldtorie naiva pe ape si in
adancul lor), sau ale romanelor
lui Lawrence Durrell (Cuvintele

- oglinzile nemultumirii).
Constatand procesul de redefinire
si refunctionalizare estetica pe
care 1l parcurge romanul modern,
autoarea expune trasaturile
definitorii ale realismului
psihologic (psihologia ca dat si act
temporal, obiectivitatea relatarii
epice, prezenta unei inteligente
narative cu o pozitie privilegiata
in aria naratiunii etc.), reveland,
totodata, radacinile duale

ale prozei moderne (realism
obiectiv si analiza psihologica).
Unitatea de perspectiva, conferita
naratiunii de centralitatea

eului, conduce la conturarea
unui personaj care se reveleaza
pe sine continuu, §i care este
reprezentat mai degraba ca o
privire ce absoarbe forme, culori,
ritmuri ale eului si ale lumii,
neexcluzandu-se, desigur, o
perspectiva plurald, convergenta
asupra evenimentelor narative.
,Ambasadorii” sunt, in fond,
personajele (inteligentele
centrale), care au ,rolul de a

fi side a reflecta existenta”.
Introducere in opera lui C.A.
Rosetti e 0 monografie marcata de
echilibru de compozitie si viziune,
dar e, de asemenea, cum s-a mai
spus, un document psihologic

ce contureaza structura

artisticd ambigud, paradoxald,
tumultuoasa, a unui scriitor tipic
romantic, nu lipsit de avanturi
donquijotesti, exaltat si patetic,
in multe din actele existentei si
ale operei. Personalitatea lui C.A.
Rosetti e redata si interpretata

cu concursul unei documentari
minutioase, dar si prin prisma
unei vointe de reconstituire
istorica a unui timp si a unui
context istoric, in care scriitorul
si-a asumat un rol puternic
conturat si asimilat in cele

mai mici nuante. Asa cum se
infatiseazd acum, cu interogatiile
sale, cu intransigenta morala, cu
ideatica tensionatd, polivalenta
si ferm articulata, creatia Danei
Dumitriu ni se prezinta ca o opera
de certa valoare si consistenta

in peisajul literaturii roméane
contemporane.



POEZIE

SEMNUL

Iatd, mama, seara cade peste suflet;
in oglinda lunii pomii joaca goi,
toatd asteptarea mea se opinteste
la fereastra casei aburind de ploi.

Cai veniti de-aiurea nechezand prin vale
umplu iar ograda; iarba-i ca un fum;
barza cea batrana a uitat sa plece -

nu ne-ngeald, mama, semnul ce-1 vazum!

Iatd, iarasi seara-mi urca-n sange graiul,
osiile lumii tot mai trec prin sat

si in cele patru vanturi se aude

glasul de zapada-al celui ce-a plecat...

GIULUS

La poarta satului, sub dealul
copilariei, te mai doare

aceeasi piatra stravezie

ce pare-o lacrima de soare.

Si daca treci si mai departe,

ulita sufletului lunga,

cine-ar putea - intors in sine -
pana la capat sa-i ajunga?
...Radmai cu fruntea pe obarsii,

in lacrimile celor dusi

sub graul fraged, grau ce-asteapta
zapezi sa cada la Giulus

si mai intoarce-te in vale

si lasa vantul sa-ti roteascs,

prin ochi, aceleasi cranguri limpezi
si-aceeasi osie cereasca!

CANTEC DE INTOARCERE

Pamant natal, cu infloriti salcami
iluminand la tdmplele-amintirii,
pe litere, daca ma-ntorc, eu imi
adun 1n cantec viscolul privirii.

Ca nu-i nimic mai patimas ca un
lunatic dor de-ntoarcere acasa
cand se aprind padurile de-alun
si se gateste glia de mireasa...

intArzii parca, si sub pragul casei
inca mai cantd greierii tarzii -
se-aud copiii-n sange si in oase-i
dealul acelei lungi copilarii...

S-au indulcit porumbele pe campuri,
calatoresc padurile prin vant,

LitArt nr 8-9 (65-66) | august-septembrie 2015 | www.litart.ro 4

SEZATOAREA LITERARA DE LA
GIULUS

POEZII DE EUGENIU NISTOR

mama vegheaza pe un grui tdrana
si 1i astupa ranile plangand.

Mi-e dor de pasari si mi-e dor de lutul
aprins in taina seara pe gorgane,

pe unde piere-n aburi inceputul

te caut mult, bunicule Ioane...

...Cum se coboara-n vale inserarea
se mai aud doar clopote de iarba -
satul si-atinge pantecul de stele

si-adoarme-ncet, cu greierii in barba...

CANTECUL PARINTILOR

Lumina calda bunii mei parinti,
spalati si de zdpada si de roua,
cu maturi de nuiele limpeziti,
tarana din ograda-,n care ploua,

de-o vreme-ncoace, vise pan-la porti;
copiii vostri-s dusi demult de-acasa,
zapezile s-au asternut pe morti

si numai vantul fluierd in coasa...

cat as fi vrut sa trecem, tata, iar
padurile stralimpezi si batrane,
din clopotele-albastrilor stejari
sa ne-aiureasca ghindele pagane.

cand brazdele-aburesc ca niste paini
si-amurgul curge-n fierul din brazdar,
sd coboram cu stelele in maini

si sa ne cante loitrele la car...

Si cAnd se-adapa soarele in vai

sub roua-albastri-a ochiului batran,
pe oase de stramosi s punem clai
cu galben dor, ca aurul din fan.

Pe unde-s, mam4, casa de pamant
si greierii lunatici din meleag?
Doar amintirea tremura-n cuvant
si umbrele se sprijina-n toiag...

...V-ati reintors in sange de iobag,
si-n casa de tarana si de truda,
ca sarpele fantastic de sub prag
isi face cuibu-n lacrima rotunda...

ELEGIE

Pune, mama, grau la poarta serii,
in ochii mei e-o margine de sat
pe care-adoarme sufletul cAmpiei,
de cumpana fantanii leganat.

Pune, mama, grau si pune pietre

si lacrimi pune, mama, 1anga porti -
pamantu-acesta-i leaganul luminii,
dat sd ne fie dragoste la toti.

Se strange graul, mama - peste uliti
si pe ogor - imprastie in vant

un pumn de boabe, sa sfinteasca rodul
acestui cald si limpede pamant.

Pune, mama, grau la poarta serii —
eu ma intorc cu carele in sat,

sub frunte duc viorile campiei

si dorul nesfarsit de secerat...

FURAT DE ORGA UNEI APE...

Mai port acelasi neastampar
de care-odata mai vorbeam,
cand sub un deal, in amintire,
eram copil (ori nu eram),

in palme duc aceleasi drumuri
cu codrii despletiti in vant,
acolo-n marginea colinei

si-a ulitelor de pamant.

Furat de orga unei ape

mai trec prin holdele de-acasa,
prin fanul strans - zapada verde -
si mi se face dor de coasa

si, singur, pe un drum de piatra,
care coboara catre sud,

sub arcul dealului albastru
padurile de corn le-aud...

Si-n seara cu miresme crude
mai zabovesc si eu o clipa,
cat satului - in cuibul serii -
{i sdngereazd o aripa...

Iar dinspre murmurul de cranguri
mi se nazare-ntr-un tarziu

pe ratul Ogrei, langa-o punte,
batranul cioplitor Vlasiu...

Se-aud cristeii si in cioturi
se-aprind pecetile de lemn -
in valea mea-i atita taina
si-i dor de litere, eternl...

iN VALEA JUDELUL...

...Si, totusi, vorbele rostite

in graiu-acela-n risipire
lumina lacrimii le-ntoarce
parca de dincolo de fire...

Si-i numai vant, si-s numai frunze
sub dealul unde, tremurati,
se-apleaca merii amintirii

sd murmure pe cei plecati,
doar ochii tai multluminosii
mai cauta prin vale-un semn
in urma caruia stramosii

sa treaca-n carele de lemn

prin crucea drumurilor, plansa
de-artari cu clopotei de-argint...
in valea Judelui e toamna
si-auzi paduri calatorind...
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SEZATOAREA LITERARA DE LA

GIULUS

POEZII DE ION HOREA

Mai incet, batrane

Mai incet, batrane,
Las-0 mai incet —
Viata, ca un cane,
Latra berechet.

Pentr-un colt de pane,
Greu sa fii poet.

Mai incet, batrane,
Las-0 mai incet.

Ce-ti va mai raiméane
cand te crezi profet
Si prevezi un méane
Insa tii secret?

Mai incet, batrane.

Veriga leaga pre veriga

Verigd leaga pre verigd

Si viata se aratd lant,

Chiar daca foamea-n tine striga
Si-n buzunar nu ai un sfant,.

Zapezile incep sa friga,

Ai grija sd n-ajungi in sant.
Verigd leagd pre veriga
Siviata se arata lant.

Te mai invarti ca o duriga

Si te mai prinzi in cate-un dant,
Dar cineva din umbra strigd,

La tine ori la ceilalt’.

Verigd leagd pre veriga.

indeamni caii, pune biciul

indeamna caii, pune biciul
Si vezi ca te asteapta podul
De unde, sa-ti incerce viciul,
Apare ursul, negrul, sodul.

Deschide beciului garliciul

Si vinului dezleaga-i nodul.
indeamna caii, pune biciul
Si vezi ca te asteaptd podul.

Sa nu mai faci pe mascariciul
Si canta altora prohodul

Ce lasd-n urma lui deliciul

Pe care-l stie tot norodul.

indeamna caii, pune biciul!

Lumea-i o mare

Lumea-i 0 mare
Necunoscuta,
Valuri amare,
zZari de cucuta.

Nici o chemare
Nu te mai muta.
Lumea-i o mare
Necunoscuta.

Din departare,

Ca o reduta,

Ori mi se pare,
Noaptea pierduta,

Lumea-i 0 mare.

Sunt mai mult, mai putin

Sunt mai mult, mai putin,
Mai nimic, mai in toate,
Din tumult, din venin,

Pe sub dric, pe sub roate,

Om adult, om crestin,

Ma ridic, de se poate,

Sunt mai mult, mai putin,
Mai nimic, mai in toate,

Si ma-ascult, si ma tin
Doar un pic si in coate,
cand, supus, ma inchin
Si, mai mic, dus de gloate,

Sunt mai mult, mai putin...

Iluziile sunt poveri

Iluziile sunt poveri

Si gdndurile te apasa

Prin viata-n care parca ieri
Te-ai prins ca pestele in plasa.

Si-acum, o teama ca-o sa pieri
Pe nu stiu unde, nu te lasa.
Tuziile sunt poveri

Si gdndurile te apasa.

Cand nici n-ai vrut sa strangi averi,
Nici n-ai ajuns sa ai o casa,
Degeaba cerul unei veri,

Degeaba campul de matasa.

Iuziile sunt poveri!

Dupa-atata timp

Dupa-atata timp,
Dupa-atata truda,
Chiui in Olimp,
Ei sa te auda.

Zeii stau, in schimb,
Si te vad cu ciuda,
Dupa-atata timp,
Dupa-atata truda.

POEZIE

Poate-asteaptd nimb
Fruntea ce asuda?
in zadar te plimb,
Trista paparuda,

Dupa-atata timp.

De cate esti in stare

De cate esti in stare
Mai poti sd mai arati
De-aici, din departare,
De azi, din altedati,

Cand bate vantul tare
Padurea de acati,

De cate esti in stare
Mai poti sa mai arati

Cutare ori cutare,

E timpul, seama da-ti,
Din umbra si uitare
iti cer sa te agati

De cate esti 1n stare.

Acum adunati-va, Iele

Acum adunati-v4, lele

De unde va stiu, de neunde,
Mi-e dor cineva sa ma-nsele,

Sa vad cum ceva mi se-ascunde.

inchise-n ocol de nuiele

Ori in baltarisuri imunde,
Acum adunati-va, Iele

De unde va stiu, de neunde.

Norocul in zilele mele

Caror intrebari mai raspunde?
Sa-mi spuneti, in nouri, in stele
E-ascuns, ori in piatra, in unde?

Acum adunati-va, Iele.
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SABINA MADUIA SI ,NICIODATA LIMAN""

Melania CUC

Rar mi-a fost dat sa intélnesc
in sfera poeticd romaneasca din
ultimii ani, o autoare inzestrata
cert cu calitati lirice, dar care sa
isi promoveze mai mult colegii de
scris decat pe sine.

Pe Sabina Maduta am intal-
nit-o cu multd vreme in urma,
intr-un Bucuresti al deceniului 80
din veacul trecut, pe atunci cand
Poezia avea valoare prin mesaj
si pronfunzime, pe cand poetii
se adunau in cenacluri ca intr-o
rugd de biserica. Erau timpuri de
restriste politicd iar firimitura de
Cuvinte bine asezate in vers ne
facea sd ne simtim membri ai
unei confreerii aproape secrete.

Sabina Maduta scria sonete
cizelate si frumos sunatoare ca
niste clopotei de argint. Scria dar
si recita din marea poezie a lumii.
Avea har si fiecare clipa petrecuta
intr-un astfel de context te ridica
din genunchi, te facea sa tii capul
sus.

Intdmplator sau ba, am
debutat cam in aceeasi perioada
cronologica, fiecare dintre noi cu
cate o placheta de poeme cuminti
si care nu atrageau excesiv lauda
sau critica literara. Si totusi,
declicul se produsese, si in paralel
am beneficiat de spatiu publicistic
in revistele de marca ale vremii.

Ceea ce am remarcat inca
de la inceput la Sabina Maduta,
a fost bucuria scrisului, vraja
care o tinea legatd pe veci de un
poem, indiferat daca poemul era
scris de ea sau de altcineva. Era
fascinata de poezie, citea si scria,
apoi nu o data isi invita prietenii
in garsoniera sa din Drumul
Taberei, unde facea inregistrari
pe banda magnetica. Documente
de istorie literara. Toate acele

benzi, sunt convinsd ca exista
si cd ar putea deveni marturii
ale unui timp in care nu doar ca
evadam in literatura, dar cautam
sa ramanem verticali In fata pro-
blemelor pe care comunismul,
aflat in faza sa acerba, ni le im-
punea clipa de clipa.

Am citit la timpul respectiv
DRUM, volumul de debut al Sabinei
Maduta. Apoi, am recunoscut
valoarea versurilor sale in gru-
pajele aparute in revistele literare.
Am scultat-o cum recita pe scena
sau in studiourle Radiodifuziunii
Romane si mereu si mereu mi-am
spus cu convingere: Este Poeta!

Nu m-am inselat. Md bucur
cd, dupa o retragere din lumea
literara (retragere regretabild dar
asumatd), dupa mai multi ani de
tacere liricd, Sabina Maduta re-
vine in forta.

Volumul NICIODATA LIMAN,
aparut la Editura Aureo din Ora-
dea in 2015, este o carte frumoasa
prin grafica deosebitd, dar este sio
carte consistentd prin continutul
poetic, as indrdzni si spun ca
poate fi o carte-testament.

Sabina Maduta demonstreaza
aici ca nu este o poetd de ocazie,
ca este un autor care si-a purtat
mereu visul cu sine, 1-a innaripat
si l-a lasat sd iasd in lume,
si-a daruit rodul talentului cu
generozitate.

Daca a avut un mentor? In-
dubitabuil, Vasile Voiculescu i-a
fost ingerul calauzitor prin cerul
liric. L-a venerat si l-a slujit, 1-a
urmat pas cu pas prin memoria
generald, a scris si a vorbit lumii
despre Vasile Voiculescu intr-o
perioadd in care acest urias fe-
nomen al sonetului romanesc
se afla aruncat intr-un con de

umbra grosoland. Sabina nu a
tacut, asa cum nu a tacut in fata
operei baronului Lowendall. Ea
simtea maretia Artistului dincolo
de asperitatile vietii de fiecare
zi, gdsea 0 cauza nobild pentru
care sd lupte. Si stia sa lupte
frumos, artistic si cu acel spirit de
sacrificiu care nu se vede cu ochiul
liber, care nu se trambiteazd pe
strazile orasului.

Sabina Maduta, iubitoarea de
Poezie, este patimasa, lupta pana
la capat pentru cauza in sine. Dar,
EMINESCU! Luceafarul este pentru
Sabina, ceea ce este aerul pentru
un alpinist care vrea sd atinga
varful Muntelui. Sabina Maduta
a promovat si destui poeti tineri.
Unii au demonstrat pe parcurs,
altii s-au pierdut in valurile
cotidinului. Dupa 1989 a infiintat
Editura Florile dalbe, si s-a zbatut
sd scoatd carti care aveau ceva de
spus. Vechea sa patima literara,
Vasile Voiculescu, a urmarit-o si
in perioada aceea, si a publicat
lucrdri cu mare valoare literara.

Ca poet, Sabina Maduta nu
scrie cu penita pe hartie, ea scrie
ca intr-o ruga.

I-am citit cea mai recentd
carte, Niciodata Liman. Nu ma
asteptam sd gasesc un discurs
poetic mai altminteri decat eram
atat de obisnuita cu scrierile sale
anterioare, dar... brusc mi-am dat
seama ca Sabina s-a schimbat, s-a
maturizat scriitoriceste, s-a retras
imaginar la radacina universului
sdu poetic si, constienta sau ba,
scrie profund, tot mai aplecata
spre o0 zond de intereferenta intre
lumea celor ce au fost si lumea
de astazi. Scrie frust, aproape

taios, nu se mai lasa intimidata
clasic,

de canoanele sonetului

si ceea ce realizeaza in ultima
vreme, este o poezie moderna,
realistd, cu fatete in care durerile
si intrebarile personale devine un
bun general.

Sabina Maduta, un Om care stie
sd facd sacrificii precum putini
altii, un poet ce aude Poezia cum
iese si din gura suferindului, si din
florile gradinii, si din bunatatea
oamenilor.

Ea recunoaste drumul des-
tinului sau poetic, merge pe acel
drum fard retinere si lumea
iu-bitoare de poezie o intelege,
0 iubeste. Versurile sale sunt
sincere, sintagme coagulate
din libertate launtrica care i-a
dat forta si curaj sd meargd mai
departe.

Ce mai astept eu de la Sabina
Maduta? Desigur cd imi doresc
sd-i citesc si viitoarele poezii, dar
as vrea si carte viitoare, un soi de
jurnal venit din amintiri, in care,
Sabina sa adunca in pagina de
carte, oameni si locuri, intAmplari
si stari de conflict, detalii (ce se
uitd) ale unei lumi pe care ea o
cunoaste atat de bine, si despre
care ne-ar putea vorbi raspicat,
asa, asa... ca in reportajele sale de
odinioara, de la Radio Romania.

Felicitari, Sabi!

I0OAN VASIU E UN SUPERB DESUET, MEREU ROMANTIC
- ,LIVADA CU METAFORE®, EDITURA INSPIRESCU, 2015 -

Eugen EVU

La carte mignond, cu liricd
de notatie, via Montale si cumva

e i
c, ..).

PN o
LIVADA

CU METAFORE

1.

)

retro-folk, se cere a scrie lapidar,
reductiv, fulgurant, fix cum vede
el, regresiv, serial telecinematic,
perindat-panoramat, viata: ,viata
mea/ o banda desenatd/ precum
un serial/ viata mea/ o floare de
muscatd/ un cantec triumfal”...
Ioan Vasiu a fost si este un poet
al iubirii, dornice si rodnice, cum
ar spune Cezar Ivanescu, dar mai
afin ar intelege Esenin...

Toate conotatiile semiotice
sunt corelationate la Naturd, cu
un pulsatoriu zvac de vitalism care
sta bine la anii lui... Elogiul femeii
este cel dintotdeauna, preludic:
~Femeia-i cuib/ de cantec si de vis/
femeia, al vietii curcubeu/ femeia,

un poem/ inca nescris/ femeia, al
iubirii/ apogeu...“

Serenitatea acestei rostiri este
,den batrani” dar si hedonista,
cum lirica cultivata de Paltinisenii
lui Leahu si Guga. Arta lui Vasiu
este nirvanica, hierofanica, deloc
vetusta, prin tematica insasi a
perenitatii omului cu harfa-lira-
chitara...

Carticica este ca o ,gara Sime-
ria”, intre semafoare care intrerup
dus-intoarcerile varstelor noastre:
Ja Simeria-n gard/ ploud cu-
amintiri/ melancolia o 1invat/
sa zboare/ Incerc sa vand/ iluzii
uneori/ convins ca dragostea/
nicicdnd nu moare”... loan Vasiu

are un retetar propriu, in care
rima cautda si afla continutul
enuntului, savuros poetizant, cum
alfel? Livada (hermeneia lui), nu
este cu visini, ci cu ,meri infloriti”,
unde 1i e dor s& alerge, (sau) ,prin
campul de maci (pazitori de
grau, cum zise Dinescu) mi-e dor
s-admir/ cum norii se iubesc/
mi-e dor de-un sat/ cu oameni
mai saraci”... Nu il credem cand
afirma ca ,, iubirea (e) ascunsa-n
pacat/ il credem cand zice ,cu
soarta m-am impdacat,/ cu
mine insd nu m-am impacat”...
Adevaratul motor (functionabil
cu bruma si roua), 1i este evocarea
copilariei, paradiziace, ea fiind
,cel mai sincer vis”... Ioan Vasiu e
un superb desuet mereu romantic,
mereu iubit de viata..., un poet al
interregnului dintre clorofila si
sange, altfel spus, cuvinte...
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DIN COPILARIE (1)

Nelu MARGINEAN

M-am nascut iarna, in Postul
Craciunului. Zice ca era zapada
mare, de peste o jumate de me-
tru. Cand au apucat-o pe mama
durerile facerii, nasa, care locuia
doar peste drum de noi, i-a luat
pe fratii mei, maruntei inca si ei
(de sapte, cinci si patru ani) si i-a
dus la ea. Sora mea rade si acu-
ma amintindu-si cum le-a facut
gris cu lapte, jdAmblecasd — cum i
spunea nasa - destul de subtirica
si le-a dat furculite s manance cu
ele. Grisul subtire se scurgea iute
prin furculite si-n gura nu mai
ajungea aproape nimica.

- Lasa puii nanasii, zicea nasa,
ca-i mai bine cu furcuta ca ni, nu-i
multd jamblecasa si dac-o bagat
repede-n foale, vi-i foame pes-
te-on ceas de vreme. Da’ asa, are
sa va para mai multa!

Tata a plecat repede cu o ca-
rutd de la colectiv de 1-a adus pe
Borsa, sanitarul, care era se pare
si ,moasa” satului, s-ajute la nas-
tere. Dupa ce totul s-a termi-nat
cu bine, tata l-a luat pe Borsa si
l-a dus la crama colectivului (tata
era brigadier horticol si raspundea
si de crama iIn care se facea vin),
unde s-a cinstit cu Borsa vreme
de vreo doud ceasuri. Tata bea rar
si nici de data aia nu a baut prea
mult, in schimb Borsa s-a ametit
rau de tot de-a trebuit sa-1 duca
tata cu caruta pan-acasd. Acuma,
tata nu s-a-mbatat, dar un pic
strenchen”, cum spunea el, tot a
fost. Pentru ca multd vreme s-a
distrat unchiu-meu, fratele ma-
mei, care era gestionar la bolda
din sat, povestind ca zarindu-l pe
tata cand il cira pe Borsa acasa cu

caruta ca pe-un sac de graunte, a
strigat dupa el: ,Sogoreeee! Ce face
sora-mea, ma?” La care tata cic-a
raspuns: ,imi face-on ficior!” Deci
nu c-a nascut, nu c-a facut un
fecior. De parcd eu eram in con-
structie, in fabricatie si nu eram
inci chiar gata.

Nu cred c-a trebuit sa m-agat
prea mult de viatd, mai degraba
s-a agdtat viata de mine si am
crescut fara sa ma-ncerce prea
multe boli. $i cand vorbesc de boli,
de bundseama cd vorbesc de bolile
prin care-i musai sa treci: un po-
jar, o gripa, un guturai.

Mai in fiecare casa erau multi
copii... cinci-sase copii era lu-
cru obisnuit. Dar erau case si cu
zece-doisprezece copii. Mult mai
tarziu, am citit intr-o revista de-
spre o comund din judetul Bis-
trita-Nasdud, comuna Maieru,
unde existau foarte multe familii
numeroase. Explicatia data de au-
torul articolului, era vadit sugu-
beata: cicd dimineata devreme, pe
la orele trei-patru, trecea un tren,
calea feratad fiind chiar prin mi-
jlocul satului. Gospodarii, treziti
fiind din somn de zgomotul facut
de tren, iar pana la ziua mai ra-
manand ceva timp, se puneau pe
zamislit prunci. Si totusi, un pic de
adevar trebuia sa fie devreme ce
si la noi in sat cei care locuiau pe
langa calea ferata aveau, aproape
toti, copii multi iar ,mocanita”,
care trecea pe la noi prin sat,
ajungea-n haltd dimineata pe
la ora trei jumate-patru fard un
sfert. Inclusiv seful de haltd, Pe-
trea Garii cum 1i spunea lumea,
avea o droaie de copii. Dar erau si
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unii care locuiau departe de calea
ferata si totusi aveau multi copii.
Petrea Olteanului avea treiprezece;
si, sdncalos cum era, avea obiceiul
sd spund: ,Am trispe copii... tra-
buia sa am paispe... unu’ mi l-o
luat Dumnezo... n-ar ave noroc de
ell” Lumea radea da-si facea cruce
auzind asa cuvinte din gura lui.
Peste deal, la Grebenis, era cica
o familie cu saptesprezece copii.
Si spuneau unii, nu stiu daca era
adevarat sau nu, ca intr-o zi capul
familiei se-ntorcea de la munca
si, zarind un copil ce se juca lan-
ga paraul de peste drum de casi,
a strigat la nevastad-sa: ,Tu, Ma-
rie... hai vezi, copilu’ asta a nost’
1i?” In familiile cu multi copii,
fratii se cresteau unii pe altii. Ca-n
lumea satului si copiii, de mici,
primeau responsabilitati. De pe la
patru-cinci ani si daca pazeai trei
gaste si tot se chema ca ai de facut
ceva. Sora mea avea doar cu cinci
ani si jumatate mai mult ca mine,
dar avea datoria sa ma-ngrijeas-
ca, sd-mi dea de mancare, si ma
spele la fund. Ca mama avea trea-
ba de primavara pana toamna ,pe
hotar” cum se spunea si mai ales
in vremea capalitului numai seara
ajungea acasa. Am ajuns ca-i spu-
neam surorii mele ,mama” (si
nu scapa niciodata prilejul sa-mi
aminteasca, razand, asta).

N-am ramas prea mult mezi-
nul familiei. Dupd mine au mai
venit inca doi si iatd-ne sase de
toti. Si Doamne, ce bine-i acuma
ca suntem atatia si cd ne-ntal-
nim sa depanam amintiri de pe
vremea copildriei noastre, cand
cerul era mereu senin fara sa fie
secetd, cand mereu gaseam timp
pentru orice, fara sa fim, de fapt,
farde vreo treaba, mereu eram
fericiti, fara ca traiul s ne fie
pururi roz.

Numai pe ulita noastra, nu-
mitd Gaurda, Dumnezeu stie de

PROZA SCURTA / SEMNAL

ce, eram o droaie de copii, desi
nu erau mai mult de doudzeci de
case. Mai mici, mai mari, mai
ageri la minte sau mai prostalai,
mai iuti sau mai moi, care cum
i-a lasat Dumnezeu. ,S3 mergem
maine cu vacile pe hodaie Sub
Pom!” - venea unul cu ideea. Lu-
cru era ca si facut. Sub Pom era loc
larg si de pascut si pentru jocurile
noastre. Staiteam uneori cu vacile
pana se-ntuneca... si nu de dragul
vacilor cat de dragul jocurilor de
care nu ne puteam desprinde. Aco-
lo pe pasune erau niste stalpi de
curent electric si de acolo pornea
si spre satul nostru linia de cabluri
intinse pe stalpi inalti de beton.
Iar acolo unde se facea legatura
intre reteaua principala si cea care
cobora in sat era pe stalp un soi de
maneta, prinsa cu un lacat mare.
Lacatul nu era cine stie ce de greu
de deschis. Asa ca, ce ne-am gan-
dit noi? Hai si desfacem lacatul,
sa tragem de maneta in jos, si sa
Juam” curentul in sat. Dar ca sa
vedem mai bine cum se-ntampla,
am stat cu vacile pana tarziu cand
in sat incepusera a licarii becurile
pe la casele oamenilor. Trageam
maneta-n jos, in sat se facea bez-
nd. Ridicam maneta, iar s-aprin-
deau becurile. Si tot asa de mai
multe ori. $i ne si-nchipuiam cum
mai injura-n sat cate unu’: ,Baga-
s-ar dracu-n astia de la IREM, ca
ni cum fsi bat joc de noi!” Nu stiau
ca, de fapt, noi eram... IREM-ul.
Copildria... Nu puneti piedici co-
pilariei. E cea mai serioasd parte
a vietii. Lasati copiii sa copilareas-
ca. In ciuda dorintei fiecarui copil
de a deveni cat mai repede mare,
pentru ca el doar in statutul de
adult vede libertatea de a fi si de
a decide, nu-i incurajati niciodata
aceastd dorintd. S& nu-i spuneti
niciodata: ,Sa cresti mare!” Lasati
copiilor copildria iar daca le-ati lu-
at-o, dati-le-o-napoi. E dreptul lor.

FESTLIT CLUJ 2015

intre 4 si 6 octombrie 2015, se
desfasoara cea de-a doua editie
a Festivalului National de Litera-
turd, FestLit Cluj 2015. Initiat de
Uniunea Scriitorilor din Roménia
si organizat de Filiala Cluj a USR,
evenimentul reuneste in inima
Transilvaniei reprezentanti ai ce-
lor 20 de filiale ale Uniunii Scriito-
rilor. Timp de trei zile, Clujul va fi,
din nou, capitala scrisului roma-
nesc. Programul cuprinde rondu-
ri de gala ale scriitorilor, lecturi
publice, simpozioane (anul aces-
ta: Scoala Ardeleand - inceputul
modernitdtii romdnesti si Farme-
cul etimologiilor. Elogiu limbii
romdne), un Desant scriitoricesc in
facultati, colegii, licee, biblioteci,
lansari de carte etc. Se va acorda
Marele Premiu al Festivalului.

De anvergura nationald si gan-

dit ca manifestare deschisa spre
marele public, FestLit Cluj spera sa
contribuie la imbunatétirea ima-
ginii scriitorului in cetate, la o
mai buna cunoastere si apreciere
a literaturii roméane contemporane,
la diversificarea mijloacelor si me-
todelor de promovare a lecturii.
Oaspeti ai acestei editii sunt:
Nicolae  Manolescu, Varujan
Vosganian, Gabriela Adamestea-
nu, Adrian Alui Gheorghe, Aurel
Maria Baros, Mircea Braga, Rodica
Braga, Leo Butnaru, Al. Cistelecan,
Gabriel Cosoveanu, Dan Cristea,
Daniel Cristea-Enache, Adi Cris-
ti, Vasile Dan, Marius Dobrescu,
Traian Dobrinescu, Gellu Dorian,
Horia Garbea, Ioan Holban, Ion
Horea, Mircea M. Ionescu, Adrian
Lesenciuc, Emil Lungeanu, Angelo
Mitchievici, Eugeniu Nistor, Nico-

lae Oprea, Aurel Pantea, Antonio
Patras, Emilian Galaicu-Paun,
Ioan Es. Pop, Nicolae Prelipceanu,
Octavian Soviany, Cassian Maria
Spiridon, Peter Sragher, Victor Gh.
Stan, Cornel Mihai Ungureanu,
Cornel Ungureanu, Razvan Voncu,
Mihai Zamfir.

Ei vor fi insotiti la Desant de
scriitori membri ai Filialei clu-
jene a USR. Intalnirile cu stu-
dentii si elevii vor avea loc la Co-
legiul Studentesc de Performanta
Academicd, Departamentul de
Jurnalism al UBB, la Biblioteca
Judeteand ,Octavian Goga” Cluj,
in liceele si colegiile Clujului: G.
Baritiu, N. Balcescu, G. Cosbuc, M.
Eminescu, Avram Iancu, Romu-
lus Ladea, Gheorghe Lazar, E. Ra-
covitd, Gh. Sincai, si la Seminarul
Teologic Ortodox.

Juriul FestLit Cluj 2015, alcatuit
din Gabriel Cosoveanu, Daniel Cris-
tea-Enache, Emilian Galaicu-Paun,
Ioan Holban, Antonio Patras, Irina
Petrag, Cornel Ungureanu, Raz-
van Voncu, va decide castigatorul
Marelui Premiu. Printre nomi-
nalizati (nominalizarile au fost
facute de fiecare filiald in par-
te): Gratiela Benga, Corin Braga,
Rodica Braga, Al. Cistelecan, Dan
Cristea, Vasile Dan, Mircea A. Dia-
conu, Mircea M. Ionescu, Angelo
Mitchievici, Doru Munteanu, Au-
rel Pantea, Doina Rusti, Octavian
Soviany, Victor Gh. Stan, George
State, Maria Sleahtitchi, Cornel
Mihai Ungureanu, Dumitru Un-
gureanu.

Vor avea expozitii in cadrul
Festivalului: Irina Petras, Rada
Nita, Laura Poanta.



PROZA SCURTA

de Petru ISTRATE

Strada era pavata cu piatra
cubica din granit lucios, care,
dupd ce-l cdlcasera rotile ca-
lestilor si cele ale carutelor ca-
licilor deopotriva, vreme de mai
multe secole, dobandise o cu-
loare albastruie. Ochii obositi ai
barbatului vedeau cum casele
din lemn erau riguros asezate
de-o parte si de alta a strazii,
avand doua sau trei etaje, termi-
nate In mansarde cocotate pe
cer, veritabile cuiburi de pasari
din care ies uneori busturile ser-
vitoarelor cu brate vanjoase, gata
sa-i stranga pe toti acesti betivi de
pe drumuri, sa le scoatd bocancii
si sd-i arunce dupa soba, in timp
ce 1i cearta si le golesc buzunarele
de ultimii bani - tragedia betivului
si a nevestei isterice. A doua zi,
calicii urmau din nou acelasi
drum spre una din multele car-
ciumi, purtand cu ei acelasi jeg
lucios si gros pe haine, la fel ca
cel de pe pietrele cubice pe care
calcau dezorientati. Eventual vor
bea pe datorie, fiind incd departe
ziua unei probabile plati, iar con-
cubinii, garantia impacarii: o
sticla cu tuica.

Targul are farmecul lui pe
care-l fac deopotriva sarantocii
si bogatii, veritabili gentelmeni
cu joben si manusi, obisnuiti
sd-si rezolve business-urile din
mers, printr-o strangere de ma-
nd, apoi micii vanzatori ambu-
lanti de ziare, tocmai iesiti de-a
valma din redactia ziarului de
alaturi, un tabloid cu subiecte la
moda. Patrula calare a politiei
impresioneaza lumea prin tinuta
rigida si privirile taioase ale agen-
tilor cu favoriti remarcabili.

Barbatul se strecoara prin
aceastd multime pestritd, el,
cel intors acasd cu alura unui
colonialist, barbat in putere, in-
grijit si pedant, care poarta un
costum din panza alba, usoara. Pa-
trunde in cetatea de bastina care
impresioneaza prin mizeria ei
umana ce se rasfrange catre coltul
pietei centrale, saracii orasului
stand la coada pentru o portie de
supd comunald, méancare iefting,
dar binecuvantatd de preotul in
anteriu negru - o tesatura de cu-
loarea cazanului in care fiebe
mancarea -, un stoic cu cruce
mare de metal in mana.

Un platou de filmare pe care se
toarnd un film oarecare; spatiul
are un aer de epocd acum, in
miezul secolului vitezei. Scena
uriasd se detaseazd de tot ceea
ce este in jur, de peretii de sticla
ai cladirilor corporatiilor, de
parcul dreptunghiular precum
si de apa albastrd a oceanului
care margineste limba aceasta
de pamant binecuvintat de
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Dumnezeu.

Cumpdra un buchet de tran-
dafiri rosii, pe care vanzatoarea,
figuranta in film, i-1 oferd fard
vreun ambalaj, bidgdnd printr-o
fanta gologanii zornaitori intr-o
casetd; apoi, el se plimba de-a
lungul sinei pe care trebuie sd vina
tramvaiul, o linie care a scapat
sistematizarii si care vine dinspre
periferii inspre centru, unde are
statia finald. Din el coboara Laura,
tdndra cidreia 1i sunt destinati
trandafirii, si ea imbracatd in
costum de epoca.

0 gaseste altfel decat o stie in
realitate, ochii ei par a fi de un
albastru mai intens, parul blond
lins 1i este acum ondulat si prins
sus, iar gatul neverosimil de alb il
are dezgolit, pentru ca palarioara
cu boruri largi sd i-1 puna si mai
bine in evidentda. Rad, se pupa
acolo, langa sina care face o
bucla lina, pentru ca tramvaiul si
calatorii care au urcat in luxoasele
vagoane sd dispard incetul cu in-
cetul, in mersul sacadat, catre
periferie, unde ii este locul.

E putin confuza, surpriza se
citeste pe fata ei in timp ce el o
ia de dupa talie si Incearca sa o
linisteasca folosind cuvinte spuse
pe un timbru melodios; apoi merg
la pas, se amesteca tot mai mult
in masa de figuranti. Motor! -
tipa cineva si aparatele pornesc,
se inregistreazd scena in care
fiecare isi joaca rolul pe strada.
Ei se plimbd paldvragind despre
tot felul de lucruri, vechiul lor
loc de intalnire pare cu mult mai
vechi, asa decorat pentru film.
Regizorul a oprit totul, o ia de la
capat, fiindca ceva nu a mers cum
a vrut el, dar ei, ca multi altii, isi
continua periplul in lumea ve-
che, in acordurile muzicii din
difuzoarele ascunse in frunzisul
platanilor sau in mansardele ca-
selor de carton.

- Un carnaval! Uite, confetti
care zboard prin aer! - exclama
Laura. i aratd un colt de casa din
a carei mansarda sunt expulzate
hartiile spiralate. Pitici cu masti
defileaza prin fata intrarii unei
cladiri impozante, o banca e pazita
stragnic de carabinieri de epoca,
incaltati in cizme cu pinteni.

- Ai vazut cd au masti? - El
da aprobator din cap, in timp ce
colturile gurii i se arcuiesc in sus
la vederea circarilor care dansea-
za executdndu-si numaérul pe o
estrada improvizata pe butoaie.
Mainile barbatului si ale femeii
sunt cu palmele impreunate la
spatele ei, o figura relativ re-
centd, dar nimeni din regie nu-i
atentioneaza pentru asta. O pri-
veste fascinat, in timp ce ea il
intreaba méagulitd de ce face asa;

el 1i raspunde simplu ca 1i place
si o priveasca. Intotdeauna i-au
placut femeile - isi reaminteste
ea si paseste totusi fara a slabi
stransoarea mainii care-i cuprin-
de ferm talia. A vazut un personaj
interesant, un vechi lup de mare,
cu o tarabd pe care are expuse
palarii de epoca. Laura ia una si
o incearcd, dar, dezamagita, o
pune aproape imediat la loc, ca
sa incerce una verde, cu boruri
largi, asimetrice, evazati in spate
si decoratd cu o agrafd mare de
alama. O palarie gen Oliver Twist,
care-i place si 1i §i vine bine. Rade
fericitd, a uitat ca a parasit-o ade-
sea pentru ocupatiile lui care aduc
bani - deplasari in care este insotit
de secretare, acele femei care nu
au o ocupatie anume, care nu au
timp pentru ele, ci sunt mereu
la dispozitia firmei si firma este
casa lor cu tot ceea ce inseamnd
ea, inclusiv barbatii.

- Si dacd n-am mai pleca
niciodata de-aici? O incalcare a
regulii. - El rade fericit de ideea ei
surprinzitoare si nu intelege de
ce ar ramane o perioada atat de
lungd; infinitul, adicd niciodata -
cum se exprima ea cand face re-
ferirelainfinit - nu se pune. Pentru
el, infinitul este un an, doi, poate
trei, nu mai mult. Crede ca pentru
ea este chiar mai putin. Femeile
se plictisesc repede de orice lucru
nou - isi aduce aminte in timp ce
ii plateste falsului lup de mare
palaria. Observa ca marinarul
are dintii intentionat colorati, nu
stricati, iar bratele ii sunt mai
degraba pline decat fibroase, nu
groase de la cat de mult a tras
de frénghiile corabiilor. Un ins
obisnuit al fast food-urilor - se
gandeste. Ea mareste pasul si se
repede parca prea repede inainte,
il trage si pe el in turma aceea
care este carnavalul, o masa de
oameni care marsaluieste pe
strada in ritmul trambitelor si al
focurilor de artificii, al pocnetelor
de petarde. Motor! - se aude, dar
nimeni nu tine cont de nicio
reguld. Laura si-a pus paldria cu
agrafa pe cap si l-a rugat sa i-o
tind pe cea imprumutatd de la
magazinul cu recuzitd. Se pare
ca a slabit, cd mijlocul 1i este
mai subtire, e drept cd au trecut
cateva zile de cand nu s-au mai
vazut. O fi iubit-o altcineva - 1i
trece brusc o sageatd a gandului
pervers prin minte. Si starea ei
de buna dispozitie, asa, la un
simplu carnaval, o filmare oa-
recare, care are loc frecvent in
oras, il impresioneaza placut. A
pierdut medalionul pe care el i
lI-a facut cadou sau poate ca nu-l
mai poarta - se gandeste el. Si nici
cerceii scumpi de aur, cumparati
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de la magazinul muzeului metro-
politan de antichitati, cercei care
imita bijuteriile originale romane.
Le sunt oferite masti, sunt opriti
chiar de un tanar care-i indeam-
na sa-si aleagd. Ochii trebuie sa se
potriveasca, adica sa fie gaurile in
dreptul ochilor, restul este cat de
cat in regula. El, un lup fioros, care
respira printre coltii de plastic, cu
limba rosie atarnand din gura si
parul negru ca o coama aruncata
pe spate. Ea, Scufita rosie, cu o fata
rotunjoara si parul galben prins
in doud fundite albe scolaresti
- 0 papusd Matrosca In marime
naturald. Colturile buzelor, vop-
site din abundentd in rosu, i se
arcuiesc usor in sus, dandu-i un
aer strengdresc. I-au pictat si
pistrui, pe care Laura ii are, de
fapt; vara tenul i se umple de o
multime de pete mici, din pricina
razelor nemiloase ale soarelui.

Desi transpiratd, e fericita si
in sarutarea lui, in care buzele i
ating gatul, el simte gustul sarat al
sudorii care i se prelinge subtire pe
tampla, apoi mai jos. Vrea sa iasé,
sa evadeze, dar se impiedica de
picioarele celor care marsaluiesc
inainte, unii dupa altii si, evitand
caderea, prinsi unul de celalalt se
refugiaza pe o strada care o co-
teste brusc spre stanga, o strada
care nu face parte din platoul de
filmare, sau nu azi, pentru ca
maginile au fost ridicate sau in
parte au fost mascate cu imense
cartoane multicolore, astfel ca
aduc cu tarabele unor vanzatori
care abia ca acum fsi scot si isi
asazad marfa. Nu este nimeni de la
politie care sd impiedice curiosii
sd patrunda in viitorul platou,
pentru filmarea de a doua zi, nici
macar cordoanele acelea rosii
si albe din plastic pe care scrie
Nu treceti! Politia. Se opresc sa
bea apa de la o cigsmea, o cismea
care este o replicd foarte reusita
a celor vechi care impanzeau
orasul, ingenios inlocuind cis-
meaua originald, din care apa
tasneste printr-un jet foarte scurt
la o simpla apasare a clapetei. El
apasd puternic manerul pompei
de mai multe ori si un suvoi serios
de apa cade pe asfalt, stropindu-le
picioarele si facandu-i sa rada de
ineditul situatiei.

cand el se ridica indreptandu-
si coloana, Tsi scutura si picioarele
de apa care i-a udat ciorapii
si pantofii de cinci sute de
dolari, care nu sunt din recuzita
inchiriata de la magazin. Atunci,
un tramvai electric trece aproape,
mai sa-i loveasca, circuland pe o
linie despre care credeau ca a fost
dezafectatd de mult timp, dar care
era tot acolo, doar fusese acoperi-
ta cu piatra cubicad si acum, cu
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prilejul filmarii, o refacusera.

Facea parte din decorul fil-
mului - asa parea -, iar vatmanul
purta si el favoriti - un individ
gras, castigand bine, ca toti vat-
manii din timpul evocat.

- E chiar tatal tramvaielor -
zise el privind inspre tramvaiul
cu un singur vagon, care se opri-
se. - Te rog, o calatorie, pe noi
ne asteapta! - o rugd el. Alergara
inspre tramvaiul care zabovea si,
imediat ce pusera piciorul in va-
gonul de lemn, se simtird si mai
mult prinsi in atmosfera filmului.
Bancile erau tari si lor li se parura
grozave, pentru ca vagonul nu
avea ferestre, era deschis, si
puteau simti cum aerul 1i izbeste
in fatd. calatorii vorbeau cu glas
tare, se cunosteau, faceau desi-
gur zilnic acelasi traseu.

Hoinarira asa cu tramvaiul pe
strazi care duceau spre periferia
orasului, printre cladirile inalte
ale corporatiilor ce pareau ca se
prabusesc peste ei cand treceau
prin dreptul lor, dar, de fiecare
datd, scapau cu bine. Afard, lumea
mergea aproape alergand, bar-
bati in costume si cravata, femei
de asemenea in tinute-business,
iar masini scumpe treceau in
viteza pe langa ei sfidator. Re-
clamele neoanelor aprinse in
mijocul zilei, jocul acesta costi-
sitor, amagitor al orasului, lumea
care discuta tot felul de lucruri
in vagon, cameramanul care
manevra camera de luat vederi
- si o facea aparent de capul lui,
caci nu era nimeni aici care sa-i
spuna ce sa filmeze si ce nu - erau
imaginile care li se perindau prin
fata ochilor. Dupa City, tramvaiul
trecu pe o linie ce mergea pe langa
docurile portului, unde trageau
la chei navele mari, adevarate
orage plutitoare de 1inaltimea
unor blocuri cu zece etaje si co-
suri imense. Portul turistic era
animat de vizitatorii care veneau
din Caraibe cu trolere mici de
mana, asteptand cuminti langa
autocarele cu doua punti pe spate
si cu roti ce erau manevrate inde-
pendent, pentru a lua mai usor
o curba. Razele soarelui loveau
cu putere in carcasele metalice
ale masinilor si vapoarelor spar-
gandu-se In mii de reflexii care
erau apoi percepute de ochii lor.

Tramvaiul luad viteza si trecu
prin multimea de turisti care
se dadusera deoparte, fara a-i
remarca prea mult si depdsi o
locomotiva de epocd, o pufditoa-
re frumos asezatd langa chei, pe
o linie moartd, dar care, desi se
infunda la un moment dat, era
totusi legata de linia tramvaiului
- altfel masindria cu aburi nu
ar fi putut fi expusa acolo, unde
o multime de curiosi asista
la manevrele pe care le facea
mecanicul introducdnd apa in
cazan si pornind manetele, astfel
punand locomotiva in migcare.

- Un muzeu - ii sopti Laura -
un muzeu in care sunt deopotriva
locomotive, tramvaie ca acesta

sau, poate, un tramvai cu cai. As
vrea sa-1 vizitam, vrei?

Nu gasea niciun impediment
sa se plimbe cateva zeci de minute
printre masinariile vechi cu aburi,
cele care, in mod obisnuit, faceau
deliciul copiilor.

- Nu coboara nimeni! - au
fost atentionati de cameraman. -
Turnam o scend importanta. - Si
cativa barbati din fatd pornira o
bataie Intre ei cu sticle din zahér,
pe care si le tranteau in cap
spargdndu-le si raspandind un
miros de sirop colorat in vagon.
Era mai degraba totul hazliu si
lumea radea lovindu-i cu oua si cu
niste rosii statute pe protagonistii
scenei.

Se luptau de ceva vreme, timp
in care perechea savura peisajul
locomotivei cu aburi care pornise
manevrele si mergea cu spatele o
bucata de linie, ca s o porneasca
fnapoi spre capatul unde copiii
erau atat de entuziasmati, incat
sareau in sus de bucurie la vederea
aburului scos pe cosul cazanului
si la miscarea rotilor imense, cu
contragreutati.

Locomotiva pufaia in apropie-
re sifi invalui cu un nor de fum din
care rdmasese un strat subtire de
funingine pe haine. Cameramanul
se declara multumit de prestatia
actorilor din capatul vagonului si
era gata de a filma o alta scena.
Era si cameraman si regizor de
platou; cum de nu le trecuse prin
cap cd era un film cu buget redus?
Aceasta era explicatial Pentru
ei, scena care li se potrivea era
0 conversatie care si sfarseasca
printr-un sarut prelung. Discutara
o vreme din ochi, privindu-se lung
si mbratisandu-se, apoi buzele
lui 1i cuprinsera gura mica si o
framantard, carnea buzelor sale
simtindu-i dintii regulati. Saliva
ei era dulce si tot corpul 1i mirosea
frumos. Mai, mai! - tipau extaziati
cei din jur, agitdndu-se in preajma
lor, in timp ce cameramanul era
cuprins de moment si invartea
cu putere rotitele aparatului,
manevra butoanele si maénerul
camerei, pentru a prinde cele mai
bune detalii. Sarutul se sfarsi in
aproape sufocarea ei, care privea
figurantii cu usurare si placere
totodatd, patrunsa de fiorul pe
care i-1 starnise momentul sa-
rutului.

Cameramanul dadu ordinul de
plecare si trecura pe langa directia
tramvaielor, unde mai multe
tramvaie cu cai asteptau, gata de
plecare, incarcate cu figuranti ca
si ei - caci aveau constiinta ca, in
pofida rolului aparent important,
asta erau, in rand cu ceilalti.

De pufditoare trecusera de
mult, abordara din nou drumul
printre zgarie nori si neoane
colorate aprinse in miez de zi, pe
aceeasi linie veche.

- Nu vrei sa coboram in City? -
se rugd ea. - Ce are dacd mergem
0 bucatd de drum asa costumati?
As bea ceva, sa stau intr-un loc
comfortabil.
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- Nu se poate cobori! - zise vat-
manul, refuzand sa opreasca.

- Ei, asta-i culmeal! - se revolta
el. - Nu am putut cobori in port, nu
putem cobori nici in oras. Ce este,
se mai trage o scend, suntem din
nou protagonisti? - Cameramanul
se apropie de ei cu intentia de a-1
calma.

- Mai avem o scend, lumea
este linistita, se vor plati bani mai
multi. Nimeni nu vrea sa-i piarda.

- Doar n-o sa fim lingati acum,
daca coboram!

- Nu, nu este vorba de asta, dar
e pacat pentru munca. Va trebui
sa jucati roul barbatului infidel,
asa mi s-a transmis.

- Du-te, domnule, nici nu vreau
sa aud, vreau sa cobor imediat
si prietena mea de asemenea.
Uitati, o doare capul deja, 1i este
de-ajuns. - Regizor si cameraman
totodata, barbatul care facea fil-
mul incerca sa le explice rolul lor,
rolul important al scenei in film.

- Deci, dupa ce v-ati sarutat
sotia, o altd femeie va va atrage
atentia, o femeie frumoasa de
asemenea, doar dumneavoastra
sunteti un barbat cu receptivitate
la femei. - Si ii indicA femeia
careia el trebuia sa-i cedeze locul
in tramavai.

- Dumneavoastra va ridicati
si 1i cedati locul, moment in care
dansa se va arata interesatda de
dumneavoastra. Ce discutati, asta
nu va fi surprins.

- Dupa care, putem cobori
in sfarsit! Ce zi agitatd! - Came-
ramanul diadu de inteles prin
mimica fetei ca da, si repede,
pentru a nu mai pierde timpul,
se avanta pe scaunul sau si
porni sd rasuceasca butoanele si
manetele camerei, timp in care
strdina frumoasa se ivi din fata,
ca si cand ar fi urcat atunci in
tramvali, si se indrepta spre locul
unde statea el. Dadu sa se ridice,
dar cameramanul il opri cu un
strigat puternic, avertizandu-1 ca
nu sosise incad momentul. Cand
femeia ajunse foarte aproape, el i
se adresa invitand-o sa 1i ia locul.
Pentru moment refuza, asa de
forma, dupa care, foarte flatata,
acceptd si, cand el se ridica, il
sarutd surprinzator pe gura - un
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sarut care pe el il 1dsa masca, in
timp ce cameramanul filma totul
in extaz. in sfarsit, femeia se aseza
pe locul lui varandu-i cu cea mai
mare naturalete o hartie in mana.

- Ce a fost asta? - vru sa stie
Laura, in a carei privire se citea
stupefactia. - Te-a sarutat! -
Cameramanul opri aparatul si
reveni spunandu-le c3a scena
a decurs foarte bine si cd o va
introduce in film, fiind spontana.
Nu asa isi imaginasera ei ca se
va intdmpla - 1i spuse el - si cg,
desigur, totul a fost dinainte
planuit. - Acela le zdmbi smeche-
reste. - Ei, dacd ati vrut sa fiti
actori, asta este!

Tramvaiul se oprise, erau li-
beri sd coboare. Cladirile inalte
stateau in continuare gata sa se
prabuseasa peste ei. La marginea
uscatului, soseaua latda serpuia
de-a lungul tarmului si miile de
masini alergau pe ea.

- Deci coborati? Nu mai doriti
sa repetam, sa facem o alta scena?

- In mod sigur, o s ne plim-
bam de-a lungul tarmului, ajun-
gem cumva, e de ajuns pentru
astazi!

- Sa nu va para rau! - izbucnira
toti cei din tramvai. Ii priveau
seriosi. Dar el cobori si, inainte
de a apuca sa-i intindd maéana
Laurei, tramvaiul o luda din loc
brusc. Cameramanul se facu
cd nu observa strigdtul sau de
a opri tramvaiul, iar Laura il
privea speriatd, neindraznind
sd sard din mers. Mai apuca sa
strige sa-i nu-i fie teama. Apoi,
in timp ce se plimba singur pe
chei, fuméand o tigard si privind
siluetele cladirilor care se profilau
in apa adanca, o femeie se apropie
de el. Se intoarse si dadu sa o
imbatiseze. Dar nu era Laura, era
femeia care il sarutase in tramvai
si care coborase pe usa din spate a
tramvaiului.

- Acum ce mai este? - o in-
treba. Dar femeia nu-i raspune
si, razand, o lud inainte. Ajunsera
si la capatul liniei, unde sina
era scoasd de mult si miile de
masini alergau pe soseaua lata in
directia unde se profila o statuie
in mijlocul apelor marii.

Il
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CELE DOUA JUNONE
(CONFESIUNI CREATOARE)

OLIV MIRCEA

1 - intaia Junona

Pictura pe care o ,dezvaluie”
in cea mai recentd expozitie a
sa BIRO KALMAN ENIKO duce
cu indreptatire cu gindul spre
abstractiune ca reprezentare
iconica, incercind si redea de
la bun inceput substantialita-
tea cu mijloacele feericului, a
preciziei curate si transparente
dar si a imaterialului. Fara sa
scoatd la iveala iluzoriul, fara
sd siluiascd elementele, facind
expresiv  organismul  formal
pe care il inculcd in spiritul
continutului, dar creind relatii
in care articularea cu intregul da
ritm si asigura armonia muzicala
a compozitiei, artista face dovada
cd modul ei de a reprezenta si
de a edifica se plaseaza in inima
culturii majore.

Elementul de forma este dat
de energiile lineare si tonale,
plane, temporale si spatiale.
Gradele de intensitate cromatica
sunt intelese in prima instantd
ca elemente spatiale, dense sau
vaporoase asemeni unui nor sau
orizonturilor materiale ale lem-
nului si ale pietrei marmorate;
puncte si linii, in relatie unele fata
de altele, intr-o a doua instanta,
realizeaza, cum spuneam, for-
matii plane si temporal-spatiale.
Fascicul de linii, un fluviu de apa
linistit ondulatorie, ,convergente”
dar si ,divergente”, punind in
valoare diferente de expresie
intre linii, suprafete strabatute
in orizonturi de linii, senine

sau inrourate si incetosate, in

care migcare ce aduce sugestia
unor orizonturi campestre, ce-
leste, minerale respira, sint vii,
traiesc. Multe amintiri, nostalgii,
melancolii; o enorma confesiune
a memoriei creatoare, o calatorie
plina de bogate impresii.

Linii, pete, suprafete netede
si insufletite de culoare. Miscare
ondulatorie. Miscare articulatd,
frinta, Impletita, tesutd, zidita.
Solo-linie, duo-linie, linie multi-
pla, linie pierzindu-se, linie ac-
centuindu-se in cer, dinamica,
asigurind un echilibru voios al
drumului, al urcusului. Un tremur
stapinit, o adiere racoritoare,
o furie, o cauzd bund al carei
parcurs este povestit de linia
dreapta ca de o ,axa a lumii”, cum
ar numi-o Novalis.

Linia este un element necom-
pus. Simfonia formald a liniilor
ia nastere prin folosirea unor
constructii compuse, infétisate
ca suprafete plane de linii care
intra in relatie reciproca asemeni
unor ape curgitoare in miscare.
Miscarea aceasta, sugeratd, sta
la baza vie a devenirii. O arta
temporald, spuneam, o artd in
care spatiul este si el o notiune
temporala...

Ochiul tactil al celui care
priveste si contempld armonia
muzicala a orizonturilor, ne dez-
valuie cd Bird Kalman Eniko pre-
ferd, In construirea smerita si
tenace a operei sale, 0 anumita
simplitate de ansamblu care nu
trebuie sub nici un chip con-
fundatd cu sardcia. Aceasta sim-
plitate scoate la iveald capacitatea
artistei de a trdi in armonie, dar
si cunoasterea de sine din ce in ce
mai adinca.

Opera plasticA a artistei
este receptionatd simultan si
nu in succesiunea conceptiei ei
~,muzicale”, escaladind astfel uni-
formitatea impresiei si intelegind
variabilitatea intensda dimpreuna
cu multiplicitatea semnificatiei.
Lucrarea are menirea de a
substantializa tot ceea ce pare a
fi relativ. Se poate cu usurinta
identifica 1n cvasimajoritatea
lu-crarilor ceea ce Paul Klee
numeste ,ancestralul feminin” in
care isi giseste expresia calmul,
energia de crestere, bunitatea si
stabilitatea eticd. Forma abstracta
devine forma de semnificare,
devine simbol pur, simbol al
ascensiunii telurice ca pilda
cosmicd si simbol al rupturii
sacrale de nivel. O polifonie
creatoare de liniste prin echilibrul
de miscare pina acolo unde incepe

misteriosul si tainicul.

in cazul acuarelelor expuse
de Biré Kalman Eniko, culoarea
este in primul rind calitate si in
al doilea rind greutate. Valoarea
coloristica vine mind in mind
cu valoarea tonald deschisa sau
inchisa.

Extinderea si limitarea ori-
zonturilor (anabasis-ul, diaba-
sis-ul si katabasis-ul) este, dupa
cum e de la sine inteles, masura.

Linia este masura. Orizonturile
cromatice sunt compuse din cite
o culoare principald sau primara
care alterneaza cu una dintre cele
mai importante culori de amestec
sau binare, astfel incit aceste
culori de amestec - trei la numar
- ajung si se gaseasca intre com-
ponentele lor sau culorile lor
principale: verde intre galben
si albastru, violet intre rosu si
albastru si portocaliu intre galben
si rosu. Perechile complementare
amestecindu-se dupa directii dia-
metrale care ajung la un moment
dat griuri.

parasind domeniul elemen-
tar-formal artista poate ,elabora”
compozitii ritmice care dau
punctul de greutate, punctul critic
in care se ating cele mai inalte
si semnificative continuturi si
care exprima bogatele inzestrari
sufletesti ale autoarei, care reu-
sesc sa exprime impreuna acel
punct numinos care creeaza ceea
ce obisnuim sa numim figura
de obiect. Exista prin urmare in
pictura artistei trei culori prin-
cipale si trei culori secundare
principale sau sase culori vecine
principale sau de trei ori doua
culori —perechi de culori inrudite.
Orizonturi si stil.  Alegerea
elementelor formale, a felului si
a modului in care ele sunt legate
unele de celelalte reprezintd un
caz analog, comparabil, cu gindul
relatiei muzicale dintre motiv si
tema.

Creatia recentd a artistei se
amplificd din ce in ce mai mult
sub ochii nostri. Ispita pe care o
reprezinta dispozitia superioara a
amplificarii reuseste sa combine o
poeticd a imaginatiei cu o poeticd a
imitatiei dirijate de principiul ars
simila naturae.

insusirile asociative ale unei

o As

asemenea ,constructii” 1i permite
artistei sd grupeze elementele
formale Tmpreuna, curat si logic,
incit fiecare configurare se asaza
pe locul ei propriu fara a zdruncina
constructia care este si ramine
plina de viata si ,impodobita” cu
propriile ei pasiuni concrete.

Anumite  raporturi  intre
masuri, anumite consonante
coloristice si asocierea in Ilu-
crare a unor tonuri din gama
clarobscurului aduc cu sine genuri
de expresie bine definite si foarte
particular- speciale.

Raporturile de masuri din do-
meniul linear se raporteaza la
orizontale si verticale, la miscari
unghiulare abrupte sau la zig-zag-
uri in contrast cu un proces mai
mult orizontal, linear, care dau
un suflu de inspiratie si expiratie
deplin. ,Caile” coloristice, mai reci
sau mai calde, mai luminoase
sau mai putin luminoase 1in
praguri de valoare, efervescente
sau retinute, in contraste de
intensitate, de valoare, de calitate
de pozitie, de pur - impur si care
deschid, de fapt, perspective spre
dimensiunea continutului, a ordi-
nii coloristice.

SFigurile”, cum am putea
numi fiecare din acuarelele lui
Bir6 Kalman Eniko, isi obtin
ceea ce am putea numi tinutd
si prin felul in care se pun in
miscare grupurile elementare se
diferentiaza capatind valoare de
sine statatoare.

Stabile in sine, linistite, (ori-
zontale inguste sau nu, dar si
verticalele, fragile sau ferme),
telurice sau celeste si acvatice.

Miscarile indica ,de fapt, di-
mensiunea stilului.

Un romantism trezit la viata
in care trebuie sd ghicesti un
sens ascensional, care sustine,
minimalist, miscari ce vor si se
inalte sub comanda unor forte

elevatoare care biruie fortele
gravitatiei, conferind genezei
durata...

Un romantism genuin care se
dizolva in universal.

Dinamicul si staticul meca-
nicii plastice se ,acoperd” prin
compozitie. Libertatea artistei de a
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compune este atit de mobila pe cit
este natura insasi de mobila. La
temelia misterioasa, acolo unde

legea fundamentald hraneste
evolutiile, acolo deci, In inima
care determind toate functiile,
acolo, traieste, ca artist, Bird
Kalman Eniké.

2 - A doua Junona

in poala naturii unde se
pastreazd cheia misterioasa a
lumii, in strafundurile creatiei
spre care o indreapta caile inimii,
MANA BUCUR, menitd s mearga
intr-acolo, cauta adincimile in
strafundul carora, ea a insusit inca
din anii formarii sale la acade-
mia clujeana sub bagheta magic-
misterioasd a Anei Lupas si a lui
Mircea Spataru, trebuie regdsite
primordiile. Ce rasare oare din
aceasta ciutare, indiferent cum
s-ar numi, vis, idee, fantezie, in
cazul in care artista se leaga fara
rezerve de formi? In acest caz,
toate ciudateniile ivite in ima-
ginarul curent al Manei Bucur
devin realitati, realitati ale artei
care largesc si mai mult viata
decit pare ea a se ivi, si a fi ea
in mod obisnuit. Aceste obiecte
sculpturale , mai mult decit obiec-
te ceramice, redau, cu mai mult
sau mai putin temperament, nu
doar realitdti vazute, ci fac vizibile
si alcdtuiri tainic intrezadrite.

intr-un timp agitat, in care
lucruri tulburatoare sau poate in-
seldtoare sunt amestecate de-a
valma, Mana Bucur isi cultiva
propriile mijloace artistice pina
la cresterea lor pura prin folosirea
lor purd. Ceramica Manei Bucur,
pamintul, nisipul, apa si focul,
usor de inscris, in cub, in sferd ,in
ovoid, in piramida, ne dezvaluie
forma asa cum cei din jur doar au
visat-o.

in cazul acestei artiste o exer-
citare curata a artei se intilneste cu
0 cosmica conceptie despre lume.
Relatiile artistei cu mijloacele
formale, cu forma insdsi in
care se intilnesc dimensiunile
imaginii subconstiente cu ar-
hetipul, deja indeajuns frecven-
tat si cunoscut, explorat si inde-
lung exercitat. Combinind si

recombinind mereu, ce-i drept
intotdeauna cu respectarea in
limita posibila a canonului ma-
iestriei si lucrativitatii, artista
se face mesagera cautarii ele-
mentului pur. Ea viseaza o opera
de o mare cuprindere prin intregul
domeniul elementar, substantial,
de continut si stilistic. Aceasta
e clar cd nu trebuie s ramina
doar un vis si, pentru cd nimic
nu trebuie si nu poate fi precipitat
in ,Infaptuirea” si in ,intruparea”
artistica, iatd cum creste si se
inaltd sub privirile noastre, in
ritmuri controlate, o opera. Artista
cautd si gaseste forta interioara
a multiplicarii simtindu-i, ca o
adiere, forta artistica ultima.

Exersindu-se intr-un ordin
al artei - ceramica - despre
care Herbert Read crede ca este
sarta fara continut”, Mana Bucur
pune obiectul ceramic deasu-
pra utilitarului si decorativului,
asezindu-l in ordinea figurala
a sculpturalului si 1i gaseste
definitia simbolica in regimul
nocturn al imaginii in ,miezul”
unui sintem care se invecineaza
cu Dragonul, cu Spirala, cu Casa,
cu Melcul, cu Sacrificiul. Acesta
se asaza intr-o buna invecinare
cu arhetipurile ,substantive” si,
ca expresie a unei firesti coin-
cidentia-oppositorum in care
dialectica antagonismelor si a
progresismelor pun laolaltd sim-
bolul oului, cu cel al crisalidei,
al leaganului, al gemelor si me-
luzinei, al pintecului si al for-
taretei.

,Nocturnul” simbolic al
Manei Bucur este intim, as-
cuns, calm, cald, profund si pa-
radoxal, luminos si intunecat
totodata, eroic si initiant. Aceste
caracteristici ale imaginatiei sim-
bolice a artistei sunt desprinse
din tabloul sinoptic al clasificarii
izotopice a imaginilor intreprins
de Gilbert Durand.

Lasind la o parte problema
transformarilor dinamice putem
repera genetic nucleul si nivelurile
matriciale care produc elementele
,Simbolizante” ale sferei, ale
oului, ale cochiliei ca simboluri
predilecte ale exercitiului artistic-
lucrativ al autoarei.
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Realitatea geometrica a
formei se dezvaluie in asa fel
incit imaginatia artistei devine
mai savantd si mai rafinata
decit natura 1insdsi. Ea parcd
ar urma lectiile unei geometrii
transcendentale. O geometrie este-
tica in care aproape totul radiaza
de spiritul geometric al rotundului,
al ascunderii si al locuirii ascunse,
al fortificarii care te desprinde de
dezordinea naturala si obisnuita a
ansamblului lucrurilor sensibile.

yLhucrurile”  Manei  Bucur
sunt obiecte estetice privilegiate,
mai inteligibile vederii, desi mai
misterioase reflexiei, decit toata
realitatea obiectuala din jur. ,For-
marea” lor, in aceeasi masura cu
forma, este si ea misterioasa. E un
elan vital pe care il ,gazduieste”
obiectul ceramic in frumoasa si
impunatoarea geometrie a formei
sale. Modelate si formate din
exterior, obiectele poarta pecetea
unei frumuseti retusate care
atinge misterul vietii formatoare,
misterul formdarii continue si
lente.

Pentru Mana Bucur aceste
Jucruri” sunt rind pe rind oul,
cuibul, casa, cetatea, patria si
universul. Toate acestea contin, in
adincul lor de ,sens” , o dinamica
a retragerii, a adapostirii. Artista
ne oferd prin lucrarile ei o
imagine de repaos, de liniste,
de loc al Iintoarcerii. Aceste
semne ale intoarcerii marcheazi
nesfirsite reverii, ritmuri ale
vietii si lupte de toate felurile
impotriva tuturor absentelor si
a nedoritelor prezente. E un sens
al fidelitatii simple si delicate in
fiecare din aceste lucrari intelese
ca receptacole de energii vadite si
ascunse ale sufletului. Sufletul, la
rindul lui, devine atat de sensibil
la lectura acestor imagini ncit
armonicele 1i Ingdduie sa auda
toate rezonantele. Imaginea si
obiectul sunt simple, fara dorinta
de pitoresc, loc al unui acord
muzical, spatiu in care se tese pin-
za solidd a intimitatii populate
de feminine si tandre rotunduri.
Forma circulara a cuibului, sfera,
ovoidul, devin un fruct care apasa
pe propriile-i limite.

Dinspre ce reverii urca ase-
menea imagini?

Visele despre casa-vesmint
sunt si ele generatoare ale unui
exercitiu imaginar al functiei
de locuire. E un paradox al sen-
sibilitatii Manei Bucur care pune
fatd in fata o reverie a apararii si
securitatii cu centrul de viata care
este disimulat in uriagul volum al
vietii si al lumii.

,Cuibul acesta de rindunicd”,
Jucrul de pe pamint al cerului”,
este un ovoid care, in felul lui,
cintd. El participd la pacea si
armonia lumii fiind un punct in
ambianta de fericire a intregului
cosmos. Un cuib in Iume, o
casd onirica, o imagine care
este si exercitiul unei prezente
poetice. Despre rotundul acestor
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obiecte este bine sd ne amintim
0 observatie a lui Karl Jaspers
conform careia ,Orice fiintd pare
in sine rotundd”. Acesta este
un adevar al unui metafizician
care ne atrage atentia asupra
faptului ca obiectele ceramice ale
Manei Bucur au, iatd, fiinta lor.
Fiinta imaginii Isi are lumina sa
primara. Incd o datd, imaginile
rotunjimii pline o ajutd pe artis-
td sa se adune in sine, si se da-
ruiasca ei insesi, sa isi afirme
fiinta intima. Traitad dinduntru cu
0 exterioritate linistita si calma,
fiinta nu poate fi, o spune si ea
asemeni filosofului, decit rotunda.

Vorbind despre volume, insa,
geometrul nu trateaza decit despre
suprafetele care le marginesc, in
timp ce artistul evocad raporturi
obiectuale, ritmuri spatiale.

in timp ce sfera geometrului
este o sferd esential goald, sfera
artistului este incdrcatd profund
de continuturi care sugereaza
viata si se refera la profunzimi de
gind dintre cele mai vii.

Fara si ne oprim la o exami-
nare psihologicd a imaginilor ro-
tunjimii, mai ales a rotunjimii
pline, si fard sa analizdm sem-
nificatiile realiste, literare, psi-
hologice sau psihanalitice, am
ales sd ne oprim la forma de
cuib, cochilie, pasare, la formele
de imaginare a ,concentrarii”,
trebuie sd ne raportam la imagini
ca la un ,germen de viatd”, ca la
un ,foc viu” de viata, de puritate,
de pregatire pentru germinatie si
zbor.

Artistul, asemeni ginditorului
oriental dar si al misticului, inte-
lege sd exalte zborul care este cui-
barit, si se odihneste in ou.

Forma creatd de Mana Bucur
este un bulgare viu, un maximum
de unitate.

JLucrurile” si imaginea lor, fie
ca vin din forme, din culori, de la
miscari, din ritmuri obiectuale
multiple, se concentraza si ima-
gineazd pasdrea absolutd, deci
fiinta vietii rotunde.
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Gruparea literara ,Tarnava”, acum mai bine de 20 de ani (24 iunie 1995), la Zau de Campie, Redactor-sef:
cu prilejul lansarii plachetei de versuri (debut) Sdgetdtorul de cuvinte de Adrian Armand Giurgea.
Invitati de onoare scriitorii Matei Calinescu, Adrian Marino si Cornel Moraru.
in fotografia de grup, se regasesc, pe rdndul din fata, de la stAnga la dreapta, poetii si scriitorii:
Iulian Boldea, Eugeniu Nistor, Vasile Ciia Datasan, Mircea Miculi si Paula Buta,
iar pe randul din spate, de la dreapta spre stanga:

Adrian A. GIURGEA

Redactori-colaboratori:

Gheorghe Pécurar, loan Gabudean, Gheorghe Botezan, Ioan Giurgea-Jardsteanu, Adrian Armand Giurgea, Mana BUCUR
Matei Calinescu, Fogarasi Vasile, Adrian Marino, pr. Sorin Russu, Cornel Moraru, Ferencz Anamaria, Mircea Cora FODOR
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Mediana STAN
Mihai SUCIU
Laurentiu BLAGA
AUREL HANCU - 75 DE ANI! Cornelia T0SA
° Rudy MOCA
Ioan GABUDEAN

Nelu MARGINEAN

Scriitorul, preotul si profe-
sorul Aurel Hancu (nascut la
data de 20 septembrie 1940, in
satul Subpadure, judetul Mures)
implineste frumoasa varsta de
75 de ani, adica trei sferturi de
veac, din care mai mult de o
jumatate de veac a fost implicat
in nobila activitate didactica,

completatd din plin cu pasiunea
nestinsa pentru literatura si
pentru creatie literara!

Cu acest prilej ne face o
mare bucurie sa-i fim alaturi
si sd-i dorim multd sanatate,
viata linistita, noi impliniri si
traditionalul

La multi ani!
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Autorii 1si asuma exclusiv
responsabilitatea pentru origi-

nalitatea articolelor, dar si pentru

EXPO Z ITIE OM AGI AL A opiniile exprimate.
ROMAN VIKTOR e

Muzeul Judetean Mures va invitd cu drag, la Galeriile
UAPR din Tg. Mures (str. G. Enescu nr. 2), joi, 17 septembrie 2015,
de la ora 17, la vernisajul expozitiei omagiale a sculptorului

ROMAN VIKTOR, unul din cei mai de seami reprezentanti ai

sculpturii moderne din secolul al XX-lea..

Expozitia poate fi vizitatd pana la data de 30 septembrie.




