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MAGIA CULORII

Dupa cum chiar el recunoaste, Victor “Pedro” Grama este un pictor care face lucrari figurative.
Adica... lucreaza cu persoane. Spune ca uneori picteaza insa zile in sir doar cai. Picteaza insa
si femei, nuduri, si orice vede prin lumea larga. “Cred ca lucrarile povestesc mai mult decat as
putea eu sa spun si ce spun eu, e o singura poveste, dar o lucrare poate spune atatea povesti cati
privitori sunt”, spune autorul picturilor expuse in aprilie la Galeriile UAP din Targu-Mures si din
care va aducem si noi In acest numar cateva mostre. Poate va inspira sau, poate, de ce nu, va
incita, asadar va invitam sa priviti si sa lecturati o cronica explicativa semnata de Soos Zoltan.
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Iulian BOLDEA de public...”

GENERATIA27, CUM A FOST DENUMITA DE DAN C. MIHAILESCU, POATE CA LA UN MOMENT DAT
A REPREZENTAT UN FENOMEN INTELECTUAL DE ANVERGURA, CU AR TREBUI SA MA MUT DE TOT IN
UN PROIECT CULTURAL COERENT SI CU MANIFESTARI PUBLICE BINE TARGU—MURES.
COAGULATE.
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ARATAND CA MORFOLOGIA CULTURII NU MAI INTELEGE SPATIUL IN A,MAICUTA DRAGA, CAROLINA,/
SPIRITUL RATIUNII KANTIENE, DESI IL SITUEAZA TOT IN CONSTIINTA, TU M-AI NASCUT IN BUCOVINA./
BLAGA ATRAGE ATENTIA ASUPRA ROLULUI SPATIULUI CA POTENTATOR PEDEAPSA E MAI GREA CA VINA /
VARIABIL DE SENSIBILITATI IN CADRUL DIVERSELOR CULTURI. DE ESTI NASCUT IN BUCOVINA...”
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TEATRU

ALINA HERESCU:
+~AVEM NEVOIE DE PUBLIC CA SA IL PUTEM BUCURA.”

Alina Herescu - una dintre
cele mai cunoscute si apreciate
scenografe ale teatrului romd-

nesc, revine la Targu-Mures
pentru spectacolul STEAUA FARA
NUME de Mihail Sebastian, in
regia lui Erwin Simsensohn.

Este cunoscutd publicului
tdrgumuresean pentru sceno-
grafia si/sau costumele din
Monoloagele vaginului de Eve
Ansler (2002), Gargantua dupad
Rablais (2003), Taxi Vinil de
Alina Nelega (2008), Carmina
Burana dupad Carl Orff (2013) si
Nathan inteleptul de Gotthold
Ephraim Lessing (2012).

in cele ce urmeazi ne vorbeste
despre relatia sa speciald cu
teatrul din Targu-Mures si
despre bucuria si provocarea
pe care a avut-o atunci cdand
Erwin Simsensohn a invitat-o
sd semneze scenografia si costu-
mele spectacolului STEAUA FARA
NUME de Mihail Sebastian, care
a avut premiera vineri, 27 martie
2015, la Sala Mare a Teatrului
National.

Cum te simti la Targu-Mures?
Alina Herescu: Acasid. De asta
revin tot timpul. As zice cd ma
atrage o forta supranaturald. Am
o conexiune foarte speciala si cu
locul, si cu oamenii de aici. Cei
mai buni prieteni ai mei sunt
aici si orice as face, intodeauna
ajung iIntr-un fel sau altul la
Targu-Mures. Si tot de aici mi se
genereaza alte proiecte, conexiuni,
povesti. E ceva magic, un cerc
de energie sau nu stiu cum si
numesc acest fenomen. Poate cd
la un moment dat ar trebui sa ma
mut de tot in Targu-Mures.

E diferit aici fatd de alte teatre?
AH.: Bineinteles, totul e diferit.
Chiar si de alte proiecte pe care le-

am mai avut tot in Targu-Mures.
intotdeauna e altfel. De fiecare
datd o iau de la inceput - cu alti
oameni, cu altd poveste, cu alta
inspiratie, cu alta energie. Chiar
dacad tot timpul simt cad ma asez,
de fapt, o iau de la capat de fiecare
datd si de fiecare data e altfel.
Pand la urma asta e viata mea.
Fiecare spectacol e o noua viatd
pe care o traiesc. Si printre aceste
multe vieti, mai incerc sd am si o
viata personald, dar cum ziceam,
chiar si viata mea personald se
leagd in multe feluri de oamenii
dragi din Targu-Mures.

Cum ai ajuns sd lucrezi cu Erwin
Simsensohn?

A.H.: Am fost colegi in facultate
si Inca de pe atunci Erwin ma tot
ameninta cd vom lucra impreuna.
Chiar si atunci cand Erwin nu mai
lucra in teatru si ne intdlneam
intamplator pe stradd, el ma
ameninta cu ziua in care vom
ajunge sa lucram impreund. Eu
o luam tot timpul ca pe o gluma,
dar uite cd n-a fost asa. Am lucrat
mai Intdi la Teatrul Evreiesc de
Stat, pentru Yentl si acum la
Targu-Mures. Nici n-a apucat si
imi spuna prea bine despre ce este
vorba - a zis doar Targu-Mures si
eu am acceptat.

Dar dincolo de gluma - imi place
mult Mihail Sebastian si cred cd
Steaua fdard nume este o poveste
foarte frumoasd, o poveste
sensibila, traita, adevarata - iata
ca si de data asta m-am implicat
personal, ca o trdieristd ce ma
aflu. Cred ca nu stiu sa fac altfel,
tot timpul intru in povestile pentru
care lucrez, cu toti rarunchii, ca s
zic asa.

De la ce pornesti cind incepi
lucrul pentru un nou spectacol?
De la text? Regizor? Actori?

A.H.: Nu fac nimic pana nu citesc
textul. Refuz sd-mi imaginez
ceva, pana nu cunosc foarte bine
povestea, ca sia pot pleca din
miezul ei. Iar din momentul acela
- Incep sd am tot felul de imagini,
gandesc totul vizual. Si costumele
-1la fel, nu ma apuc de ele pana nu
vad actorii, pana nu-i simt, pana
nu 1i cunosc. Pe urma toate incep
sa se lege intre ele. Este inevitabil,
ca sa zic asa.

Ce posibilitdati iti oferd Steaua
fara nume, din punct de vedere
scenografic?

A.H.: Fiind un text clasic, cuminte
—laprima vedere ma blocheaza un
pic. Este construit filmic, contine
foarte multe informatii. Pentru
mine a fost important sa gasesc
un echilibru, ca sa pot spune toata
povestea, fard a pierde nimic din
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esenta ei, dar in acelasi timp
lucrurile sa ramana simple, clare,
sa nu fie inghesuite pe scena.

De asemenea, foarte important
este lucrul cu actorii, spatiile
create pesonajelor. Si acestea
trebuie sa fie in echilibru - sa se
completeze unele pe altele si sa
functioneze impreuna, sa nu fie
o demonstratie independenta,
ca o piesd de muzeu. Nu ma

intereseaza demonstratiile
scenografice, totul trebuie sa
ramand acolo, sa functioneze
organic.

A fost ceva in text care te-a
atras in mod special, de la care
au pornit toate? O replicd, o
imagine, o indicatie? Apropo, tii
cont de didascalii?

A.H.: Cum ziceam si mai devreme,
eu intru foarte mult in text, acesta
fiind important pentru mine ca
ansamblu, dar sunt foarte atenta
si la detalii. Tncerc si le combin pe
toate astfel incit sd nu se piarda
nimic din atmosfera textului.
Daca tin cont de didascalii? Mai
mult sau mai putin. Atat cat sa

nr. 4 (61) | aprilie 2015 | www litart.ro 2

doar de revolutii.

Avem nevoie sd evaddm...

A.H.: Exact. Cred cd avem foarte
mare nevoie de asta. Si nu cred ca
in 2015 functioneazd doar teatrul
documentar, social sau politic.
Mi-ar placea sa existe o diversitate
cat mai mare de genuri, de teme
abordate, de provocari, de feluri
de a te apropia de public. Viata
teatrald din Romaénia traieste in
valuri — parcd toate spectacolele
merg In aceeasi directie, toate
spun acelasi lucru, eu nu cred ca e
OK. Cred ca suntem cu totii diferiti,
traim diferit si ne exprimam in
foarte multe moduri si atunci de
ce sa existe doar un singur fel de
teatru?!

Si mai exista si alt fel de valuri
- atunci cand in acelasi an
se monteazd, de exemplu, de
cincisprezece ori Steaua fdara
nume. Chiar nu Inteleg de ce
functioneaza lucrurile asa...

Cu ce va fi diferit acest spectacol
Steaua fard nume de altele?
A.H.: Prin noi, prin felul nostru de
a ne spune povestea.

ma ajute, pentru ca n-as vrea sa
ma blocheze. Si doar nu facem un
text, ci un spectacol. in plus, e un
text care trebuie si traiasca, sa
prinda viata in 2015. Ca sa reusesti
sa prinzi publicul, sa-1 duci cu tine
- trebuie sa vorbesti pe limba lui.
Este foarte important ca Steaua
fard nume sa devind o poveste a
anului 2015. Bineinteles cd munca
cea grea cade pe umerii actorilor,
dar noi suntem o echipa si lucram
impreuna, trebuie sa functionam
impreund, cred ca asta este cel
mai important intr-un spectacol -
fiecare sd vina cu partea lui, astfel
incit povestea sa prinda viata, ca
un intreg.

Pariul e cu atdt mai mare cu cat
in 2015 oamenii au mai putina
rabdare sa asculte, sa fie prezenti,
sd vada, sa se opreascd. Chiar si
asa, cred ca avem la fel de mare
nevoie de povesti frumoase si nu

Ai un mesaj pentru publicul din
Targu-Mures?

A.H.: Da. Mi-ar placea ca publicul
din Targu-Mures sa vina la teatru
cu mai mare deschidere, cu
placere, cu poftd chiar. Sa uite de
toate grijile pe care le are acasa
si sd vina sa se simta bine, sa se
bucure pur si simplu.

Si in al doilea rand mi-as dori sa
fie mai receptiv. Noi fara public
nu putem exista, avem nevoie
de public ca sd ne putem spune
povestile, avem nevoie de public
ca sa-1 putem bucura.

iti multumesc si baftd la
premiera!
A.H.: Doamne-ajutd! Iti mul-

tumesc si eu!

Interviu realizat de
Olga Macrinici
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O generatie interbelica
si extremele ei

Tulian Boldea

Cele doua manifeste (Itinerar
spiritual, al lui Mircea Eliade si
Manifestul Crinului Alb, redactat
de Sorin Pavel, Ion Nestor si Pe-
tre Marcu-Bals/Pandrea) propun
doud posibile traiectorii ideati-
ce ale gruparii. Caracteristicile
generatiei, asumate, in linii gene-
rale de toti membrii sai, sunt le-
gate de o tendintd antijunimista,
apoliticd si, mai ales, de opozitie
fata de traditie, fata de generatiile
precedente, atitudine ce deriva din
imperativul scoaterii culturii ro-
manesti din provincialism si sin-
cronizarea ei cu valorile europene.
Deloc intdmplator, Eugen Ionescu
a considerat aceasta generatie ca
fiind una ,paricida”, o generatie ce
avea ambitia de a-si devora ascen-
dentii. Proiectul generatiei e defi-
nit, intre altii, intr-un spirit si un
ton insurgent, de liderul ei, Mircea
Eliade, care, de pilda, in articolul
cum 1incep revolutiile, scria: ,Cred
cd una dintre dramele ursite inte-
lectualului roman este sa asiste la
popularizarea ideilor si idealurilor
in care a crezut, pe care le-a expe-
rimentat si le-a insusit cu truda.
S-a vorbit de zece ani incoace de
nationalism, de etnicitate si cre-
atie autentic roméneasca, de Stat
taranesc, de Stat organic, de mis-
tica de mit popular, de rasa, de or-
todoxie, de eroism ca sens al exis-
tentei - si toate, dar absolut toate
aceste formule, care reprezentau
un anumit efort spiritual, anumi-
te experiente sufletesti, au ajuns
pe piata politica”.

Opozitia dintre cultura si poli-
tica, pe care o asuma si o practi-
ca, cel putin la inceput, membrii
Generatiei 27 si, mai ales, Eliade
(prin proclamarea apolitismu-
lui ca argument ideologic ferm),
pare sa se estompeze mai tarziu,
cand proiectul cultural criterio-
nist intra, dupa anul 1932, intr-o
alta zodie, in care interferentele
cu sfera politicii sunt din ce in ce
mai accentuate. Ilustrativ e faptul
ca, In toamna anului 1932, asoci-
atia Criterion organizeaza o serie
de conferinte avand ca teme pri-
vilegiate de dezbatere profilurile
unor personalitati ale epocii, intre
care se inscriu si oameni politici
proeminenti ca Lenin, Mussolini,
sau Gandhi. Ideea modernizarii
prin culturd, prin promovarea
adecvata si consecventd a valori-
lor spirituale capata, din ce in ce
mai mult, o amprenta ideologica
sau chiar politicd. Generatia 27
contine, 1n structura sa destul de
eterogend, intelectuali de mar-
ca precum Mircea Eliade, liderul
gruparii, Emil Cioran, Mihail Se-

bastian, Constantin Noica, Mircea
Vulcanescu, Petre Tutea, dar si alte
figuri, de plan secund (Traian Her-
seni, Anton Golopentia sau Ernest
Bernea, Petru Comarnescu, Ionel
Jianu, Alexandru Elian, Dan Botta,
1. Biberi, Petru Manoliu, Dan Petra-
sincu, George Matei Cantacuzino,
Alexandru Cristian Tell, Mihail Po-
lihroniade, Arsavir Acterian s.a.).

Apropiati de spiritualitate,
de esenta sufletului romaéanesc,
de valorile traditiilor organice de
sursa ortodoxista, exponentii tra-
ditionalismului, intre care trebuie
amintiti Nae Ionescu si discipolii
sdi din cercul Criterion-ului au
subliniat incompatibilitatea de
esentd dintre Romania si Europa
Occidentala. Ei considerau ca dez-
voltarea Romaniei trebuie sa fie
fundamentatd pe ,realitatile or-
ganice” si nu pe asimilarea unor
modele ori resurse sociale sau
economice din exterior. O a treia
cale de rezolvare a acestei ecuatii
era reprezentatd de taranisti si
mai ales de Virgil Madgearu, prin
care se cauta o solutie de concili-
ere a democratiei si a tehnicii oc-
cidentale cu ,structurile agrariene
indigene unice”.

Climatul cultural de la Cri-
terion este, asadar, punctul de
convergentd al unor concepte,
idei, viziuni si atitudini diverse,
eterogene. Petre Comarnescu il
rezuma astfel: ,Criterion a inceput
sd Insemne nu atat prin valoarea
personald a membrilor ei, prin
individualitati, cadt mai ales prin
metoda noua de lucru pe care a in-
staurat-o: colaborarea, cooperatia,
discutarea problemelor impreuna,
armonia intre diferitele profesiuni
intelectuale”. Abandonarea princi-
piilor apolitismului si integrarea
unor membri ai gruparii in diferi-
te orientari politice este observata,
recunoscuta, incriminatd chiar
de catre unii dintre reprezentan-
tii acesteia. Petru Comarnescu, de
exemplu, constatad ca ,unii dintre
membri trec de partea miscarilor
de dreapta ca Misu Polihroniade,
care a incercat mai intai sa cas-
tige simpatia lui Argetoianu si a
altor politicieni. Vom avea sur-
prize multe, caci acum incep sa
se stabileascd mai clar pozitiile
- pentru cei care inteleg sa faca
politicd activa, de stanga ori de
dreapta. Generatia noastra se im-
parte in doua tabere net opuse si
in crancena lupta”. Pozitia lui Mi-
hail Sebastian referitoare la im-
plicarea /neimplicarea generati-
ei’27 In politica e si mai transanta.
Sebastian considerd ci, in ciuda
tuturor declaratiilor initiale de

neimplicare, aceasta generatie a
avut, de la bun inceput, o atitu-
dine politica, in masura in care a
adoptat o pozitie ferma cu privire
la conceptul de ,specific natio-
nal”: ,Era in 1927 cand au debutat
toti camarazii mei de generatie.
Ei bine, gruparile s-au identificat
repede si nu fac abuz cand spun
ca criteriul impartirii n-a fost al-
tul decat atitudinea fata de ideea
specificului national. Ca sa mar-
cheze si mai bine pozitia lor, noii
recruti intelectuali s-au grupat
in jurul a doua reviste adversare:
Duh si slova si Kalende”. S-a ajuns
astfel ca o parte a Criterion-ului sa
se orienteze catre ideologia legio-
narda (Mihail Polihroniade, Haig
Acterian, Marietta Sadova, Ale-
xandru Christian Tell), o alta parte
(Eliade, Noica, Mircea Vulcanescu,
Cioran) s-a raliat ideologiei si fi-
losofiei lui Nae Ionescu, de extre-
ma dreapta, in timp ce o ultima
factiune a Imbratisat ideologia
comunistd (Al Sahia, Bellu Zilber
etc.). In fapt, se poate observa c4,
de prin anii 1932-1933, Generatia’27
s-a scindat intre extrema dreapta
si extrema stangd, fapt observat
de Emil Cioran, intre altii, tAnar
ganditor ce se apropie foarte mult,
la un moment dat, de ideile na-
ziste: ,Dreapta si stinga constru-
iesc pe ruinele libertatii”. De fapt,
Cioran observa ca optiunea pen-
tru cele doua doctrine extremiste
presupune nu doar renuntarea la
articulatiile ideii de libertate, ci si
abolirea deschiderilor ideatice si
a dialogului, premise tipice unui
sistem democratic. Desigur, si-
militudinile dintre cele doua ori-
entari majore nu se opresc aici;
ele cauta sa Isi asume, de pilda,
un sens mesianic, relevabil prin
lupta pentru abolirea democra-
tiei si instaurarea unei societati
purificate de orice element stra-
in. Legionarii, prin Corneliu Zelea
Codreanu, si ceilalti exponenti ai
ideologiei extremiste, adoptd o
strategie de purificare pe criterii
rasiale, careia 1i cad victima cu
deosebire evreii, expunand, toto-
datd, o ideologie tulbure, in care
mistica, discriminarea, dispretul
fata de orice idee democratica
sunt evidente. In fapt, asa cum s-a
mai afirmat, Generatia27 a pro-
pus, prin initiativele sale culturale
si prin manifestarile doctrinare, o
ideologie alternativa la liberalism,
in privinta imperativului moder-
nizdrii societdtii romaénesti. Un
concept-cheie, ce revine obsedant
in publicistica reprezentantilor
acestei generatii, este acela de
Lrevolutie”, concept epurat de ori-
ce conotatie politicd, prin care se
reveleazd necesitatea unui nou
inceput, a opozitiei ferme fata de
trecut si fata de traditie si a unei
legitimari identitare ce are, intr-
un anumit sens, o tinuta atempo-
rala. Desigur, se poate spune ca si
Eliade, ca si ceilalti corifei ai ge-
neratiei, s-a confruntat cu o pro-
blema/ aporie identitara. Evolutia
ideologica a celor trei intelectuali
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de care ne ocupam in acest studiu
(Eliade, Cioran, Ionescu) a fost, in
linii mari, similard, ei avand, cum
observa Marta Petreu, o traiectorie
identitara ,stereotipa sau monoti-
picd”. Problematica a fost, pentru
cei trei, apartenenta la identitatea
etnica - romaneascé, ca si identi-
tatea politica, pentru ca, dupa ce
au strabatut o perioadd marcata
de apolitism, au trecut la critica
sistemului democratic, convertin-
du-se apoi (cu exceptia lui Iones-
cu), la ideologia totalitarismului
de dreapta. Marta Petreu constata,
astfel, un scenariu analog, care a
putut fi inventariat la acesti in-
telectuali: ,un moment spiritual
apolitic, apoi o convertire politica
si o pasiune ambivalentd pentru
Romania, apoi o trauma cu deza-
magire, iar in final o apostazie a
romanitatii, cu o complementara
adoptare si construire a unei iden-
titati fantasmatice”.

Fascinati, la un moment
dat, de ideologia totalitara, Eli-
ade, Cioran, sau Noica, pentru a
aminti doar cazurile intelectuali-
lor exemplari ai epocii, s-au dezis
mai apoi de aceste ,rataciri” ale
tineretii. Fantomele trecutului
nu au contenit, insa, sa bantuie
receptarea unor opere de remar-
cabila tinuta filosoficd sau stiinti-
fica. Cazul lui Eugen Ionescu este
acela al unui intelectual atras de
valorile democratiei, dar si de va-
lorile liberalismului, de care nu
s-a dezis niciodatd. Desigur, se
poate percepe, asa cum observa
Marta Petreu, in urma analizei
traiectoriei identitare a exponen-
tilor Generatiei’ 27, o similitudine
de reactie, de atitudine si de viziu-
ne, de la fervoarea asumarii unei
atasari pasionale fata de identita-
tea roméaneascd, la negarea vehe-
menta a acesteia. Intre atasamen-
tul fatd de romanitate si ruptura
clamata virulent se deseneaza,
in fond, destinul multor intelec-
tuali ai generatiei 27, o generatie
reprezentativd pentru geografia
culturald romaneasca a perioadei
interbelice.

1. Mircea Eliade, Cum incep revo-
lutiile..., publicat in Vremea, nr. 380
din 17 martie 1935, p. 3; reprodus in vol.
Profetism romdnesc, vol. 1I, Romdnia in
eternitate, Editura Roza Vanturilor, Bu-
curesti, 1990, p. 71

2. Petru Comarnescu, S-a incheiat
un ciclu, in Credinta, nr. 11, 14 decem-
brie 1933, apud Mircea Handoca, Mircea
Eliade, pagini regasite, Editura Lider,
Bucuresti, 2008.

3. Petru Comarnescu, Pagini de jur-
nal, vol. 1, Editie ingrijita de Traian Fi-
lip, Mircea Filip si Adrian Muntiu, Edi-
tura Noul Orfeu, Bucuresti, 2003, p.152

4. Mihail Sebastian, Specificul nati-
onal, in Apostrof, mai 2001, p.13

5. Emil Cioran, Renuntarea la liber-
tate, 21 mart. 1937, in Vremea, anul X,
nr. 480, 21 mart. 1937

6. Marta Petreu, De la Junimea la
Noica, Editura Polirom, Iasi, 2011, p. 444

7. Ibidem, p. 446
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9l O teorie originala asupra culturii

Aflat in diplomatie, in
functia de consilier de presa
al Legatiei romane din Viena ?,
Lucian Blaga trimite la Bucuresti,
pe adresa Fundatiei Regale pen-
tru Literaturd si Artd ,Regele
Carol II”, manuscrisul volumului
Orizont si stil. Acesta avea si
o precuvantare (denumita de
autor ,In loc de prefatd”), datata
»31 iulie 1935”, in continutul
careia filosoful face unele pre-
cizari legate de compozitia siste-
mului sau de gandire, aflat
atunci in plind desfasurare
constructiva; astfel, el arata
ca acesta este ,conceput ciclic,
intr-o serie de trilogii inchinate
diverselor domenii filosofice.” De
asemenea, mentioneazd ca, pa-
na la acel moment, a desavarsit
doar Trilogia cunoasterii, cu
urmatoarea  structurd:  Eonul
dogmatic, Cunoasterea luciferica
si Censura transcendentd. Apoi
ganditorul 1i fixeaza lucrarii
pozitia, ca ,volum de deschidere”,
in cadrul noii sale Trilogii, con-
sacrata fenomenului cultural,
aratand ca ar urma sa publice
in curand Spatiul mioritic, care
va cuprinde ,fenomenul cultural
romanesc”, si o alta carte, cu titlul
neprecizat, avand insa tocmai
rostul de a inlesni ,integrarea
acestei teorii intr-o conceptie me-
tafizicad.” Asa cum se stie acum,
Spatiul mioritic a aparut in acelasi
an, iar cealalta carte, aflatd doar
in stadiul de ,proiect”, va fi ti-
paritd in anul urmator, cu titlul
Geneza metaforei si sensul culturii.
Cu toate acestea, Trilogia culturii
va fi seria de scrieri cea mai bine
fixatd In structura sistemului
blagian de gandire. Facem aceasta
constatare deoarece ganditorul,
prin testamentul sau editorial
din 25 august 1959, a dispus o
reorganizare a lucrarilor sale cu-
prinse in Trilogii, reorganizare in
urma careia Trilogia cunoasterii
s-a Imbogatit cu o noud lucrare
— Despre constiinta filosoficd -,
ca volum de ,deschidere”, alte
Jmiscari” suferind si celelalte
doua Trilogii (a valorilor si
cosmologicd - aceasta din ur-
ma configurata chiar prin dis-
pozitiile testamentare). Pe de
alta parte, Trilogia culturii are o
situatie favorizanta si in ,Schita
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in viziunea lui Lucian Blaga

(Note pe marginea volumului Orizont i stil,

Eugeniu Nistor

unei autoprezentari filosofice”,
intocmita de Lu-cian Blaga in anul
1938, unde, intr-o singura fraza,
filosoful isi dezvaluie sursele ins-
piratoare - cele care i-au fecundat
si i-au catalizat ideile, pana la
configurarea unei teorii unitare
asupra fenomenul cultural, in
ciuda amplorii si complexitatii
acestuia: ,De la Nietzsche pana la
Si-mmel, Frobenius si Spengler,
si pe urma pe o linie mai stransa
in legaturd cu arta, de la Alois
Riegl, paAna la Worringer, Wélfflin
si altii s-a incercat o teoretizare
explicativa a stilului...” ®

Revenind la  volumul
Orizont si stil, vom constata cum
intuitiile tanarului ganditor, for-
mulate incé in etapa publicistica,
capata un contur tot mai clar,
constituindu-se, treptat, intr-o
teorie culturald ingrijit elaborata:
matricea stilisticd, extrem de bine
configurata in volumul pe care il
analizam. Matricea stilisticd, sus-
tine filosoful, este diferita atat
de stilurile culturale cu atribute
antinomice afirmate de Nietzsche
(apolinicul si dionisiacul), cat si
de alte manifestari ideatice ale
spectacolului stilistic, cum ar fi
cele specifice fenomenologiei (cu
implicarea intentionalitatii con-
stiente si a unui descriptivism
searbad) sau morfologiei (unde
inregistreaza insd si prezenta
unor factori inconstienti). El
isi declind, totusi, preferinta
pentru  metoda  morfologicd,
in vederea fundamentarii in
plan explicativ a unei noi disci-
pline filosofice, extrasd din
psihologia inconstientului: no-
ologia abisala! In acest sens,
ganditorul romé&n recuzad si
teoria lui Freud, referitoare la
inconstientul uman, caruia acesta
i rezerva doar rolul de maidan
al constiintei si de refulare a
continuturilor haotice printr-
un asa-zis proces de sublimare.
El considerda ca chestiunea in-
constientului este una care am-
prenteazd profund constiinta
umand, manifestarea acestuia
fiind la fel de semnificativd ca
si aceea a factorului energie din
fenomenele fizice si cd, prin ur-
mare, elementele, vectorii si
procesele psihice vor dobandi
o importantd tot mai mare in
cercetarile moderne de psihologie,
de psihanaliza si parapsihologie.
Origindnd preocuparea pentru
inconstient in romantismul ger-
man si invocandu-i pe Schelling

si Goethe, Blaga remarca o anu-
mitd Imbogatire a imaginii
despre inconstient la Jung, dar
sarhetipurile” psihologului si psi-
hanalistului elvetian nuil conving,
deoarece, chiar daca acestea sunt
prezente in inconstientul uman
ca ramasite primitive ancestrale,
obarsia lor este animalitatea, in
timp ce originea factorilor stilistici
ai fiintei umane este istoricitatea,
iar, In aceasta ipostaza, acestia
intervin adesea si pot modifica
structural, prin creatiile culturale,
campul stilistic dat.

Situandu-se pe pozitii
contrare fatd de teoriiile lui
Sigmund Freud (fondatorul psi-
hanalizei), care asocia creatia cu
o stare aparte, decurgand dintr-
un libido nesatisfacut sau ca o
consecintd a unei deviatii sexuale
(,complexul oedipian”), filosoful
roman 1ii atribuie inconstientului
0 particularitate proprie, pe care
0 numeste personantd, ce in-
zestreazd continuu constiinta cu
penumbre, nelinisti si obscuritati,
avand rolul semnificativ de
transmitere a reflexelor din
inconstient in constiinta, aceasta
fiind, pana la urma, chiar de-
numirea filosoficA a procesului
de constientizare. Expresia a facut
deja istorie in estetica si in critica
literara.

Trecand la structurarea
categoriilor matricii ~ stilistice,
Blaga 1i dojeneste pe unii repre-
zentanti ai morfologiei culturii
- Riegl, Frobenius si Spengler -;
1i dojeneste si nu prea, deoarece
de la istoricul de artd Riegl si de
la etnologul Frobenius preia,
interesat, modul cum acestia
argumenteaza diferentierile
culturale, in cadrul complexu-
lui istorico-etnografic african,
din perspectiva sentimentului
spatial. Iar apoi urmareste cris-
talizarea ideii la Spengler, care
se straduieste sd desluseasca
feluritele simboluri spatiale ale
unor culturi; astfel, acesta pune
in seama culturii antice - spatiul
infinit, simbolistica corpului si
atributul  apolinicului, pentru
cea occidentald — peste trasatura
nietzscheiand a dionisiacului este
suprapusd cea a ,fausticului”,
specificitatea spatiald fiind aceea
a unui infinit tridimensional,
alte culturi avand si ele simboluri
caracterizante (cea arabd - spatiul
ingust al pesterii boltite, cea
egipteand - drumul labirintic, cea
chinezd - drumul in natura, cea

editie anastatica)

ruseasca — planul nemarginit al
stepelor s.a. m.d.). Aceste culturi
au un suflet al lor propriu si,
conform teoriei spengleriene, se
dezvolta in etape ,morfologiste”,
similar fiintelor biologice.
Ardatdnd ca morfologia
culturii nu mai intelege spatiul
in spiritul ratiunii kantiene, desi
il situeaza tot in constiinta, Blaga
atrage atentia asupra rolului spa-
tiului ca potentator variabil de
sensibilitati in cadrul diverselor
culturi. Aici el vine cu o contributie
proprie, remarcand existenta in
dublete categoriale a unui orizont
spatial al sensibilitatii constiente
si a unui orizont spatial al
inconstientului, distincte unul
de celalalt. Dar, sustine el, daca
existd un orizont spatial al
inconstientului, atunci obligatoriu
trebuie sa fie si un orizont tem-
poral al inconstientului. intr-o
maniera proprie, metaforica, di-
mensiunilor timpului, ca mani-
festari ale inconstientului, Blaga
le di denumiri sugestive; astfel,
prezentul este timpul-fluviu,
trecutul - timpul-cascadd, iar
viitorul - timpul-havuz, acesteare-
gasindu-se, in proportii mai mari
sau mai mici, in chip nuantat,
avand valori caracterizante pentru
profilul cultural al fiecarui ins sau
fiecarei colectivitati umane. Insa
- fapt foarte important - tocmai
variabilitatea acestor dublete
categoriale, ale sensibilitatii
constiente si ale inconstientului,
constituie factorii determinativi
ai diverselor culturi. Dar acesti
factori nu actioneaza insa singuri!
Pasionat de constructii teoretice,
Blaga nu poate ignora reactia spi-
ritului uman, prin care spatiul si
timpul sunt investite cu valori;
el 1i spune acestui proces accent
axiologic, care poate fiafirmativ(de
recunoastere a valorilor) si negativ
(de respingere a nonvalorilor).
Tot aici, filosoful mai descrie o
categorie plinda de semnificatii
a inconstientului - atitudinea
fata de destin - prin care sufletul
cultural opteaza pentru unul
din cele trei sensuri / posibilitati
fundamentale:  anabasic  (de
inaintare, de expansiune, specific
europeanului), catabasic  (de
timorare si retragere in sine,
specific indianului si egipteanu-
lui) si neutru (echivalent al starii
pe loc, specific etiopianului). in
sfarsit, ultima categorie de forta a
matricii stilistice, legata nemijlocit
de nevoia omului de a intruchipa
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forme, este ndzuinta formativa
sau tendinta de structurare a
imaginii lucrurilor intr-o variatie
formala, in functie de un orizont
cultural sau altul, de o epoca
sau alta, de o individualitate sau
alta, si aici filosoful sesizeaza
preferinta pentru unele ma-
nifestari dihotomice care ,lu-
creazd” adanc in inconstient, si
anume: modul tipizat (din cultura
antichitatii  grecesti, filosofia
lui Platon, arhitectura cu forme
geometrice euclidiene etc.), modul
individualizant (din mitologia
popoarelor germanice, religia
protestantd, metafizica mo-
nadologica a lui Leibniz etc.) si
modul stihial (din arta egipteana,
pictura si metafizica bizantina
etc.). Toate aceste categorii, la
care se adaugd si unii factori
secundari, care 1insa exercita
si ei wunele influente, deloc
neglijabile, constituie laolaltd o
matrice stilisticd. Componenta
acesteia este eterogend iar ele-
mentele ei sunt relativ autonome,
manifestaindu-se  distinct  si
extrem de variabil In spatiu si
timp.

Toate acestea au fost doar
un fundament teoretic pentru
aplicatia consacratd definirii su-
fletului romanesc. Asa se face
ca spatiul mioritic blagian ne
uluieste, in primul rand, prin
incercarea temerard a filosofului
de a ne oferi, dintr-un unghi nu
prea comod, o viziune stilisticd
originala asupra culturii romane,
dar si modalitatea ingenioasa
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a lui Blaga de a-si pune in
valoare conceptele operationale
ale matricii stilistice printr-o
demonstratie  ,practicd”. Desi
este limpede, pentru oricine se
incumetd sa sondeze 1in pro-
funzime, ca epistemologia bla-
giand a matricii stilistice nu se
suprapune cu prea mare fidelitate
peste categoriile mioritice, fapt
ce ne indeamna si ne intrebam:
sunt acestea chiar atdt de atipice?!

in finalul editiei princeps
este publicat studiul, de mici
dimensiuni, ,Logosul larvar”,
despre care filosoful precizeaza
ca are drept menire de a ,integra
aceasta teorie (a matricii stilistice
- n.m.) in sistemul metafizic,
la care cladim dupa un asumat
plan arhitectonic.” ¢ Studiul la
care facem referire a fost exclus
din toate editiile ulterioare ale
volumului Orizont si stil, inclusiv
din cele publicate compact,
in Trilogia culturii - s$i nu se
stie din ce motiv! Mai departe,
asocierea pe care o face Blaga,
in acest microeseu filosofic, nu
este doar interesanta, ci oarecum
chiar socantd: ,inconstientul
nu poate fi gandit cu totul in
afard de categoriile cosmice”,
el explicAnd aceasta prin faptul
ca ,logosul poseda si un fel de
forme preliminare sau larvare.
Exemplul cel mai apropiat la care
trimitem, ni se descopere in fazele
embrionare ale vietii. Aceste faze
sunt forme pregatitoare, dar nu
mai putin forme, si momente
intr-o ordine cosmicd. Vom

propune la fel si ipoteza unor
forme preliminare sau larvare,
pentru 1Injghebarile spirituale.
Punand alaturi toate formele
preliminare, pe care le banuim
in substraturile existentei in
genere, s-ar putea vorbi despre
un Logos larvar, ca despre un
principiu, mitic ipostaziat, al
imparatiilor clar-obscure, unde
cresc - dainuind o vreme -
Larvele existentei. Inconstientul
ar putea fi o asemenea imparatie
a logosului larvar.” Explicatiile lui
Blaga cuprind detalii extrem de
plastice si de sugestive, mai ales
sub aspectul substantei poetice:
,Larvele sunt existente semi-reale,
semi-virtuale, carora le prieste
noaptea si adapostul: prundisul
apelor, intunericul teluric, spatiul
uterin si in cazul fenomenelor
spirituale mediul neagitat de
lumind al inconstientului. in
raport cu formele realizate (...)
larvele au aspecte redus-sche-
matice si aspecte ostentativ
indiscrete: parti aproape absente,
parti ipertrofiate...” Dar, in ciu-
da regimului defavorizat al
formelor lor, larvele au un ,enorm
dinamism interior”, reprezentand,
in viziunea ganditorului roman,
chiar ,dinamica plasmuitoare
a formei, pe cale de a-si asi-
mila materia.” © Increderea
in  certitudinea  adevarurilor
explicate si in precizia ideilor sus-
tinute 1l incanta de-a binelea pe
filosof: ,Ar fi un gadnd reconfortant
sa stiu ca am isbutit, cel putin in
parte, sa conducem cititorii pana
in fata puterilor modelatoare,
si pand la locul descendent
al noptii, unde Logosul larvar
pregdteste germinatiile si formele
spiritului.”

Editia volumului Orizont
si stil, reprodusa prin foto-
copiere, pastreaza cu fidelitate
structura si aspectul formal al
cartii iesite, in anul 1936, de sub
teascurile  Fundatiilor  Regale
pentru Literaturd si Arta ,Regele
Carol 1", deci si limbajul arhaic,
propriu limbii roméne literare
din acea vreme, pe care cititorii
i1 vor descoperi frecvent, in
expresii si formulari de felul
acesta: punctuatiune, iradiatiune,
constructiune etc., sau: comentar,
rezervoriu, fantazie, etiop,
faustesc etc., ca si In invocarea
numelor unor personalitati din
patrimoniul culturii universale,
precum: Plato, Lionardo, Praxitel
s.a. Desi mai tarziu filosoful a
introdus termenul de inconstient,
in locul celui de subconstient, si
sintagma de matrice stilisticd,
in locul celei de matca stilistica
(operand apoi cu acestea in
toate lucrarile sistemului sdu de
gandire), noi am pastrat, cum
era si firesc, expresiile folosite in
editia princeps. Dar, la lecturarea
cartii, cu un efort intelectual
minim, oricine va sti despre ce
este vorba!

Iar prin acest gest editorii
au dorit nu doar sid repuna in
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circuitul nostru cultural o carte de
certa valoare filosofica, ci si sa ii
aduca un modest omagiu marelui
nostru ganditor Lucian Blaga - cel
care a vazut lumina zilei acum 120
de ani, la 9 mai 1895, prin geamul
ingust al unei case de pamant
din Lancramul Ardealului - si nu
inceteaza nici azi sd ne uimeasca
cu lumina gandului sau iscoditor,
cu care a sondat, in Incercarea
dezvaluirii misterelor adanci ale
existentei omenesti, prin toate
ungherele lumii!
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Scriitorul MIHAI PREPELITA, reprezentant al roméanilor din Rusia

,2Madicutd dragd, Carolina,/
Tu m-ai ndscut in Bucovina./
Pedeapsa e mai grea ca vina / De
esti ndscut in Bucovina...”

Scriitorul Mihai Prepelita s-a
ndscut in Bucovina destdratd
abuziv, la 19 octombrie 1947, in
satul Bdahrinesti, rebotezat de
cotropitori Bogrinovka, raion
Addncata (Hliboka), din fosta
Romdnie, azi Ucraina. Din
1994, si-a redobdndit cetdtenia
romdnd. Descendent al unei
»dinastii” de tdrani, Mihai
Prepelitd s-a ridicat in zbor inalt
deasupra cuibului de oameni
ai pdmadntului, potentdandu-
le visele strabunilor. Face
politica prin culturd, dupa cum
mdrturiseste. Antecesorii sdi nu
au facut politicd, dar i-au cazut
victima, pringi in diferite cercuri
ale suferintei. Bunelul Gabriel
Pdtras - cdsdpit in Kazahstan,
mama ,premiatd” de ocupanti
cu... un cincinal petrecut in
Siberia. Mihai pledeaza pentru
iertare, dar si neuitare, crestin
fiind. Crede ca trebuie luptat
pentru ce-i al romdnului, dar nu
prin lacrima si suspine. A suferit
pentru crezul sdu: arestat si
inchis in mai multe rdnduri,
inclusiv internat la ,glumeti”,
dar si la ,furiosi”, prin ospiciile
Maretei Uniuni a  Sovietelor.
Razboiul rece s-a incheiat, dar
umbrele trecutului nu se despart
lesne de noi; chiar dacd acum
lumina vine de la apus, limesul
rasdritean al NATO taie in doud
pamdntul romdnesc. Romdnia
nu mai este ,dodoloatd” ca in
urmd cu un veac si nici speranta
nu mai este ,dodoloata”...

- Sa incepem cu inceputul!

- Inceputul e foarte greu
pentru mine. Dar cateva date
sunt necesare. Sunt ndscut
in 19 octombrie 1947, chiar pe
granitd, ultimul sat roménesc
la incrucisarea sau la ,pedeapsa
noastrd” - acea sarma ghimpata
dintre roman si romén, oras Siret,
raul Siret si primul sat roméanesc
taiat in jumatate de creionul
criminal al lui Molotov acolo, in
nordul Bucovinei, satul Bahrinesti.

Al doilea detaliu: m-am nascut
intamplator acolo. Puteam sa
ma nasc In Siberia. Mama mea
s-a intors clandestin, in 1946, din
Siberia, unde a fost deportata la
12-13 iunie ’41. Deci, sase ani de
deportare. Deportarea satului
meu si a satelor din imprejurimi,
sate romanesti. A urmat imediat
masacrul de la Fantdna Alb3,

“PEDEAPSA NOASTRA™

- interviu realizat de Mihai SUCIU -

VARNITA, despre care noi, de cativa
ani, am vorbit si-am scris si vom
continua mereu sa vorbim si sa
scriem. Aici, fac o mica paranteza:
ca scriitor, am constatat ca este cel
mai mare masacru al roméanilor
in timp de pace. Masacrul a avut
loc 1a 1 aprilie 1941.

- Cateva mii de victime, de
suflete rapuse...

- 3.000. Numarati la, deshu-
mare, peste un an. Un sobor
de preoti au fiacut un parastas
la 1 aprilie 1942, deci, in razboi,
cand teritoriile au fost ocupate
si eliberate de romani, dupa un
an de asuprire. Si numai cei
ingropati, unii de vii, in gropile
comune din acel loc au fost 3.000.
Restul au fost pe ascuns ingropati
prin cimitirele romanesti.

- Foarte putini supravietuitorii
masacrului.

- Da. Al treilea moment:
devenirea mea ca scriitor. Mi-am
facut studii trei ani la Cernauti.
Am avut noroc ca exista o singura
scoald roméaneasca, dar cu litere
rusesti. Eu n-am recunoscut si nu
voi recunoaste niciodatd limba
moldoveneasca. Ea nu exista.

in ’62, cAnd nu implinisem
inca 15 ani, am inteles ca trebuie
sd urmez acelasi destin ca si al
parintilor si al bunicilor. Primul
arest - copil incé fiind - incercam
sd descopar urmele lui Eminescu
la Cernauti si am fost pentru
aceastda crima arestat, interogat.
Salvat pentru cd nu aveam incd
un dosar.

Din ’65, am plecat la Chisinau,
prima datd. Am reusit sa-mi fac
studiile la Universitate. Acolo, mi-
am Inceput activitatea de scriitor
si ca pictor - fiindca sunt si pictor
- ca, In cele din urma4, in '77, sa fiu
expulzat din Basarabia. Nu sunt
reabilitat nici in prezent; acceptat
ca scriitor prin interventii de zeci
de ani, cu manuscrise, cu dovezi
concrete. Publicam si-atunci cAnd
eram Inchis; inchis am fost la
Chisgindu de trei ori. Am Incercat
toate paragrafele codului civil
kaghebist de-atunci. Cred cd m-a
pazit Dumnezeu si m-a ocrotit si
n-am facut inchisoare obignuita.
in schimb, de trei ori am fost
internat la spitalele psihiatrice.
Era metoda cea mai serioasd a
autoritatilor, adica, cea care dadea
rezultate.

- Cea mai perfida.

- Paginile cele mai grave din
viata mea. Pentru cd, a treia oara,
in ’77, am fost inchis in salonul
furiosilor, de unde viu nu mai
iesea nimeni aproape.

- Sunteti o exceptie.

- Cred ca am avut si-acolo
noroc. Fiindcd am salvat intai
doi. Am elaborat o metoda de
evadare si doi s-au salvat. Un
ucigas minor - si-a ucis fratele din
intadmplare - si al doilea era un
poet de limba rusa care, vrasazica,
a iesit la libertate. Eu, in schimb,
in ultima internare, care a durat
cinci saptamaéni. Deci, n-a fost
internare de-o zi-doua (prima
in '71 de sase saptamani) - cinci
saptamani! Acolo io socot un an
de inchisoare obisnuita, fiindca
tratamentul era... nici nu vreau
sa-mi amintesc, ca este prea greu
pentru mine!

- Scriitorii sunt favorizati de
Dumnezeu, totusi!

- M-am salvat, in '77, cu pretul
parasirii  pentru  totdeaauna
a Basarabiei si a familiei - nu
m-a urmat familia, copilul. Si-
am luat-o spre Rusia (Uniunea
Sovieticd — n. n.). Numai incolo
imi era deschis drumul.

- Crancena alternativa Ila
moarte! in fine...

- Si-asa, am continuat acel
calvar, care astazi a devenit
aproape legenda. Incerc sa clarific
niste lucruri fiindcd uneori pe
acest paragraf al vietii mele se
si fabuleaza. Si pe mine ma ia
uneori gura pe dinainte.

Am reusit s-ajung si in tara,
prima mea venire in octombrie-
noiembne ’89, si pretuiesc foarte
mult acest moment. Am avut
ocazia sd vad o singurd data
tara pana la lovitura de stat din
decembrie ’89. Pentru mine, care
vin de-acolo, am inteles cd nu este
revolutie, desi unele etape sunt
absolut revolutionare si cu varsari
de sange; sd ma ierte cei 1.5 00 sau
1.300 cati au murit, dar eu si astazi
cred ca este o lovitura de stat.

- Asta timpul va discerne si va
decide. Sa revenim la drumurile
tanarului scriitor nonconformist
si incomod pentru imperiu,
romanul Prepelita. ,Meridiane
sovietice”, via Moscova. Gresim?

- Din pacate, nu gresiti. Fiind
toate drumurile inchise pentru
mine spre Europa, am luat-o
spre Rusia. Destinatia: Moscova.
E bine zis ,am luat-0”, am fost
fortat in marele GULAG, daci cel
putin cunosteam munca ilegald
sau chiar am folosit metoda
lui Lenin de a-ti pierde urmele,
carevasazica, intr-un oras cu
noud milioane - sa zicem Moscova
- fiindcd 9 ani dupa ’77 i-am
petrecut in cea mai dubioasa stare
sa zic asa de ilegalitate, desi nu

sunt un ilegalist, dar am folosit
metoda, fara dreptul de a locui la
Moscova, fara viza de resedinta,
ceea ce era o indlcare grava a legii,
pedepsita cu inchisoare

- Clandestinitate, deci.

- Noud ani de clandestinitate
la Moscova. Timp in care mi-am
facut st doctoratura, m-am si
indragostit de o fata.

- Dusmana, bineinteles!

- Rusoaica. M-am casatorit,
s-a nascut fetita, in ’86, februarie.
Si abia atunci am fost depistat
cu adevarat, fiind cu casatoria
inregistratd, cu sotie rusoaicé,
moscovitd § a.m d. S$i am fost
pedepsit prin expulzare din
Moscova, fara internare. Ceea ce
rusii au inteles ca aveau de-acum
in fatd un scriitor. Si chiar de
limba romana. Dar la Moscova, la
rusi, tratamentul a fost mult mai
- eu as zice chiar - uman. La rusi,
din ’77, n-am fost nici o zi inchis.

- A prevalat, poate, si alianta
matrimoniala; dupa ,jumatate”,
erati de -al lor!

- Am reusit sd-mi declar si
sa-mi pastrez statutul meu de
scriitor. Mi l-au respectat. Era si
dupa evenimentele cu expulzarea
lui Soljenitin si a lui Iosif Vronski
(a murit recent, poetul este laureat
al Premiului NOBEL. Moare la 55 de
ani. Atunci, era vinovat pentru ca
nu muncea nicaieri, nu era fixat
nicaieri, nu avea o profesiune,
decat poet. Pentru noi, asta era
0 pedeapsa. Dar si mai mare ca
eu, acolo, la rusi, am ramas poet,
scriitor roméan. Desi limba rusa
am insusit-o atat de mult incat,
ca revolta, a devenit a doua limba
in care scriu poezie si proza si
dramaturgie!). La Chisinau, in
timpul ultimei internari, am
compus, tot folosind o metoda
ilegalista - pe foita de tigara, sub
plapoma sau in veceu, izolandu-
ma, am compus cea mai dura
piesd a mea de teatru din cele
cinci sau sase. Am scris-o chiar
in ruseste, personajele sunt cei
care m-au condamnat, deci sunt
kaghebisti, kaghebisti imbracati
in halate albe de medici.
Colaborarea respectivd este pana
astazi un tabu; nu se recunoaste
oficial si nu se reabiliteaza
persoanele care 1In perioada
regimului sovietic, mai ales dintre
intelectuali, oameni de stiinta,
mai putin oameni de rand, fiindca
nu ti se potrivea aceasta metoda,
au procedat in acest fel. Nu exista
nici statut international, atat de
odios acest moment, care a durat
ani de zile!
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La Moscova, am reusit sa ma
impun ca scriitor, chiar expulzat,
dar, de-acu, cu carnet de scriitor
sovietic, membru al Uniunii
Scriitorilor din Uniunea Sovietica.
Gh. Marko, fiind presedintele
Uniunii, a intervenit la Chisinau.
15 ani s-a incercat si fiu primit
in rdndul Uniunii. PAna la urma,
Moscova a intervenit, si, in 1984, mi
s-a Inmanat carnetul de scriitor,
desi eram membru al Uniunii
Oamenilor de Teatru inca din 1972.
Deci, aveam, oricum, o acoperire
Si, in felul acesta, noi, acolo in
Federatia Rusd - exprimandu-ma
,hoi ,, numai la Moscova suntem
in jur de 100. 000 de suflete de
romani; am In vedere romanii
originari din actuala regiune
Cernauti. Nordul Bucovinei, din
Basarabia, din judetele acum in
componenta Ucrainei, Ismail,
Cetatea Alba din sudul Basarabiei
si respectiv acei roméani care in
timpul razboiului, prizonieratului,
au ramas anonimi, care abia
acum se declara, la ultimul
recensamant din '89 unional.

- Din astia ar fi multi? Cam
cati?

- Conform datelor oficiale
pe care le detin - cunoscute,
declarate, eu mi-am asumat
aceastd raspundere - in jur de
200.000 la hotarul anului 39, insa
cifrele acestea sunt falsificate.
Noi, de obicei, din experienta
noastra, le inmultim cu 5. Eu
vorbesc astazi, deci, de un milion
de roman pe teritoriul Federatiei
Ruse. Absolut in toate regiunile,
districtele, nu exista o singura
regiune, cea mai indepartata, sa
zicem, dincolo de Cercul Polar sau
in bazinul raului Amur, dincolo de
Vladivostok, Kamciatka sau unde
doriti.

- Nicaieri, fereasca Sfantul!

- Murmansk, coastele Cauca-
zului, chiar in Cecenia, unde sa
nu fie inregistrat - inregistrat,
deci Inmultiti cu 51 - un roman.
Constatarea mea: aceastd desfa-
surare de neam romanesc s-a ela-
borat de catre Stalin si a fost, pe
parcursul a 50 de ani, bine pusa la
punct. Nimeni nu va demonstra,
prin niciun argument, ca a fost
intdmplator. Socot un scenariu
diavolesc.

- Numai romanilor rezervat?

- Si altora, dar 1in special
romanilor. $i astdzi avem cimitire
anonime, unde nici macar o
cruce nu exista, nici acte de
deces ale roménilor. Bunelul meu
s-a prapadit cu zile in nordul
Kazahstanului. $i eu am fost
acolo pe loc si m-am interesat ca
scriitor. In ultimul timp, mama
este reabilitatd, unica din neamul
meu.

- Cum va explicati aceasta
incrancenare pe romani? Replica
la Stalingrad, ,contrapartida”?

- Am adus si aici un argument.
Am ajuns la o concluzie: pentru
a micsora partea de jertfa a
romanilor dupd ocupatia din
40, institutiile respective din
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fosta uniune - si astazi, din
tarile suverane, independente

- folosesc o metoda stalimsta:
nu se cunoaste locul, chiar daca
in cimitire sunt cruci cu nume
romanesti, nu se elibereaza acte
de deces. La deportare, s-au facut
liste, s-a stabilit cAte familii au
fost deportate, cate persoane;
numai Intr-o singurd noapte,
din Bucovina de Nord, 12.000 de
romani, aproape jumatate dintre
ei nu au acte de deces. Rezulta,
deci, procedura de micsorare
a numarului jertfelor. S$i nici
chiar Gorbaciov nu si-a asumat
raspunderea pentru a anula
metoda.

- Plan diabolic, fara discutie!
Spuneti-mi: supravietuitorii ce
sansa mai au ,prin cenusa impe-
riului” sovietic? Unii, poate, si-au
aflat acolo binele. Multi asimilati
prin  aliante  matrimoniale,
chiar fosti prizonieri de razboi.
Schimbat un prizonierat cu altul;
asimilati.

- Multi au devenit, acceptand
politica sovieticdi a Partidului
Comunist - pentru o locuintd,
pentru un post. pentru a-si salva
copiii, cat de cat, familia - au
devenit colaboratori. Astazi, fi
numesc in fatd colaborationisti.
in sensul colaborarii, pdna la
credinta - ortodocsi fiind, e clar ca
suntem de aceeasi credintd! Dar
sunt suflete nenorocite Au crezut
in odiosul sistem sovietic, s-au
inrolat in procesul de inflorire
a acestui imperiu, devenind,
nsisi, jertfe sau ostateci ai acestei
infloriri, intre ghilimele. Niste
oameni nenorociti.

- Iertati-mi franchetea: nu ati
fost suspectat si domnia voastra
de colaborationism, avand sotia
rusoaica, moscovita?

- Da, cel putin la Chisinauy,
nici astdzi nu prea sunt inteles.
Am si prieteni, si in parlament.
Cunosc si pe domnul Lucinschi
(fost presdinte al Republicii
Moldova - n.n.), cu care nu mai
pot sa colaborez de cand a venit
ca trimis al Moscovei. Da, primesc
lovituri, dar trec peste ele; eu Imi
cunosc destinul si stiu pentru ce
m-am nascut. Durerea pentru
tara si nelinistea tot mai mult ma
trezesc din somn si ma fac sa mai
incerc - si nu numai sa incerc,
sd pun umar - prin ceea ce scriu,
prin ceea ce vorbesc, indemn
si pe altii s urmeze calea asta;
reintegrarea, fie si lentd, dar ea
are loc! Sansa ni s-a dat in ’89, "91.
Am avut marea sansa. N-am avut
oamenii aceia clarvazalori, care
sd se orienteze si sa fie ei alesi.

- Ati ratat, oricum, sansa!

- Asta nu inseamna ci noi ne-
am dezis. Noi - cand vorbesc,
am 1in vedere acei oameni care
au declansat, primii, acolo, in
Uniunea Sovietica, primul front
de eliberare nationala. Chiar la
Moscova. E vorba de Alexandru
Soltoianu, diplomat de profesie.
La rusi a facut studiile. Nu i
s-a permis nicio zi sa lucreze

ca diplomat. in schimb, a avut
marele ,noroc” sd facd 16 ani de
gulag politic. Este unul dintre
autorii dialogurilor din cartea
mea DIALOGURI DE SANGE. $i altii,
carevazica: Ion Puiu, care a facut
17 ani de gulag romaénesc, aici.
Petru Godiac, primul eliberat din
grupul Ilascu. Nu am in vedere
eliberarea Iui Garbuz, care este
tradator, s-a constatat acest lucru.
Ca sa inchei gandul, in aceastd
directie, noi mai suntem si vom fi
inca mult timp legati de Moscova
si sufleteste, fiindcA nu avem
dreptul sa-i parasim pe cei care
fac parte din acel milion, care,
sigur, nu se vor intoarce niciodata
acasd, dar cel putin noi suntem
niste ambasadori, niste trimisi ai
lor.

- Ca forme organizatorice?

-Noi avem o societate de cultura
romaneasca la Moscova.

- Legala.

- Da, organizata in februarie ’89,
ca persoand juridica. Din pacate,
are statutul doar orasenesc; nu ni
s-a permis atunci nici cuprinderea
in activitatea noastra a intregii
regiuni Moscova. Fiindca la
Moscova, numai in oras, avem
10.000 de suflete de romani. In
regiunea Moscova, incd 6.000.
Ne-am pus in gand sd incercam,
cat exista acest CSI, sa cuprindem
in activitatea noastra, sa fondam
chiar o noud societate de culturd
romaneasca cu statut CSI.

- Ce si cat vi se permite
romanilor in Rusia? Mai mult
decat la Cernauti? Mai putin?

- Intr-um fel, da. Avem
Ambasada RomaAniei, care ne
cunoaste si ne si sustine. Al doilea:
ceea ce se Intampla azi In regiunea
Cernauti cu fratii, cu surorile
mele, cu parintii chiar. Noi ne-
am dat seama cd ucrainenii ne
trateaza pe noi romanii mai dur
si - as zice - aproape criminal in
unele situatii fatd de rusi. Rusii
cred ca-si presimteau destinul:
odata si odatd, se vor retrage.

- Orice imperiu dispare...

- Ucrainenii n-au reusit nici
sd recunoasca ca sunt niste
mosteniri in care n-au niciun
drept. Al doilea: am si elaborat un
plan de redobandire, si chiar prin
Curtea de la Haga, a drepturilor
la aceste teritorii istorice; trebuie
recucerite de catre Bucuresti
treptat. Primul este teritoriul pla-
sei Herta. Dar nici un procent
din nicio motivatie a Kievului
nu are acoperire juridica. Apoi,
vine, desigur, Basarabia. Dar,
odata ce avem acolo guvern si
parlament si presedinte, este
mai complicat. Oricum, nordul
Bucovinei si judetele istorice din
actuala regiune Odessa, Ismail,
Cetatea Alba sunt prima etapa. Eu
aici sufar: roman fiind si in tara
aflandu-ma de doi ani de zile de
cand m-am repatriat, imi dau
seama cd romanul si-a pierdut
demnitatea sa milenarda. Ci noi
suntem daci, leaganul civilizatiei
aici in Europa. A cazut atat de jos,
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incat - eu astept, nu stiu daca voi
mai rezista sd mai astept - va fi
poate nevoie sd actionam. Vorbim
de demnitatea roménului, pe
care si-a impus-o totdeauna in
istorie. E timpul sda deschidem
usile cancelariilor occidentale, sa
punem pe masa tot documentarul
problemei noastre. Al doilea:
oamenii politici, presa. Guvernul,
Ministerul de Externe. Alte tari,
alte guverne au o procedura
permanentd: problema care
ne doare ea nu poate fi uitata,
nici ziua, nici noaptea. Nici la 1
Decembrie si nici la 22 Decembrie.
Nici in zi de duminicd, nici in
biserica si nici la Natiunile Unite;
nici la un for. Noi, cuminti fiind,
niste crestini care numai prin
jertfa si prin martirajul nostru
am rezistat, dar ramanem tot mai
putini, din pacate. E timpul sa ne
amintim de demnitatea noastra
dacica, de drumul nostru istoric
si de caile diplomatice. Printr-o
cultura pe care o avem, deosebita,
a comportarii. Chiar in plan
international. Dar cu fermitate
si cu credintd. Noi avem credintd
de-ajuns, insa e nevoie, totusi, sa
ne manifestdm pana la ultimul,
si din tard, si din afara actualelor
frontiere, care eu le stiu cd sunt
vremelnice, chiar daca tin de 50
de ani. SA muncim pentru a reveni
in leaganul nostru, asa cum ni
se cuvine, cu toate teritoriile
noastre in tard si cu o gandire
si administrativd si politica si
strategicd si, mai ales, sa lucram
pe linia demnitatii romanului.

- Nu ne-ati spus inca numele
intemeierii dvs. pentru romani?

- Acum punem la cale. Lucram
de un an la elaborarea unei
societati de culturd romaéaneasca
- repet: cu statut CSI - pentru a
cuprinde 1in actiunile noastre,
ca un centru, ca o ambasada
culturald, pe cei care au ramas ca
ostateci, chiar dupa destramarea
imperiului Uniunii Sovietice.

De Tarile Baltice suntem mai
multumiti: acolo, avem, si in
Lituania, si in Letonia, si in
Estonia, cite o asociatie de cultura.
Ei sunt putini: doua-trei mii. Noi 1i
cunoastem, avem legaturi stranse
si ei nu au probleme, fiind niste
tari civilizate si europene, ei se
simt mai bine decat s-ar simti
astazi in Basarabia, si chiar in
tard. Cei din Federatia Rusa -
Ucraina, Kazahstan, Uzbekistan,
Turkmenia, in tarile caucaziene
- sunt complet izolati. Si de
Romania, si, in mare masurd, de
Basarabia si de regiunea Cernauti.
Vom face tot posibilul ca societatea
sa devind persoand juridica, sa
demonstram ca avem acest drept
chiar folosindu-ne de adevar.
Eu voi fi secretarul executiv, dl
Soltoianu presedinte. Atat cat
va exista CSI, vom cere statut de
societate culturald romaneasca,

cuprinzand toatd roméanimea:
de-acu-i vorba de un milion si
jumatate.

- Credeti, sincer, ca dezna-
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tionalizarea romanilor in Rusia
poate fi stopata?

- Ea continud. E greu sa
raspund la aceasta intrebare. Prea
multi au acceptat-o fard lupta.
Procesul e dureros si rezultatele
aproape incredibile. Si colegul
meu, ca poet si ca luptator pentru
cauza nationald, Nicolae Dabija, a
fost socat la un moment dat, cand
s-au declarat, numai in Basarabia,
260 000 de romani pentru care
limba roméana nu mai este limba
maternd. Ce s mai vorbim atunci
despre romaéanii din Federatia
Rusa?! Care, multi, in buletin sau
pasaport figurau - iatd, eu port in
buzunar acest pasaport, pe care
mai scrie UNIUNEA SOVIETICA,
chiar eliberat in 93! Si putini
mai suntem care la paragraful
Jnationalitatea” mai  suntem
romani. Asta m-a costat pe mine
cel putin 15 ani de existenta inafara
Uniunii Scriitorilor, avand si carti
publicate. Si n-am cedat, si nu voi
ceda. Putini au mai ramas. Nu toti
se nasc - si cred ca - nu toti trebuie
sa fie luptdtori. Nu-i nevoie. Ar fi
grav daca fiecare ar merge numai
pe calea jertfei. Nu sunt nici eu un
mucenic, dar am inteles care este
menirea mea. Cel putin ca scriitor,
ca artist, simt o misiune. $i asta
ma indeamna sa fac totul, si chiar
peste putinta.

- Ce-ar trebui facut ca cetatenia
rusa sia devind ravnita de un
roman, precum cea americana?

- Asta ar insemna sa desfiintezi
Federatia  Rusa, care  s-ar
transforma In 50 sau 100 de
statulete, cnezate, cum era pe
timpuri, si romanii sd se intoarca
toti acasa.

- Atunci, si-ar
cetatenia romana!

- Deci, raspund tot printr-o
solutie: desigur, reintoarcerea
acasd este un proces. Eu poate

redobandi

sunt printre primii. Cetdtenie
dubld are si Al. Soltoianu si mai
avem cativa chiar din Moscova.
Prin Ambasada din Moscova, a
inceput un proces de redobandire
a cetateniei celor nascuti dupa '40.
Conform legii, depunand actele
parintilor nascuti in Romaéania
Mare. Si-avem dreptul, printr-o
simpld cerere, memoriu la
Ambasada sau Bucuresti. E bine ca
se lucreaza in acest domeniu. Al
doilea: si contactdm si si facem
tot ce e posibil pe linie culturala.
Aceasta este pdinea noastra cea
de toate zilele. Eu nu sunt om
politic; daca fac politica, o fac tot
prin culturd, ca scriitor. Si pura
poezie este politica. Si cartea asta
a mea. DIALOGURI DE SANGE, este
numai politica. Nu reprezint insa
niciun partid, nicio formatiune
politica concreta. Sa lucram si sa
credem - fard credintd nu vom
reusi! - prin cultura, sa obtinem
acele drepturi ale noastre, chiar la
foruri juridice, fie de la Moscova,
fie Kiev, Cernauti, Chisinauy,
Odesa, acest drept al nostru
de a ramane romani pentru
totdeauna, chiar acolo in spatiul
acesta ocupat, unde acum suntem
mai mult ocupati decat inainte.
Sufletul s& fie in acest spatiu cu
sufletul romanesc, ce poate exista
si inafara actualelor frontiere.
Si eu vad aceastd cale cea mai
sigurd, chiar rezultativa. Astazi,
cand, se zice: razboiul economic
ne pedepseste pe toate cdile, eu
mi-am adunat manuscrisele la
Bucuresti. Am scris, am si publicat
mult: am zece carti publicate
pana la venirea in tard, si in
ruseste si romaneste, editate la
Chisindu, cu litere rusesti. Am o
selectie din zece volume, fiecare
a cate 450 de pagini. Nu vreau
sd fac o destainuire, dar accept
sprijin numai de la prieteni. Nu
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accept nici o colaborare cu sorosii;
nici chiar cu dl Dragan nu pot sa
colaborez. Eu vreau sa colaborez cu
romanii din tara, cei pe care-i vad
cinstiti. Si, dacd ma imprumutd
cu 1.000 pentru editarea unui tiraj
de 500 de exemplare, eu cred ca
aceasta jertfa se-ntoarce. Cartile
lucreaza de la sine. Ma rog bunului
Dumnezeu sd ma mai rabde pe
acest pamant ca sa reusesc in doi
ani sa le tiparesc pe toate si sa-mi
aduc si cei trei copii pe care-i am
la ora actuala in trei tari. Tot prin
cultura, ca scriitor, ma voi mantui
si ca parinte a trei copii.

- Cu radacini tot in dulcea
Bucovina si urmasii.

- Maialescaunadinradacinile
neamului meu pe linia bunelului
casdpit in Kazahstan, Gabriel
Patras, e Maramuresul. Suntem o
vitd romaneasca foarte sanatoasa,
tarani si dupa mama si dupa tata.
Si, din mosi-stramosi, in afard
de tarani, doar bunicul a fost
cantonier, mai sus nu s-a ridicat
nimeni.

- Mihai Prepelita fiind primul
care a... zburat deasupra cuibului
de oameni ai pamantului, sens
propriu si curat!

- Am intrerupt traditia, da.
Odata ce-am intrerupt-o, tot ce-
am scris - si in poezie, si proza, si
dramaturgie - tine de BUCOVINA.
Si chiar cartea despre Eminescu
la Cernauti, ,Tanguiosul glas de
clopot”, pe care, fiind arestat cand
nu implinisem incad varsta de 15
ani, am ajuns sd ma mandresc
cu primul meu arest; parca
l-ar fi arestat pe Eminescu. Dar
Eminescu adevarat a fost aproape
50 de ani interzis acolo. Am ajuns
sa ma& mandresc cu acest arest,
fiindca era de dorul si de dragul
lui Eminescu.

- Veritabil certificat de valoare,
de barbatie! Dincolo de dureri
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concrete, gestionati si morminte.
Nu sunt putine nici cele risipite
prin Siberii si mai incoace.

- Avem datoria ca pe toate
locurile de masacru, care se
mai stabilesc sau cunoscute,
sa instalam cate o troita, cate o
cruce, unde sa fie fixate numele si
originea fratilor nostri si surorilor
noastre. Cand au fost ridicati cu
familia, n-a ramas nicio urma.
A disparut familia, neamul. Si
asta era o metoda: dezradacinati,
cu trei ramificatii - frati, surori,
veri - erau dusi in Siberia pentru
a li se sterge urma. Sate intregi au
fost sterse. Satul meu este taiat in
doua.

- Impresia cea mai crancena,
tragicul suprem pentru Domnia
Voastra?

- Fantana Alba, la trei km
de satul meu, Bahrinesti. Cred
cd vom ajunge un altar sa
inaltam. Dar cred cu adevarat
ca o catedrala. Ca arhitectura, sa
reprezinte ceea ce unele popoare
au. Uite, la Moscova, acum,
se recladeste marea catedrala
,IISUS MANUITORUL”, care a fost
aruncata in aer de bolsevici. Si
rusii, peste atata timp, au inteles
ca, fara 1inaltarea acestei si
opere de artd si simbol crestin,
ei nu vor fnainta niciodata. Gest
extraordinar! Avem nevoie de
simboluri si noi: acest loc de jertfa
pretdluit la pretul jertfei care s-a
produs.

- Si cerut!

- S-a cerut, intr-adevar. Pentru
cd numai prin jertfad am ramas,
iatd, doud milenii numai in
epoca crestind, aici, pe aceste
pamanturi. Si prin jertfa vom fi
si mai departe stdpani pe acest
pamant.

19 octombrie 2002

NICOLAE VALAREANU SARBU

Poezii de

Odata cu tine infloresc

Cu cheile cui voi intra
pe poarta soarelui dimineata,
nimeni sa nu ma stie,
doar sd ma primeasca
cu ofrandele cerului cununa.

E mai devreme de incoltirea semintei

din care lujeri se vor naste
inaltandu-se falnici
prin judecatile drepte.

Lumina topita-n culori vii
prin arome-n anotimpuri
se viseaza iubire sonora.

Simt cum curge timpul rotund
in maini o sa prind viitorul
cu degetele pe tastele fiintei.

Odata cu tine infloresc
noile impliniri ce se apropie
uitand de tranzitii.

Joc de copil

Din mine se detasau parti

de catre un copil cu imaginatie

ce le amesteca de-a valma, le aranja apoi
pana am iesit cum sunt.

Uneori se enerva de nereusita
se uita la mine, rddea in hohote
parea sa se gandeasca altundeva

si tresarea vinovat

desi nu-1 urmarea nimeni
in meticuloasa lui preocupare.

A inteles repede

cum se compun si se descompun partile
pana capata forma din memoria lui

Piata libera s-a complicat

De cand unele femei au devenit o marfa
expusa peste tot

piata libera s-a complicat

pestii negociaza pretul si sexul prolifereaza,

din viata se rup ani de tinerete

si se arunca in ghena rusinii.

Poate ar trebui sd ma bucur

dar tot ce se intampla

afisaza lipsa de valori si dezonoare,
la care nu particip.

imi las nadejdea si credinta acasa

unde orice noutate si face loc.

si timid ma recunosc
invins de lipsa de perspectiva morala.

Placerea si banii

au castigat lupta cu legea si pietatea,
de ce construim biserici?

Ori asteptam batranetea la pocainta!
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Imaginea lui HOREA “REX DACIAE”
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ipostaze lirice

Alexandru Ciubaca

Intrarea Romaniei in sfera
de influenta sovieticd, dupa
talciocul politic de la Yalta, a
insemnat nu doar o aservire
economica si politica a tarii in
fata pretentiilor si intereselor
rusesti, ci si inceputul unui
atentat la esentele spirituale
ale fiintei noastre nationale si
al interzicerii oricaror afirmarii
ale acesteia, atitudine motivata
de imperativele unui inter-
nationalism socialist agresiv. Cei
care mai aveau indrazneala de a
promova valorile autohtone au
cunoscut grozaviile temnitelor
politice “proletare”, iar scrierile
purtdtoare de mesaje patriotice
au ajuns la index sau au fost
arse pe rug, ca intr-un Ev Mediu
resuscitat. A fi nationalist, a te
revendica de la o vatra cultu-
ral-spirituald ancestrala, care te
defineste ca o fatalitate si care nu
este doar o haina de imprumut,
pe care sa poti a o schimba
oricand cu alta, ajunsese un
delict. Timp de doua decenii
cozile de topor cu pretentii de
scriitori sau de lideri ai culturii
au incercat sa ne impuna modele
preluate de prin stepele si de prin
pustiurile euro-asiatice.

Dupa vreo trei decenii de
relativa normalitate (daca facem,
totusi, abstractie de deturnarea
partiald a creatiei patriotice
inspre cultul personalitatii lui
Nicolae Ceausescu), iatad ca
istoria se repetd, dar - de data
aceasta - cu semn schimbat.
Luand tocmai ca pretext
mentionata canalizare a pa-
triotismului spre un steril mesaj
politic, dupa 1990 un jalnic cor de
“globaliza(n)ti”, de "mondializa(n)
ti”, de “europeniza(n)ti” fara
radacini sau cu radacini prea
firave In aceasta tara doreste
sd inoculeze - indeosebi noilor

generatii - ideea ca a fi patriot
este totuna cu a fi retrograd,
xenofob si incapabil de a intelege
comandamentele prezentului.
Cei care promoveaza valorile
nationale sunt marginalizati,
sunt priviti ca virtuale piedici in
calea orientarii Romaniei spre un
destin demn de mileniul al I1I-lea.
fn acest context, lirica
patriotica, tocmai datoritd
impactului direct al acesteia
asupra sensibilitatii cititorilor,
este - mai cu seama - denigra-
ta si este considerata o ramura
sdracd, secundara si facila a
literaturii.

Dorinta de a exemplifica
poezia patrioticd de valoare si
obligatia morala de a omagia pe
martirul executat prin metode
barbare de nemesimea maghiard
pe Dealul Furcilor de 1langa Alba-
Iulia, la 28 februarie 1785, sunt
cele doud motive care ne-au
indemnat s& rasfoim volumele
unor scriitori reprezentativi
care au evocat cu pietate figuri
si momente majore ale istoriei
nationale. Nu intamplator ne-am
oprit la poeme apartinand lui
Mihai Eminescu, Aron Cotrus si
Ioan Alexandru; ele ilustreaza
o continuitate a sentimentului
national-patriotic In poezie, de-a
lungul mai multor generatii si
epoci literare, care acopera peste
un veac de lirica romaneasca
si care dovedesc viabilitatea si
vitalitatea creatiei patriotice.

* * *

in publicistica sa, Mihai
Eminescu s-a ardtat in mod
constant interesat de pro-
blematica romanilor aflati in
afara granitelor Romaniei “mici”
din acea vreme: roméanii sud-
dunareni, cei din Basarabia,
Bucovina si Banat; dar, mai cu
seamd, l-au interesat si a militat
prin scris pentru emanciparea
conationalii sai ardeleni. Insa
siin creatia sa artistica spatiul
transilvanean i-a fost aproape,
daci ne gandim doar la adevarata
mitologie poetica dacica revelata
de poemele Rugaciunea unui dac
si Memento mori (Panorama
desertaciunilor), la figura uriasa
a regelui Decebal din incercarea
dramatica cu acelasi titlu sau
la eroul romantic Toma Nour
din romanul, nefinalizat, Geniu
pustiu. De asemenea, multe din
fragmentele folclorice, incluse
in volumul Literatura populara,
au fost culese din acest spatiu
esential, nu numai geografic, dar

si spiritual, al rom&nismului.

Intre postumele eminesciene
se inscrie si poezia Horia,
redactata in 1867; deoarece este
vorba de un text foarte putin
cunoscut marelui public, foarte
rar comentat si analizat, il
reproducem, in cele ce urmeaza,
in intregime:

“Sd priveasc-Ardealul lunei
pe sub mdani straine./ Ci-ntr-
un nor de abur, intr-un vil
de ceatd,/ Isi ascunde trista
galbena ei fatd./ Horia pe-un
munte falnic sta calare:/ O
coroand surd muntilor se pare,/
Iar Carpatii tepeni ingropati
in nori/ Isi vuiau prin tunet
gdandurile lor./—Eu am - zise-
un tunet - suflet mare, greu,/
Dar mai mare suflet bate-n
pieptul sdau;/ Fruntea-mi este
alba ca de ani o mie,/ Dar a
lui nume mai mult o sa tie./

— Nalti suntem noi muntii —
zise-un vechi Carpat -/ Dar el
e mai mare, cd ni-i imparat./
Atunci luna iese, norilor
regind,/ Fruntea lui cea pala
rosu o-nsenind,/ Galbenele-i
raze incing fruntea-i rece,/

Ca pdrea din munte diadem
de rege./ Si un stol de vulturi
muntele-ncongior/ Cugetand
ca-i Joe, Dumnezeul lor,/ Cand
in miezul noptii, cununat cu
nymb, / Fulgere arunca sus de
pe Olymp.” (Mihai Eminescu,
Poezii, Volumul I, Editura Erc
Press, Bucuresti, 2009, p. 219-220).

Ne aflam, evident, in fata
unui poem din prima etapa de
creatie eminesciang, tributa-
ra stilistic poetilor romantici
pasoptisti. Dominante sunt
aici epitetele ornante, com-
paratiile hiperbolizante si
personificarile. Toate urmaresc
sd alcatuiascd o alurd statuara
eroului, proiectata pe un spatiu
vast, totul culminand cu aluzia
mitologica la zeitatea suprema a
vechilor greci si la pasarea care
o simbolizeaza, vulturul. Text
abandonat de poet intre filele
de manuscriselor,, acesta este
totusi meritoriu din punct de
vedere artistic, daca ne gandim la
modalitatile curente in epoca de a
contura o viziune poetica.

* * *

Un caz simptomatic cat
priveste raportarea regimului
comunist la scriitorii din
perioada interbelica si care - in
plus - au ales ca la sfarsitul celui
de-al Doilea Razboi Mondial sa
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In trei

ramana in Occident este cel al
poetului Aron Cortus (1891-1961).
Editia de Opere din 1978 se adresa,
in primul rand, specialistilor,

iar studiul introductiv, semnat
de Ion Dodu Balan, era puternic
ideologizat. Prefata va fi re-

luatd intr-o editie ulterioarad,

cu o circulatie mai larga, cea de
la Editura “Minerva”, din 1985,
subliniindu-se pertinent cateva
trasaturi ale creatiei lui Aron
Cortus: caracterul unitar al
operei sale, care este “in stare sd
sugereze o puternicd impresie de
organicitate” (p. 261), grandiosul
creatiei sale, intrucat in ea exista
“[...] un univers aspru, viscolit
de toate vinturile istoriei, dar
luminat de un puternic geniu
creator.” (p. 262), iar din poezia
sa se degaja “[...] un suflu teluric,
ceva pietros, viforos, ceva din
durerea si sfortarea romanilor
dintotdeauna, siliti de un
master destin istoric sa treacad
mereu <<peste prapastii de
potrivnicie>>.” (p. 263).

in schimb, era aspru criticata
atitudinea omului Aron Cotrus,
dupa stabilirea, in 1940, la
Madrid, iar mai apoi hotararea
sa de a nu mai reveni in tara
cdzuta sub stapanirea bolsevica:
“In atmosfera reactionarda din
capitala Spaniei franchiste, se
amesteca printre cei ce, fugind
de mdnia dreapta a poporului
ajuns la putere, au crezut
cd-si pot lua patria pe talpa
pantofilor pentru a mentine,
aiurea, un regim politic odios,
condamnat definitiv de mersul
progresist al istoriei.” (p. 274).

Si tot ca o pedeapsa a destinului
pentru o optiune politica gresita
este vazutd si secatuitea creatoare
dupa stabilirea, incepand cu 1957,
in America. (p. 275-276)

Tot cu o dubla masura era
valorizata si mostenirea sa
poetica: primeau consideratii
critice pozitive angajamentul
social si notele protestatare din
lirica sa, in timp ce viziunea
samanatorista, si - In special -
opozitia intre lumea rurala si cea
citadind era dur condamnata.

(p. 261) Poemelor din diversele
volume li se acorda o analiza
temeinica, cu exceptia unor
scrieri neconforme cu ideologia
timpului, precum Strigat pentru
departari (1927), Cuvinte catre
tara (1928) si Horia, care sunt
inghesuite in cateva fraze.

in schimb, editorul (cu, fara
indoiala, acordul si complicitatea
autoritatilor) “uita’ in cuprinsul
volumului si textul plachetei
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publicate in 1935, la Brad (jud.
Alba). Trebuie sa avem in vedere
si contextul politic al momentului
(in fond, similar celui actual),
cand propaganda iredentista
ungard in Occident era in plina
recrudescentd, dincolo de tezele
“internationalismului proletar”,
iar statul roman, uneori voalat,
alteori direct, intelegea sa
raspunda provocarilor vecinilor,
apeland inclusiv la editarea
scrierilor patriotice din perioada
interbelica.

Poeziile din volumasul Horia
pot fi considerate un etalon liric
al creatie cotrusiene. In cele
doudzeci si patru de fragmente,
variabile ca dimensiuni, pot
fi repetate accente de revolta
si asprimi de limbaj care ne
amintesc de dezlantuirile verbale
din creatia argheziana; exista,
apoi, o intensitate a trairilor pe
care o mai putem sesiza doar
in poezia expresionista, precum
in primele volume blagiene.
Aron Cotrus este calauzit de
un fierbinte crez national, de
un mesianism la fel de viu, de
ardent, de puternic ca si cel al
lui Octavian Goga. insa, deasupra
tuturor acestor posibile corelatii
sau filiatii, se asterne un ton cu
totul personal, extrem de greu de
surprins in cuvinte si care este o
pecete a poeziei sale, si numai al
acesteia.

Placheta de poezii poate
fi asemuita unei simfonii, in
care laitmotivele sunt sufe-
rinta, revolta si sfortarea de
castigare a demnitéatii natio-
nale; ele sunt reluate continuu
si - prin aceasta - ajung sa
fie fixate adanc in constiinta
lectorului. Este, binenteles, si
un imn prin care este slavit
“craiul muntilor’Apuseni, al
Transilvaniei si al Tarii, in
ansamblu.

in chiar Inchinarea initiala
poetul Isi propune sa innoade si
sd deznoade “vorbe de flacdri“,
inchinate acestui “urias” al
istoriei noastre, ce ne vegheaza
“de dincolo de schinjuiri si
moarte.” (p. 227) Horea a fost si
o piatra de hotar emblematica,
pentru ca prin intreprinderea sa
justitiara dramatica a “despicat
in douad istoria”, e, acel “tdran
de cremene”, fara de asemanare
in cursul existentei poporului
sdu. Nu ne aflam in fata unei
hiperbole de circumstantd, caci
rascoala social-nationald din 1784
a constituit un prim moment in
care edificiul inapoiat si barbar al
fedualitatii din Imperiul Austriac
a fost in mod serios clatinat.

Un motiv al acestui amplu
poem este si cel al supliciului,
al mortii josnice prin tragerea
pe roata. Iar ‘umbra roatei”, a
mortii nedrepte si injositoare
pentru fiinta omeneasca, “se
ridicd si-acu,/ despdrtitoare,/
pe-aici intre doud popoare”,
creand, totodata, o de netrecut
prapastie “intre ddarzul valah

fard ieri/ si-ntre putredul grof
fard maine.” (p. 229) Verbul
poetic vituperant cotrusean nu
ezita sa demaste si tradarea care
a inlesnit prinderea lui Horea

si a lui Closca, in constructii
apropiate de imprecatie: “un
vierme al cimpiei te-a vindut,/
miseleste, pentr-un blide de
linte.” (p. 230). Dar mesajul

fnalt al lui Horea a dainuit

prin si peste generatii si chiar

in ceasul implinirii dreptatii
istorice, in clipele Unirii celei
Mari de la Alba-Iulia, imaginea
cumplitd, dar drept-triumfatoare
a naintasului i se arata
“mantuitorului de cuvinte” Aron
Cotrus “cum, crunt ca dintr-o
tragedie anticd,/ pe oase friante
se ridicd,/ intr-o cimase-nsan-
geratd” (ibidem).

infaptuirea idealului
national nu a fost urmata de
instaurarea echitatii sociale. De
aceea, verbul poetic cotrusean
devine muscator, necrutitor
in dreptatea sa, amintind de
vituperantul final al Scrisorii
III a lui Mihai Eminescu, de
invocarea in invectiva ultima
a domnitorului Vlad Tepes:

“[...] de-ai trai tu/ acu/ ce-ai
face, Horia, cu miseii ce vand/
norodul flimand?!.../ nu ti-ar
veni sd-i cauti pe toti,/ de gat
sd-i scoti,/ dn paturi, de la cini,
de la pranzuri,/ si- mijlocul
pietelor celor mari,/ ca pe cei
mai miselnici tdlhari,/ de limba
sd-i spanzuri?!...” (p. 232)

Aron Cotrus subliniazd
continuu statutul aparte al
acestui rege al muntilor, pentru
ca este recunoscut si se identifica
cu cei saraci, umili si umiliti (“[...]
de-aceea, veac dupa veac,/ iti va
ridica statornice statui/ doar pe
piatra gandurilor lui/ poporul
sdrac...” (p. 233), idee reluata si
in fragmentele grofii au crezut
ca te-au infrant, n-ai fost nici
voievod, nici crai si numele tau.
Idealul national al romanilor
ardeleni a fost implinit si prin
jertfa craiului Apusenilor, o fila
a istoriei a fost intoarsa si prin
cuvantul si faptele lui Horea si,
din aceea, intr-un final apoteotic,
Aron Cotrus cuvanta: “Horia,
dormi linistit.../ vreti aspre
vegheaza necontenit/ si-nchid,
pentru ndluci si strigoi,/ toate
drumurile-ntoarcerii-napoi...”
(p. 237)

0 voce singulara in lirica
romaneasca din deceniile al
saptelea si al optulea ale se-
colului trecut este cea a lui
Ioan Alexandru (1941-2000).
Descendent al unor carturari
patrioti si al unor inalte fete
bisericesti din judetul Cluj, poetul
a fost un spirit nonconformist
in acele timpuri prin viziunea
misticd asupra lumii; este, insa,
o0 misticd adusa pe pdmant,
autohtonizatd, similara celei a
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poetilor interbelici de la revista
“Gandirea”. Volumele de inceput
(Cum sa va spun - 1964, Viata
deocamdata - 1965, Infernul
discutabil - 1966, Vina - 1967,
vamile pustiei - 1969) vor fi
urmate de poeme de larga
respiratie si care, prin patos,
amintesc de poezia germanului
Horderlin..Ele vor fi cuprinse in
volume precum Imnele bucuriei
(1973), Imnele Transilvaniei
(1976), Imnele Moldovei (1980) etc.
Imnele Transilvaniei (Editura
“Cartea romaneasca”, Bucuresti,
1976, 290 p.) pot reprezenta

un model in ceea ce priveste
adevarata poezie patriotica, in
care se evita cliseele, retorismul
si expresia emfatica. In centrul
acestor creatii se afla satul
ardelenesc, invaluit intr-o lumina
hie-raticd, o lume care traieste
intr-o sfintenie necautata,
pastrata in tipare fixate inca de
la inceputurile Universului. Este
acesta si motivul pentru care
inpoemele de fatd gasim arareori
evocarea unor evenimente sau

a unor personalitati distincte,
nominalizate; acest lucru survine
uneori, atunci cand este vorba

de figuri istorice exceptionale,
precum Horea sau Avram Iancu,
dar si in acest caz eroii sunt
perceputi ca niste sinteze ale
acestui fabulos taram, ca niste
peceti si ca niste mesageri ai
neamului din mijlocul caruia
s-au ivit.

in acest context, vom cauta
sd desprindem cateva Intelesuri
profunde intretestute in intinsul
poem intitulat Imnul lui Horia
Rex Daciae. Scriitorul pleaca de
la 0 axioma: “Trebuie sd rostesti
adevdrul/ Celor multi, lumina
zilei si dreptatea pdinii,/ Cerul
acela jos coborit la indemdana/
Tuturor...” (p. 171) Poeticitatea se
va naste doar intr-un spatiu in
care domneste “inceputul iardsi
al firii”’, peste care domnesc
“focurile sacre”, iar “aierul
inalt/ Si sfant”, “zorile peste care
muscd grabnic din fiecare casad’.
in sfera aceasta, unde oamenii
sorb mereu “vecia limpede”
“Horia se arata din Aradna cu/
Un potir din trunchiul de gorun
plin de-amdrdciune/ Ras si-1
pune-n fruntea mesei langd
piinea pustie/ De mdlai in zorii
sdrbadtorii “ (p.172)

Poetul Ioan Alexandru evoca,
iardsi, traiul sdracacios, dar plin
de demnitate, al motilor; iar, ca
o Incununare a existentei lor,
maiestuos, atotstapanitor, se
infdseaza si se Inalta legendarul
Horea: “Horia, mocan maciuca,
stejar incoronat/ Coroand roatd,
hora in vdazduhuri/ Pe care
vulturii/ Din oase-si incropesc
cuiburi uriase/ Pe care satele
se pdrguiesc, Horia iese [...]" (p.
173-174)

Urmatoarea secventa a
poemului, in evident contrast
cu cea anterioara, constituie
o0 larga descriere a fabulosului
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peisaj al Apusenilor, cu tot ceea
ce se regaseste acolo de un greu
de imaginat pitoresc (pantele
domoale sau abrupte, “turmele
de oi cu capetele plecate”, stejarii,
gorunii si multitudinea paletei
flo-rale, toate infatisate intr-o
adevarata explozie de imagini,
folosind un larg repertoriu
lexical regional.) Peste oameni,
dar si peste naturd, Horea este
suveran: “Horia-i numai cap si
fruntea cat/ O tard, pe ea ara
din zori si pand-n noapte la
venetici/ Iobagii, robi deveniti
in propriul/ PAmdnt.” (p.176)
Hora, evocata si anterior, devine
acum o metafora a revoltei, a
dreptei razbunari, un inscris
pentru “dansul “ multimilor
care se ridica si parjolesc urmele
trecutului nedrept: “Horia intra-/
Ntdiul in hord, dupd el umar
la umadr, brat la brat,/ Hora
se-ncinger fulger din sat in sat,
culme/ Pe culme, brad strigd
din paduri pe brad, gorunii/
Cheama si-n rotocoale arun-cd
fldcari pe zari/ Vestind prapad
in nopti.” (p.176-177)

Finalul poemului vorbeste
despre sacrificiul asumat al
eroului, asemanator cu cel al
pelicanlui care isi sfasie pieptul
pentru a-si hrani puii, imagine
preluata din vechile noastre
scrieri teologice. Intr-ade-
vdr, simanta pusa in brazda
neamului de Horea a incoltit
peste un veac si jumatate, odata
cu Marea Unire, iar stranepotii
s-au aratat demni de chemarea
ideald a strabunului lor. Si,
pentru aceaasta, cu indreptatita
mandrie, poetul Ioan Alexandru
aminteste ca el Insusi pogoara
din stirpea motului Horea:
“Stramosii mei din partea
mamei te tin icoand/ Pe pereti.
Si maica mea este ursoaicd din
neamul/ Vostru,-a coboridt peste
Dumbrava -n Topa noastrd.” (p.
177)

Atasamentul spiritual si
literar al marilor nostri poeti
fata de emblematicele figuri
istorice, verbul poetic inchinat
acestora dovedesc mereu ca o
latura esentiald a liricii romanesti
ramane cea patriotica. Poe-
mele patriotice nu sunt de
circumstantd, iar - ca la orice
tema literara - putem intalni
si aici creatii superbe, reusite,
mediocre sau ratate. In prima
categorie, prin elevatia trairii si
prin desavarsirea artistica, se
inscriu cu siguranta si cele trei
scrieri analizate in eseul de fata.
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Magia culorii la
Victor “Pedro” Grama

Soos Zoltan

Victor “Pedro” Grama,
Magia Culorii... a formelor si a
frumosului. Masini de colectie

in peisaj cuban, erotismul
emanat de femei frumoase,
imagini despre Targu-Muresul
de odinioara, peisaje, cai si o
cantareatd Targumureseana
binecunoscuta. Se intalnesc
multe teme si idei In expozitia
pictorului cunoscut de cei mai
multi din orasul nostru sub
numele Pedro. Punctul comun
este stilul, cromatica bogata

care caracterizeaza lucrarile
expuse. Stilul si tehnica

difera la temele prezentate,
peisajele cubaneze si imaginile
targumuresene parca se Inscriu
intr-un postimpresionism unde
exceleaza formele si culorile.
Strazile cubaneze sunt pline de
viatd, o viatd comunitara stransa
(poate si lipsa de oportuntati
ajutd, cum era si la noi in anii
comunismului) iar masinile de
epoca sunt opere de arta in sine.
Masini frumoase, femei senzuale
completeaza peisajul cubanez

oferind o atmosfera pe care o

putem gdsi numai in acest colt al

lumii.
Eterna femeie...

Un loc aparte in expozitia
»,Magia culorii” - si in general
in opera lui Pedro Grama - este
ocupat de femeie, Trebuie sa
recunoastem ca pentru cei mai
multi barbati femeia este o parte
importanta a vietii. Artistul
are curajul sa vorbeasca despre
femeia care este importanta
pentru barbati, pentru toti care
recunoastem acest lucru si
intr-un limbaj foarte hotarat
ne prezinta ceea ce inseamna o
femeie, erotismul, sexualitatea
si faptul ca nu este nicio rusine
sa vorbim despre aceste lucruri
care fac parte din natura omului.
Erotismul marcheaza arta de
milenii, iar nudurile lui Pedro ne
tradeaza si experinta personala,
tocmai din acest motiv tablourile
devin intime si nu sunt deloc
frivole. Mai degraba ne introduce

in lumea unei relatii intense si
plind de erotism, senzualitate si

iubire. Se simte puternica atractie

intre autor si model.

Artistul ne oferd un mixaj
interesant al artei moderne,
transpus in limbaj propriu
prin reprezentarea anumitor
personalitti cunoscute si in
lumea targumureseana. La
aceasta categorie ne apropiem
de Pop Art si cunoasstem o alta
laturd pana acum nevazuta a
artistului. in opera lui Pedro
Grama regarim identitati
culturale bine definite care
arata si ce inseamna ca omul
sa traiasca intr-un mediu
multicultural. Pe de o parte
gasim o identitate latina

ARTA PLASTICA

foarte marcantd, ma gandesc
la peisajele din Havana si la
contrastele si frumusetea lumii
latine foarte bine conturate de
artist. Pe de altd parte, se regasesc
si identitati muresene prin
peisaje, strazi, transpuse intr-o
alta epoca, de acum un secol, si
spre surprinderea mea este si o
identitate interesanta, Coroana
Sfantului Stefan care intr-un

fel da o identitate culturala

mai ampla a tot ceea ce a creat
Pedro Grama. $i iata, culturile
roméane, maghiare reunite prin
aceste imagini care pentru noi
inseamna si cultura transilvana
intr-o transformare, redefinire
continua.
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OBLIGATI TIMPULUI LOR, DE MIHAI SUCIU thAr t

inceputul priméaverii aduce in
atentia publicului cititor un volum
de interviuri sub semnatura lui
Mihai Suciu. Mare parte din ele
publicate in paginile LitArt de-a
lungul timpului, interviurile vad
acum lumina tiparului sub titlul
Obligati timpului lor (Editura
Ardealul, 2015), autorul incercand
astfel sa pastreze vii, pentru eter-
nitate, parereile si gdndurile unor
oameni pe care i-a considerat si
1i considera exemple bune de ur-
mat, dar adesea trecute la index
in societatea actuala.

“Paginile ce urmeazd adund

INSTANTANEE DIN ULTIMA MOARTE
DE FLAVIA ADAM

“Poemele cuprinse in volumul
Instantanee din ultima moarte de
Flavia Adam (Editura Arhipelag
XXI, 2015) exprima o dubld pos-
tulare a lirismului. Pe de o parte,
se poate remarca aici o tonalitate
elegiaca, provocatd de intoarce-
rile spre trecut, de amprenta evo-
catoare a imaginarului, sau de
perceptia dureroasa a metamorfo-
zelor lucrurilor sub imperiul tem-
poralitatii. Pe de alta parte, se pot
detasa, In aceste poeme, lucide
imersiuni in cotidian, marcate
de accente ale ironiei, cu notatii
brute sau tonalitdti neutrale. Fla-

via Adam rezumd, cu delicatete
si sarcasm in acelasi timp, re-
lieful propriei conditii, marcata de
jocul intamplarii si al destinului,
de pendularea necontenitd intre
realitatea cu resorturi inflexibile
si arabescurile unui imaginar
fluctuant si himeric. Conditia
eului se alcatuieste, astfel, dintr-
un permanent joc al amintirii si
prezentului, al tentatiei imagina-
rului si al imperativelor prezentei
obiective...”, spune criticul si edi-
torul Iulian Boldea in prefata care
insoteste acest al patrulea volum
de versuri semnat Flavia Adam.

Nelu MARGINEAN va recomanda

Lgramdjoara” fapte si ganduri
semnate de oameni ,obligati tim-
pului lor”, prinsi in ecuatia unei
severe moralitdti si lucide res-
ponsabilitdti autoasumate. Pentru
care patria — dimensiune suprema
- nu se reduce la fraze abstracte,
fard acoperire la bursa vietii. ,,0a-
meni care au fost” (unii continud sd
fie), intr-o lume care a fost”, spune
chiar Mihai Suciu in deschiderea
volumului care Insumeaza cateva
zeci de interviuri atractive atat
datoritd temelor abordate, cat si
personalitatilor intervievate de-a
lungul anilor.

Flavia ADAM

Instantanee
din ultima moarte

Arhipelag XXI

Aleksandr Soljenitin a fost un
romancier rus, activist si dizident
anticomunist. El a facut cunoscuta
lumii intregi problema gulaguri-
lor si a lagarelor de munca fortata
din Uniunea Sovieticd. Desi, de
cele mai multe ori, scrierile sale
au fost interzise, el a reusit sa
publice o serie de carti, dintre
care, cea mai cunoscutd este,
fara indoiald, Arhipelagul Gulag.
in 1970 i se acordd Premiul Nobel
pentru Literatura, motivatia ju-
riului concretizandu-se in cuvin-
tele: “Pentru forta etica cu care a
continuat traditiile inalienabile
ale literaturii rusesti”. In 1974 este

ARHIPELAGUL GULAG
ALEKSANDR SOLJENITIN

expulzat din URSS, dar revine in
tara natala in 1994, dupa caderea
comunismului.

Arhipelagul Gulag prezinta
lumii fata nevazutd a reeducarii
comuniste; o lucrare complexa
ce imbind o autobiografie cu in-
vestigatia literara a anilor in
care autorul a fost detinut 1in
inchisori de tranzit si lagare de
reeducare prin munca fortata.
Frica si nesiguranta de a nu avea
dreptul de a povesti evenimen-
tele propriei vieti, mirarea de
unde au iesit acesti oameni rai,
caci fusesera nascuti din acelasi
popor ca si el, sunt ideile de baza
ale aceastei carti care nu e o de-

www.ecartionline.info

mascare politica ci o transpunere
in scris a planurile scelerate ale
bolsevismului, ce se folosea de
ideologie pentru a crea omul nou
prin reeducare.

Soljenitin nu-si mai amintes-
te de caldi, ci doar de colegii de
carcera. Caci si cei care particiase-
ra la revolutia muncitoreasca,
dornici sd rastoarne regimul ta-
rist, au ajuns sub baioneta unui
regim mai grav, cel al gaitanelor
albastre: ,,0mul sa existe - cazul
i-1 confectionam noi”.

O carte cutremuratoare, o
carte din care ai ce sa-nveti, o
carte care merita citita si rascitita.
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