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Iulian BOLDEA

Ideologia sociala si politica
la care adera Cioran in perioada
interbelica, sub influenta men-
torului  sai, profesorul Nae
lonescu, se bazeaza pe cateva
principii sustinute cu fermitate:
critica inechitatii sociale, dar
si a regimului democratic, res-
pingerea ideii de progres istoric,
valorizarea fortelor irationale,
ale inconstientului  colectiv,
exaltarea totalitarismului de tip
fascist, promovarea unor idei si
atitudini antisemite etc. Se stie ca,
daca, pana in anii ‘20 problema
evreiasca a fost tratatd in cheie
sociala si economicd, in anii ‘30 ea
este valorizata in grila metafizica.

Feriti-va sd aveti dreptate prea repede, prea devreme - ca sa aveti la ce visa. Nichita Stanescu
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Am onoarea si placerea sa vi-l prezint pe domnul Mihai Nechita Burculet, pictorul suspendat intre lumi.

Adevadrul nu e aici... mesajul acesta mi-l transmit lucrarile domniei sale. Stilistic, artistul ridica o punte interesanta intre realismul picturii

din perioada Millet-Courbet, iconografia bizantina a motivelor abordate si meticulozitatea flamanda a tratarii desenului, a culorii irizate de

maestrii clar-obscur-ului din Tarile-de-Jos, dar si a luminii care invaluie linistit, spatiul compozitional. (Radu FLOREA)

»Schimbarea la fata” a lui Emil Cioran

O dovadad a controverselor din
perioada interbelica pe tema
problematicii evreiesti este dis-
puta in jurul prefetei lui Nae
lonescu laromanul De doud mii de
ani, al lui Mihail Sebastian, unde
J€vreitatea” este culpabilizata
cu concursul unor argumente
religios-metafizice. Pentru Nae
lonescu, evreul este ,substantial
bolnav” maladia lui fiind una
legata de fundamentele sale de
substanta ontologica, si nu de
relatiile cu alteritatea. In acest
fel, se contureaza un hiatus intre
evrei si ceilalti oameni, astfel
incat evreul este altceva decat
noi, el putand fi chiar eliminat,
fara teama de sanctiune. Daca,
inainte de anii'30, antisemitismul
era fundamentat teoretic prin
ideea de competitie economica,
in perioada interbelica, acea
parte din Generatia ‘27 care s-a
indreptat spre extrema dreapta
legitimeaza o intemeiere de tip
metafizic: evreul nu mai e per-
ceput doar ca un ,concurent”

economic, el intruchipeaza raul
in stare pura, ce poate fi inlaturat
prin suport religios (in cazul doc-
trinei legionare) sau prin apel la
metafizica, asa cum remarca Emil
Cioran.

Plecat cu o bursa la Miinchen,
Cioran face, in articolele lui
din aceasta perioada, elogiul
lui Hitler si al nazismului, din
unghiul unei ,filosofii” vitaliste si
irationale, care exalta actiunea
si implicarea ferventa in istorie.
Influenta lui Nae lonescu e cea
care i-a determinat pe marii inte-
lectuali tineri ai Generatiei'27
sa se implice in orientdrile de
extrema dreapta ale perioadei
interbelice: Cioran, din 1933,
Eliade din 1934, Noica din anul
1938. In acest spirit, Cioran facea,
n aceasta perioada muncheneza,
elogiul lipsit de orice rezerva al
lui Hitler: ,Nu exista om politic
in lumea de astazi, care sa-mi
inspire o simpatie si o admiratie
mai mare decat Hitler. Exista ceva
irezistibil in destinul acestui om

pentru care orice act de viata
castiga semnificatie numai prin
participare simbolica la des-
tinul istoric al unei natiuni...
(...) Meritul lui Hitler este de a fi
rdpit spiritul critic al unei natiuni”
(Impresii din Munchen. Hitler in
constiinta germand, in Vremea,
nr.346, 15 iulie 1934).Valorificand
o retorica agresiva, socantd, de
fervoare nationalista si, adesea,
antisemitd, uzand de exagerdri
si de inflamari cu suport filosofic
existentialist, Cioran realizeaza,
in Schimbarea la fatd a Romaniei,
o sinteza a teoriilor antisemite de
pana atunci, intr-un stil viguros
si intolerant. Ideea esentiald
care structureaza aceasta carte e
aceea a necesitatii fundamentarii
unui stat totalitar, care sa,salveze”
destinul Romaniei de la statutul
sdu minor, nesemnificativ. In
conceptia lui Cioran, evreii se
disting fundamental de ceilalti
oameni, astfel incat rezolvarea
Jproblemei iudaice” este necesara
si de dorit: ,Evreul nu este se-

menul, de aproapele nostru si
oricatd intimitate ne-am lasa cu
el, o prapastie ne separa, vrem
sau nu vrem. Este ca si cum ei ar
descinde dintr-o alta specie de
maimute decat noi si ar fi fost
condamnati initial la o tragedie
sterild, la sperante vesnic inselate.
Omeneste nu ne putem apropia
de ei, fiindca evreul este intai
evreu si apoi om” Concluzia pe
care o extrage Cioran din aceste
asertiuni radicale este ca ,in
definitiv trebuie sa recunoastem
cu melancolie ca antisemitismul
este cel mai mare elogiu adus
evreilor”  Sentimentul amb-
ivalent al lui Cioran fatd de
apartenenta romaneasca (atasa-
ment/ negare) se conjuga, astfel,
CU asumarea unei viziuni para-
doxale, ambivalente, in care idei,
conceptii de origini diferite fsi
disputa intdietatea in recuzita
ideologica a ganditorului, in
aceasta perioada de convulsii
istorice extreme.
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Albiti de tacere

Peste gura mi-au legat o esarfa purpurie
impotriva zborului, ziceau ei,

visele dduneaza grav sdnatatii,

m-au luat pe sus si m-au lasat

in fata unui munte-ngenuncheata:

“e provocarea ta’,

rasunau din plamanii lor tabacici hohote de plans,
apoi s-au dus ca si cum nu ar fi existat vreodata.

Atarnata de cer am inceput sa sap

cu dalti din cuvinte stanca de otel,
taceri de piatra in forma de scari
ieseau din varful degetelor mele;
zilele mi se pareau rotunde,

cerul un lighean uimitor

in care lacrimile se transformau in stele,
eram un fel de Sisif cu fusta si mdrgele,
unul hetereosexual al zilelor noastre,
adevdrat, ma transformam,

luam forma pasarii maiastre.

Fiecare zi pdrea o alta carte
citita intr-o viata anterioara,
nu-mi recunosteam trupul
insa cu atata migala,

imi zideam in cremene
sufletul.

Ochii... atat au ramas sa zbiere,
albiti de atata tacere

Gara pentru toata lumea

Cunoscuta paradigma ce dai

nu poti primi inapoi cu aceeasi mana,
la inceput ddrui din ce ai,

bucéti din ganduri, felii de suflet,

ca mai apoi sa exfoliezi din tine-
caiere de luming;

constient le despoi si fireste ai asteptari
pentru cd omul dacd da vrea sa primesca,
asa este structurat dupa o lege a echilibrului;
aici incepe problema...

daca te darui simti nevoia sa primesti,

ca si cum rupi o halca de bundtate din tine
si vrei sa o inlocuiesti cu o sperantd

din alta viata,

insa cand s-a terminat si ultima viatd,

cand ai dat din tine,

din toti stramosii tot ce-ai avut,

atunci chiar ai o problema.

De aici in colo se-nfiripa nimicul

din care constati ca ai fost conceput

si care sapa un gol intre tine si lume,
te-atezi pe-o dunga

asa ca pe sina de otel,

intrebandu-te de unde vine acceleratul
constati ca esti gara celor din jur

Dreptul la uitare

Vine un timp in care incepi sa te intrebi daca

mai ai loc sd trdiesti intr-un arbore,

daca scorbura in forma de inima unde

iti adunai ghindele departe de orice urgie a naturii
umane,

mai este cuibul care te-a adoptat cu atata fervoare.

Vine acel timp inutil in care a ramane suspendat de
iluzii,

insemna a te transforma in furnica,

rontdind inconstient trunchiul odinioara casd;
preferi metamorfoza, ca ultim sacrificiu al zilelor de
iubire

accepti sa devii frunza,

caderea nu ti se mai pare durere,

nici impactul cu pamantul nu mai inseamna zdrobire,

doar reculul gravitatiei
vizavi de tot ce a inceput sd amuteasca in arbore.

Uitarea are dreptul sa germineze in anotimul tacerii

pana cand primdvara va despica mugurul din frunza

roditor altui vlastar

Nu cititi acest poem

Nici pe departe nu are alura unei poezii,

nu are metafore, nu are rima,

este lipsit de masura si sens,

nu vorbeste de iubire, nici de nemurire,

mai degraba in el cardmizile se ridica precum
scarile stirbe din interiorul unei pesteri.

Mai mult este gri-petrol, in fibrele lui intime,
scanceste despre inandverteta sperantei,
intr-o lume cu atata iz de poezie contrafdcuta,
aceste randuri sunt siraguri de pietre

cazute din ochii icoanei,

intalnite undeva in copildrie.

Nu cititi aces poem, el nu se numeste poezie,

cum autorul nu este poet,

seamdna mai degraba cu o pasdre oarba care

si-a spanzurat credinta intr-un ram de ulm si acum
orbecdie printre paranteze, punctuatii,

umbre de oameni, poate

va gasi inceputul altui capitol;

niciodata tacerea,

nu ne va dezbara de increderea ca viata exista

cum nici viata, nu ne va vindeca de vesnicia timpu-
lui...

asa ca, va rog...

nu traiti acest poem,

este doar rugaciunea dinaintea nasterii

nimic comun cu poezia

Poem stins

Auzeam vorbindu-se despre empatie

si tresdream precum un diapazon

atins de mana ingerului,

gandind ca este usor sa legi

soarele de pamant in gand,

eram atat de naiva incat torceam fire de papadie
cum Arachne tesea iubirea

pentru a prinde cocorii in plasa,

cand simteam primdvara

credeam cd nu ai nevoie de aripi

sd ajungi in al noulea cer,

doar de roua viselor nedormite cu care sa-ti speli
inima si apoi sa-ti pui o dorinta

si gata...

poti sa zbori...

pe atunci nu stiam ca poeziile

se pot indragosti ca si oamenii,
tot ca ei se aprind

si se sting cand inceteazd emotia

Cine va castiga potul cel mare

Broboane de neincredere imi tasnesc prin toti porii,
le sterg cu dosul sufletului

fnainte sa-mi obtureze albul ochilor

mai evadeaza cate un strop cristalizand pe buze
precum o amintire salcie.

Alerg in cursa asta ardentd
iepurele dinaintea ogarilor-

un fel de fericire,

fara sa mai conteze cd ne intrecem
caini si oameni la un loc.

La casa de nebuni lumea

pariaza pe fire de iarba: iubirea,

privind ecranul imens cu inimile bubuind-
pixeli de speranta le misca umbrele

Cine va castiga oare potul cel mare
daca toti au abandonat cursa,

iar eu alerg de una singura
constienta find cd voi iesi pe locul doi

Intensitate

rasplatim un necuprins fara regrete
in nopti purificate cu adancul din noi,
sclipiri de stele in ochii tdi
indepdrteaza durerea instrainarii.

mainile mi se rotesc in sensul timpului,
cautand cu disperare vesnicia la coltul gurii tale
siintregesc vigoarea jurdmantului

Cu 0 soapta stinsa.

unghiile mi se infig in carnea ta pana la sange,
de teama
sa nu pierd intensitatea nemuririi.

imbratisarea umbrelor noastre,
un iad de patimi
n piepturi despicate.

urcam si alunecam

in lumina de la capatul visului,

ne ancoram gandurile de pamant,
de anotimpuri insirate intre noi;

din care reconstituim copildria pe o fasie de rasarit;
pledoarie tandrad pentru imaculat a doua suflete regasite,
firave picaturi de cer,

atinse doar de clipe...

impartasire

(cand nu te visez, cand nu te simt, te traiesc prin moatrte...)

Prea mult de impartasit n-a mai ramas

n prima noapte fara mine;

mi-a trantit pamantul inima din piept

si bajbai cu un trup cleios intunericul sub pas,
tarana ma apasa in nestire;

un elan izbit de pretentia sdrmana de a fi cu tine,
ma intoarse in noptile in care nu visam

ca pot deveni pamant insufletit in lumina ta,
dar nicio imbratisare nu-i eterng;

mi se stinge sangele-n mormant,

platind tributul cel dintai,

si anotimpul improspéteaza florile sub care
ma descompun;

eu m-am iertat si te-am iertat demult,

tu care niciodata n-ai plecat din mine;

adie trist a primavara

in cimitirul batut de clopote si liturghii

si nimeni nu priveste in urma,

spre lumea fara capatai...

De-ai sa ma uiti, tu sa nu mori fara iubire,

in moarte nu raman;

timpul stinge clipa si orice impartasire;

mi-a rdmas speranta si parcd sunt mai demn

in adancimea nimicului,

sa-ti spun cat te iubesc si te traiesc in moarte

sub crucea mea de lemn;

traiesc imbratisarea ta

preaplin de tine, prea gol de mine,

chiar daca tarana mi-a zdrobit lumina de sub pleoape...
De m-ai regasi

undeva, candva,

in groapa cerului,

renascut din ape,

atunci ai sa stii

ca poti respira din mine dorinta si durerea cuvantului,
tu care n-ai plecat din moartea mea,

sa ne intrupam din vesnicie si abis...
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Eugeniu NISTOR

RADACINILE AROMANE
ALE LUI LUCIAN BLAGA

Intelegerea profunda a mediu-
lui social, cu interrelationarile
acestuia atat de complexe si, mai
ales, cu consecintele lor, adesea,
atat de nefaste, prin manifestarile
ofensive ale politicului in viata
comunitatiulor umane, sunt vizi-
bile cel mai bine in cartea sa de
confesiuni autobiografice, Hronicul
si cdntecul varstelor, inceputd in
1945 si finalizata in anul urmator
(si  publicata postum), intr-o
vreme consideratd de filosof nu
doar ca o cumpdna a vietii sale
Ci si ca o rascruce a istoriei noas-
tre - echivalentul recaderii in
Jpreistorie” Sirul confesiunilor lui
Blaga vor fi reluate, un deceniu
mai tarziu, intr-o noua ,formuld” de
scriere, voit incifratd, in romanul
Luntrea lui Caron, croit din unele
ingrediente magice, dar si din
elemente biografice, articulat cu
personaje ,de vaza” ale realismului
socialist, usor identificabile.

Filosoful isi marturiseste fin
paginile Hronicului... fabuloasele
radacini aromane, provenind din
descendenta sa pe linie materna:
»,Mama era substanta activa in jurul
careia luau infatisare palpabila toa-
te randuielile vietii noastre. Asa o
stiam cel putin noi — copiii. In ti-
nerete fusese o femeie frumoasd,
de-o frumusete ce nu avea deloc
congstiinta de sine. Cat md priveste,
nu-mi aduc aminte de ea decat
ca de-o femeie mai in varstd, cu
miscdri apasate, ca de-o ardtare
adusa putin din spate, cu parul
carunt, apoi ireal de alb si ochii
mari de basm. Avea in sangele
ei o ascendentd macedoneana.
Stramosii ei, din familia Moga, ce
a dat neamului multi preoti si un
episcop, venisera in Ardeal din
Macedonia, pe la sfarsitul veacului
al XVlll-lea, dupa reprimarea de
catre turci a unei rascoale si dupa
arderea acelei Moscopole, cetate
balcanica de strédlucita faima, ce
intretinea impunatoare legaturi de
comert si de cultura cu Venetia."
Datele istorice aratd ca orasul-
cetate Moscopole, situat in sud-
estul Albaniei, era unul vestit si
prosper: avea 72 de biserici, circa
12.000 de case si peste 60.000 de
locuitori, la nivelul de civilizatie
al secolului al XVlll-lea fiind so-
cotit cea de-a doua metropola,
dupd Constantinopole, sub as-

pectul progreselor economice
si al efervescentei culturale din
Imperiul otoman, cu un standard
de viata apropiat de cel afirmat
in spatiul occidental de Viena si
Venetia. Numele asezarii se tradu-
ce prin ,orasul oierilor’, tradand
o profesie indelung practicata in
aceasta zond montana, bogata
in pasuni, din apropierea lacului
Ohrid, cu findltimi de peste
1100 de metri. Impletind in
mod armonios elementele de
civilizatie materiala cu cele de
naturd spirituald, metropola era
considerata drept o fortdreata
nsemnatd a ortodoxismului din
Balcani. Suspectatd de legdturi
conspirative cu rusii, cu venetienii
si cu grecii razvratiti, cetatea a
fost atacata si pradata de turci in
mai multe randuri in decursul se-
colelor al XVll-lea si al XVlll-lea,
iar in anul 1788 a fost parjolita
si distrusa in intregime de cédtre
trupele lui Ali Pasa, populatia
autohtona, supravietuitoare a ma-
sacrului, fiind nevoita sa plece in
exod in toate cele patru vanturi
(desi datele ne arata cd ,exodul”
incepuse cu aproape doua secole
nainte). Astfel, unii aromani?,mos-
copoliti” au emigrat in Grecia si
Bulgaria, altii in Serbia si Tarile
Romane, iar elita comerciantilor
si intelectualilor, cunoscdtoare de
limba greaca (folosita curent in
administratie, in educatie siin tran-
zactiile comerciale) s-a orientat ca-
tre marile orase europene: Viena
si Budapesta, emigrand in Austria,
Ungaria sau Transilvania - 1in
aceasta ultima ,patrie” unii dintre
emigranti asumandu-si roluri poli-
tice semnificative, contribuind
cu entuziasm la intdrirea, recu-
noasterea si emanciparea roma-
nilor. Intre acestia straluceste
numele marelui mitropolit orto-
dox Andrei Saguna, ai cdrui pa-
rinti erau originari din asezarea
Grabova de langa Moscopole
(n. 20 ianuarie 1808, Miscolt, in
Ungaria — d. 28 iunie 1873, Sibiu)
luptator tenace pentru drepturile
romanilor din Transilvania, fon-
dator al liceului din Brasov care fi
poartd azi numele (1851), membru
de onoare al Academiei Romane.
Cat priveste descendenta aro-
mana a lui Lucian Blaga, certificata,
pe linie materna, se stie ca Ana

Moga (n. in 1859) se tragea dintr-
un lung sir de clerici ortodocsi,
primul  dintre acestia fiind
preotul Gheorghe Moga, amintit
documentar, la Sebes, inca din anul
17152 Dar cea mai proeminenta
personalitate religioasa a familiei
a fost episcopul Vasile Moga (n.
1774, in Sebes, jud. Alba, decedat
la 17 octombrie 1845, in Sibiu),
bunicul mamei filosofului. Acesta
a studiat teologia la Gimnaziul
evanghelic-luteran din Sebes, la
liceele romano-catolice din Alba
lulia si Cluj, iar la cel din urma si
filosofia (1786-1798). A fost preot
necasatorit in Sebes (1798-1810),
propus si numit episcop ortodox
al Ardealului in 1810, calugarit
la Crusedol, hirotonit arhiereu
la Karlovit si instalat la 29 iunie
1811, cu resedinta in Sibiu, unde
a pastorit pana la trecerea la cele
vesnice. Desi ingrddit de legile,
deosebit de severe pentru romani,
ale Imperiului Habsburgic, totusi el
a cumpdrat o resedinta episcopald,
a indrumat cursul teologic de sase
luni si cel pedagogic, precum si
scolile din eparhie; a editat mai
multe carti religioase la Sibiu, a
acordat burse unor tineri teologi la
Universitatea din Viena, trimitand
zeci de pastorale clerului si
credinciosilor, iar pe taram politic,
a luptat pentru recunoasterea
romanilor ca a patra natiune din
Transilvania si pentru acordarea de
drepturi politico-sociale egale cu
celelalte confesiuni.

La capatul acestui sir de preoti
ortodocsi (22 la numdr, dupa
unele statistici) se situeaza si
mosul filosofului, Simion Blaga
(1824-1869), preot in Lancram,
sustinator al cauzei enoriasilor intr-
un litigiu cu sasii din Sebes pentru
,dealul podgoriilor’, care insa n-a
avut sorti de izbanda nici dupa
ultima infdtisare la Viena, unde i-a
reprezentat cu ,cu scrisori si pe-
ceti’, procesul fiind pierdut.* Dar si
tatal filosofului, Isidor Blaga, a fost
preot in aceeasi parohie - acesta
fiind cel care, ca ,masinist” cu
brevet, aintrodusinovatiile tehnice
agricole in satul Lancram, unde
slujea ca preot, la fel cum a sluijit si
parintele sdu, Simion: ,El cel dintai
s-a incumetat sa aducd in regiune
masini, menite sd crute puterile
omului: o grebld mecanicd, cu loc

de sezut inalt, de pe care puteai sa
cazi usor ca de pe un cal nardvas,
0 masina de treierat, o alta masina
- de imbldtit cu o semistabila cu
aburi si horn zvelt, care in repaus
era culcat pe-o furca. Locomobilei
ii spunea ghibolu (bivolul). In ciuda
profesiunii sale duminicale, Tata
tinu sa-si treacd si examenul de
masinist, incercare inchipuita de el
mai mult ca indemn pentru altii."®

Rigoarea scolii germane din
Sebes, straniul cantec de orga si,
mai ales, refugiul in lecturg, care i-a
adus primele mangaieri sufletesti,
ii deschid ochii si mintea tanarului
Blaga, mai ales ca pe frontispiciul
cladirii unde invata se putea citi
de la distanta inscriptia: Bildung ist
Freiheit! (,Cultura este libertate”).6
Adolescentul studios din Lancram
va continua sa se patrunda acest
misterios indemn spiritual si pe
bancile Liceului ,Andrei Saguna”
din Brasov. Si, cu o sincopa de trei
ani, cand sensul invataturilor a fost
unul orientat dogmatic, Blaga fiind
student la Institutul Pedagogic-
Teologic din Sibiu (1914-1917),
filosoful a confirmat mereu ideea
libertdtii dobandite, cultivate si
sporite mereu prin cultura!
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1. Lucian Blaga — Hronicul si cantecul
varstelor, editie ingrijitd si cuvant
fnainte de George Ivascu, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1965, pp. 44-
45.

2. Sa precizam insa
sau macedoromanii, denumiti si
macedono-vlahi sau machedoni,
sunt o ramurad a latinitdtii rdsdritene,
aldturi de daco-romani, megleno-
romani si istro-romani, tinuturile
lor de bastind fiind considerate
meleagurile Macedoniei dinspre
Grecia. Din stravechea, faimoasa
si prospera metropold balcanica
Moskopole, a mai rdmas azi doar
un sat — Voskopoje, din districtul
albanez Kor¢é —, avand mai putin
de 2000 de suflete. Vezi articolul
lui Vlad Odobescu - ,Moscopole,
o Atlantida pentru aromanii
ratdciti prin Balcani’, in cotidianul
Evenimentul zilei, din 6 iulie,
Bucuresti, 2009, p. 1

3. Lelia Rugescu - Cu Lucian Blaga,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1985,
schita Arborelui genealogic al fami-
liilor Blaga si Moga, pp. 209-210

4. Lucian Blaga - Hronicul si
cdntecul vdrstelor, editia citata, p. 9
5.Ibidem, p. 10

6.lbidem, p. 45

ca aromanii

Festivalul international “Lucian Blaga” Sebes
Editia a XXXV-a, 8-9 mai 2015

In contextul Festivalului se organizeaza urmatoarele concursuri nationale (devenite traditionale):

1. Concursul de creatie literara - deschis tuturor creatorilor, membri sau nemembri ai uniunilor de creatie, elevilor si studentilor din tara. Poeziile
(maxim 10) si eseurile din opera blagiana, trimise la concurs, vor fi dactilografiate la doua randuri si vor purta un motto, acelasi cu cel de pe plicul ce
contine datele biografice ale autorului.

2. Concursul de arta plastica si Ex-Libris - se adreseaza tuturor artistilor plastici, mambri sau nemembri UAP, elevilor si studentilor din tara. Dimen-
siunile lucrdrilor, si ne referim in primul rand la realizarea unor portrete Lucian Blaga, rdman la aprecierea fiecarui creator si vor fi circumscrise, in mod
special, lirismului si mitologiei blagiene.

Lucrarile concursurilor vor fi trimise pe adresa: Centrul Cultural “Lucian Blaga’, cod postal 515800, B-dul Lucian Blaga nr. 45, Sebes, jud. Alba pana la
data de 27 aprilie 2015, data postei, insotite de fisa personala a creatorului si un numar de telefon.

Juriile celor doua concursuri vor fi formate din istorici, critici literari si de arta, specialisti, reprezentanti ai institutiilor organizatoare si vor acorda
premii in bani, dar si ale revistelor si societatilor literare, ale unor Edituri, rezervandu-si dreptul de a acorda sau nu unele premii.

Mentiondam ca lucrdrile premiate vor aparea in revista "Pasii Profetului” sau “Caietele Blaga” din anul urmator, iar dupa jurizare materialele vor
rdmane in patrimoniul festivalului.

Director festival,
Prof. Constantin Salapi
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“Eu cred in povesti precum si in puterea miraculoasa
pe care o are arta care spune povesti ce fac sufletul sa vibreze.”

Interviu cu Erwin Simsensohn, regizorul spectacolului Steaua fdrd nume de Mihail Sebastian, spectacol ce va avea premiera la Teatrul National Targu-Mures,

Compania Liviu Rebreanu, vineri 27 martie 2015, ora 19.00, Sala Mare iar avanpremiera joi 26 martie 2015, ora 19.00, Sala Mare.

Laurentiu BLAGA: Esti pentru prima data ca regizor la
Teatrul National Tirgu-Mures. Cu ce asteptdri ai venit si
cum ai gasit echipa de aici?

Erwin SIMSENSOHN: Asteptadrile mele au fost foarte mari
si s-au bazat exclusiv pe informatiile pe care le-am primit
de la colaboratorii mei care au mai lucrat inainte aici. Desi
entuziasmul lor aridicat stacheta acestor asteptari foarte sus,
pot spune fara nici o indoiala ca ele au fost cu mult depasite.
Fiind pentru prima oara aici, am avut emotii legate de modul
cum voi fi primit si de modul cum voi coordona un proiect de
asemenea amploare intr-un loc complet necunoscut. Aceste
emotii s-au risipit extrem de repede pentru cd atmosfera de
lucru aici, la Tirgu-Mures, este absolut incredibila.

De la management-ul teatrului, care cautd mereu solutii de
a veni in intampinarea solicitarilor creatorilor spectacolului,
la minunatii actori, care vin cu bucurie si drag la repetitii
si care fsi respectd cu credinta profesia si blazonul pe care
il oferd aceasta, la staff-ul de productie si tehnic, care este
mereu pe faza si atent la nevoile artistilor si ale proiectului,
absolut toata lumea creeaza o echipa si o atmosfera in care
orice artist creator si-ar dori sa lucreze.

L.B.: Stiu cd, in afard de regie, esti licentiat in Tranzactii
Comerciale Internationale. Cum se impacd cele doud
specializdri. In ce masurd studiul tranzactiilor comerciale
internationale te ajutd in “economia” unui spectacol?

E.S.: Nu stiu daca cele doud specializéri trebuie neapdrat
sa se “impace” Cu toate acestea, studierea diferitelor
materii economice precum si cateva experiente notabile
in domeniu, mi-au format un mod de gandire capabil sa
gestioneze si sd inteleagd un proiect si din punctul de
vedere al producdtorului. Dincolo de acest aspect, cred ca
asupra unei opere artistice, de orice naturd ar fi aceasta, e
bine de privit cu un “ochi” analitic si cu un “ochi” sintetic. Mai
poetic spus, padurea trebuie frumos desenata, dar numai cu
o grija minutioasa la fiecare copac in parte. Aceastd dualitate
se naste in cazul meu poate si dintr-o fericitd imbinare intre
pregdtirea umanista pe care mi-a dat-o scoala de teatru si
pregatirea realista (materialista) pe care mi-a dat-o scoala de
economie

L.B.: Ai fost nominalizat anul trecut la Premiile UNITER,
la sectiunea debut, pentru regia spectacolului ,Yentl’; la
Teatrul Evreiesc de Stat Bucuresti. in ce mdsura aceastd
nominalizare a schimbat ceva in cariera ta regizorala?

E.S.: Nu pot sd cuantific foarte precis impactul pe care
I-a avut acea nominalizare sau premiul pe care I-a obtinut
actrita care a interpretat rolul principal in spectacolul meu,
fnsa in mod cert a atras atentia unor manageri de teatru.
Sunt acei oameni care cu adevdrat doresc sa ofere trupelor
pe care le conduc sansa unor intalniri noi, cu oameni noi,

cu moduri de lucru diferite, pe scurt... experiente teatrale
noi. Eu astfel am avut sansa s am un program extrem de
incdrcat, avand doua spectacole care se joaca in Bucuresti
precum si montand, doar in acest an, spectacole aici la Tirgu-
Mures, la Brasov, la Brdila si la Galati.

L.B.: Traim in zilele teatrului documentar, social sau politic.
Cum te raportezi ca regizor la aceste vremuri in care
tentatia artistilor este foarte mare in a incerca aceastd
zond a protestului, manifestului, dezbaterii etc.?

E.S.: Eu nu ma raportez la vremuri. Eu ma raportez doar la
emotii, senzatii, sentimente. Evenimentele, manifestele,
problemele... trec. Modurile de raportare ale oamenilor la
evenimentele socio-politice se schimba de-a lungul timpului
insa in cele din urma ceea ce rdmane sunt inconfundabilele
vibratii ale sufletului, iar acestea sunt neschimbate de mii si
mii de ani.

Orice artist isi defineste o zond de interes, de preocupare, de
confort. Pentru unii, nu existd arta fara abordarea frontald o

unor probleme sociale, fard un mesaj partizan si definitoriu
pentru pozitionarea artistului in raport cu problema
respectiva. Am un respect enorm pentru acei artisti care
se regasesc in aceasta categorie. Cu toate astea, eu nu
sunt unul dintre ei. Eu cred in povesti precum si in puterea
miraculoasd pe care o are arta care spune povesti ce fac
sufletul sa vibreze.

L.B.: S$tiu cd dupa Steaua fdra nume la Tirgu-Mures, un alt
text al lui Mihail Sebastian, Jocul de-a vacanta, va intra
in CV-ul tau de regizor. Vei monta acest text la Brdila.
Ce anume te atrage la Mihail Sebastian. Cat de actual si
“prizabil” este acest autor?

E.S.: Mihail Sebastian vorbeste despre oameni, nu despre
evenimente. Creeazd caractere, dezvolta relatii, atinge
puncte sensibile, vorbeste despre viata intr-un limbaj poetic
prin care patrunde in cele mai ascunse cotloane ale fiintei
umane.

Mihail Sebastian nu are varsta pentru ca personajele sale
nu gestioneaza situatii raportandu-se la anumite vremuri ci
jongland cu emotii si vise, cu ambitii si frustrari, cu lipsuri si
dorinte, cu tot ceea ce ne face pe noi, oamenii, s mergem
mai departe. lar asta mad atrage in mod fatal la acest autor de
o sensibilitate siun umor aparte si tot asta il face pe Sebastian
sa fie mai mult decat "prizabil” de-a lungul anilor. Tot din
acest motiv nu cred deloc cd e nevoie de o ,actualizare” a
povestii prin aducerea ei in zilele noastre, pentru cd vreau ca
publicul sd se raporteze la ceea ce simt si gandesc si doresc
personajele si nu la forma lor exterioara data de un context
mai mult sau mai putin incorsetat de contemporaneitate.

L.B.: Lucrezi la Steaua fdardé nume cu scenografa Alina
Herescu, compozitorul Vlaicu Golcea, coregrafa Cristina
lusan. Sund deja extrem de tentant din punct de vedere
vizual si auditiv. La ce sd se astepte publicul tdrgumuresean
de la acest spectacol?

E.S.: Munca regizorului este concentratd in cea mai mare
parte in lucrul cu actorii, in descifrarea corecta a textului,
in definirea relatiilor dintre personaje, in descoperirea si
apoi relatarea unei povesti. De aici si pana la forma finald
a unui spectacol de aceasta amploare este drum lung iar
acest drum ar fi imposibil de parcurs fara aportul creativ
al unor artisti minunati care isi pun o amprenta extrem de
importantd asupra produsului final, cel cu care venim in fata
spectatorilor. Publicul va avea o intalnire cu totul speciala
cu rasul, cu plansul, cu muzica, cu dansul, cu dragostea, cu
dezamadgirea, cu speranta. lar fiecare va lua acasa cu el...
altceva.

A consemnat Laurentiu BLAGA
Foto: Cristina GANJ

British Documentary
la Targu Mures. Editia a IV-a, 2015

Grafica - Mircea Tai
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Cele mai bune documen-
tare britanice vor putea fi
vizionate la cea de-a patra
editie a “British Documentary”
la Targu Mures.

In data de 27 februarie
2015, ora 18:30, se da startul
celei de-a patra editii a “British
Documentary”.

Proiectul, organizat de British
Council, include 10 proiectii
care vor avea loc in perioada 27
februarie — 28 martie, in zilele
de vineri si sambata, incepand
cu ora 18:30, la Cinema ARTA,
n Sala Flora.

Filmele sunt subtitrate
in limba romana, iar intrarea
este libera, in limita locurilor
disponibile.

Pastrand traditia editiilor
anterioare, filmele ce vor fi

prezentate la British Docu-
mentary au fost nominalizate
sau castigatoare ale premiilor
acordate la Festivalul de film
documentar Grierson, din
Marea Britanie, in ultimii ani.

Particularitatea proiectului
British Documentary consta in
diversitatea temelor abordate
de documentarele prezen-
tate, de la probleme ale lumii
contemporane - escaladarea
extremismului religios, con-
flictele armate din Siria si din
alte zone ale lumii, redefinirea
si acceptarea sexualitatii, statu-
tul femeii in societati repre-
sive-, panad la teme artistice si
subiecte stiintifice.

Editia a patra se deschide cu
un documentar despre celebrul
scriitor Salman Rushdie, acuzat

de blasfemie si urmadrit 10 ani
de o condamnare la moarte.

Documentarul coincide cu
publicarea ultimului volum
al scriitorului, ,Joseph Anton:
Memorii’, prezentand o serie de
interviuri realizate de Alan Yen-
tob, cu Salman Rushdie insusi si
ofiterii insarcinati cu protectia
sa, cu membrii familiei lui Rush-
die si prietenii sai apropiati.

Programul proiectiilor, care
vor avea loc in perioada 27
februarie - 28 martie 2015, este
disponibil pe website-ul British
Council (www.britishcouncil.ro)
si pe www.k-arte.ro.

British Documentary, editia
IV, se desfasoara la Targu Mures
in parteneriat cu Asociatia
K’ARTE, cu sprijinul Primdriei
Targu Mures.

Bl O

DOCURVECN TARY

27 FEBRUARIE - 28 MARTIE ~ INTRAREA LIBERA

EDITIA IV

Tn fiecare vineri si sambita,

de la ora 18:30 la Cinema ARTA sZarte

k-artero
27 februarie - ,Condamnarea la moarte: povestea lui Salman”
28 februarie - ,Siria: intre fronturi”

6 martie - ,Salma”
7 martie - ,Ordine si dezordine: povestea energiei”

13 martie -
14 martiel=

»Zona de siguranta= Campurile mortirdin Sri Lanka”
LPribegii soselelor”

20 martie - ,Problema ajutorului umanitar”
21 martie - ,Bdiatul de pe plaja”
- 4Regina adolescentd a frumusetii” < 7 | Primaria
4 f municipiului
27 martie - ,Computerul vechi de 2000 de ani: 7\/ VARG
mecanismul de la Antikythera”
28 martie - ,In lumina reflectoarelor: NormangParkinson®

www.britishcouncil.ro
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Adevarul nu e aici...

de Radu FLOREA, jurnalist, pictor

Am onoarea si pldcerea sa vi-l
prezint pe domnul Mihai Nechita
Burculet, pictorul suspendat intre
lumi.

Adevdrul nu e aici... mesajul
acesta mi-l transmit lucrarile
domniei sale. Stilistic, artistul ri-
dicd o punte interesantd intre
realismul picturii  din perioada
Millet-Courbet, iconografia bizan-
tind a motivelor abordate si meti-
culozitatea flamanda a tratdrii de-
senului, a culorii irizate de maestrii
clar-obscur-ului din Tarile-de-Jos
dar si a luminii care invaluie linistit,
spatiul compozitional.

Intre un tratament naturalist
al subiectelor meditativ-onirice,
dar de sorginte suprarealistd,
abandonul creativ in fata panzei
il plaseaza pe artist in zona de
simbolistica a existentei umane,
nascand intrebdri dilematic-pro-
vocatoare din serafice figuri, ca
si din dispuneri de materie vege-
tald suspendata in compozitii
de natura statica ori in peisaje
idilic luminate de acea strdlucire
diafana a galbenurilor, a laviurilor
de ocruri pastel...

Atitudini pioase sacralizeaza
interioare casnice de gospodarie
rurald cu recurs la arta ico-
nografica. Suspendarea ideaticei
bisericute traditionale in vdz-
duhul panzei, ne aminteste cd
avem o conexiune divind de
confirmat, in trecerea noastrd
lumeasca, (pictorul spaniel Juan
Miro spunea, citez: “Noi catalanii,
consideram ca trebuie sa fii solid
legat de pamant pentru a te
putea ridica la cer”) or lansand
dilematice teme ale locului - aici
sau dincolo?! - al artistului, vezi
violonistul decorporalizat, a carui
solidd amprentd materiald este,
pana la urma, numai instrumentul
creatiei peste pulpana hainei
albastre fard viata...

Vad in
Mihai Nechita Burculet intrigante

pictura domnului
asocieri, provocatoare juxtapuneri
compozitionale intre naturi statice
si peisaje la fel de incremenite,
intr-o asteptare a ceasului de pe
urmd. Marul, ca prilej de biblica
discordie, este motivul preferat
de artist ca o avertizare repetitiva,
un semnal al iminentei pdcatului
originar de neocolit, in vietile
noastre.
Desi suprarealist, sau poate
Mihai  Nechita
un excentric

postmodernist,
Burculet nu e
a la Dali, se simte adastarea
moldoveanului in fata icoanei
crestine... Serafice treceri in zbor,
peste padurea satului, ale unor
simboluri metafizice imi amintesc

de Marc Chagall, intrigante mo-

tive existentiale md duc catre
nonconformisul temelor lui Rene
Magritte. Suprarealismul lui M.
N. Burculet nu e de spectacol, nu
se cere a fi cu obstinatie, mereu
in vazul lumii, nu se afiseaza avid
de recunoasterea trecatoare. Te-
mele lucrarilor sale au un drum
al iluminarii pe cont propriu, al
decriptarii simbolurilor in cheie
individuald, desi mijloacele folo-
site sunt la indemana oricarui lu-

crdtor la sevalet.

Studiile dupa model releva o li-
nie curata si austera a contururilor,
atitudini corporale renascentiste,
un sintetism dimensional propriu
unei lumi in asteptare, meditand
la conditia vremelnica a materiei.
Artistul opteaza pentru un desen
ingrijit, dinamica liniei e una pru-

dentda, cuminte, parca departe

de tumultul vietii exterioare.

Corporalitatea nudului nu are
greutatea proprie carnii, asa cum
o stim si simtim. Trupurile sunt
redate in rafinate tonuri cromatice
pastelate, laviuri luminoase de
uleiuri filtreaza motivul compo-
zitional, trimitandu-ne in zona
eteric-rarefiatd a unei constiinte
profund spirituale. Parca spunand
cd, adevarul nu e aici, e dincolo de

ceea ce se vede, dincolo de noi...

Pana si arlechinul arcimbol-
dian, suspendat intre umorul ca
meserie si absurdul existentei
din capul sdau, nu surade altfel,
decat retinut... un martor visator
pe marginea fructierei unei vieti
vegetale!?

Ideile lui M. N. Burculet nasc
intrebari. Impdrtadsania lucrarii
plastice se afla sub semnul ochiului
divin al constiintei, care treaza,

marturiseste necontenit zbate-

rile lumii ndscute din mainile
Marelui Creator. Suprarealismul
artistului plastic Mihai Nechita
Burculet, daca exista, este unul
paradoxal vorbind, “asezat’, care
nu scandalizeaza si nu instigd la
rdsturnarea ordinii lumii. Ci mai

degrabd, la activarea spiritului

intrebator din noi, al chestionarii

realului despre ceea ce este in
spatele sau, cu instrumente de
culoare si lumind ale relevarii
adevdrului fundamental si pri-
mordial, deopotriva.

lar pentru asta, pictorul ape-
leazd la semne-obiect din lumea
material-vizibild investindu-le cu
functii metafizice, si atunci ele,
semn-obiectele, devin purtatoare
de mesaj si de sensuri originare.

Viziunea transcendentala
Mihai

asupra lumii fnconjurdatoare nu

a lui Nechita Burculet
se concepe fara recurs la valorile
crestine traditionale. Interesant
esteinsd cum artistul leinglobeaza
in mesajul metafizic al cautdrii
sensului de a fi! Cu certitudine,
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M. N. Burculet este un cercetator
al existentei cu mijloace plastice
proprii picturii traditionale. Dar
nu dimensiunea fizic-perceptibila
e cea care il preocupd, ci acea
coordonata de profunzimea insu-
fletirii lutului din care, cu voia
Celui-de-Sus, toti ne-am intrupat.
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Plasticianul GHEORGHE VRABIE:

»Visez un monument care sa reflecte chintesenta
spiritualitatii noastre”

interviu realizat de Mihai SUCIU

- Domnule GheorgheVrabie, n-as vreasa varascolesc
memoria durerii; spune o vorba ,,Sa nu dai omului cat
poate duce!” Destinul Domniei Voastre acopera cum nu
se poate mai bine asertiunea. Ati simtit pe proprie piele
si razboiul, si,eliberarea” prin ocupatie de catre ,amicii”
de la Rasarit, si foametea. Vi s-a rapit si tara, si limba. Mai
mult, si in plan familial, acolo unde se dorea mangaierea
unei mame, ati gasit tot un loc gol, dureros, amar. O
mama este fiinta care alina; nu vi s-a dat nici aceasta
sansa. In pofida potrivniciilor sortii, ati razbit, situat pe
o verticala careia i-ati ramas fidel o viata, in devenirea ca
om, artist si cetatean.

- Probabil, tot asa cum nu ne alegem parintii, fiind un
dat de la naturd si de la Dumnezeu, tot asa si destinul. Tot ce
ni se intampla ne este predestinat. Copildria generatiei din
care fac parte a fost umbrita de anii razboiului, colectivizarea,
foametea organizata, dezastruosul an 1946, an in care a
murit atata lume. S-au maturat podurile, curatate pana la
ultimul bob de grau.

- Rechizitionarea drastica a fost un gest politic, o
comanda criminala prin efect.

- Nu putea fi intamplator un dezastru de asemenea
dimensiuni. Un stat liber, normal, isi garanteaza rezerve pentru
asemenea situatii, pe cand foamea organizata constituie o
componentd a politicii de genocid, careia i-a fost supus acest
popor, in toate componentele, inclusiv denaturarea istoriei
autentice si distrugerea fizica a fondului genetic.

Hazard: faptul cd m-am ndscut intr-un sat, Calinesti,
vizavi de comuna Bivolari din judetul lasi. Daca ma nasteam
in Bivolari, la cateva ore de mers, aveam cu totul alt destin.
Noi am trdit intr-un mediu spatial si temporal nefiresc,
denaturat. Casa in care am copildrit era situata langa o rapd,
care in timpul ploilor se umfla. Torentul aduna apele de pe
povarnisurile dealurilor; multe case erau luate de ape inainte
de construirea digului de la Costesti. Tot terenul ses-pddure
devenea o mare artificiald. O viitura a amenintat si casa
noastrd. Apele spdrsesera coltul casei, intrasera in interior si
ieseau pe usa. Tatal meu, Nicolae Vrabie, s-a salvat cu greu,
copil de 10 ani, luandu-si si fratele, copchil de un an, scépat
de cateva ori in timp ce traversa puhoiul, dar |-a recuperat.
Locul - amenintat de ape, evenimente naturale, dar si
sociale; am impresia ca permanent am fost situati intr-o
lume de evolutie nefireasca a evenimentelor.

- De pe deal, se vedea tara, Romania?

- Da, prin fereastra casei. laca, trebuie sa vorbesc despre
lucruri nefiresti, care se insird ca un sirag de margele. Din
locul acela, se putea caldtori in trei directii: est, sud si nord.
Spre vest nu, doar pand la Prut. Aici, era capatul lumii, desi
Prutul trece prin inima Moldovei.

- Si, evident, imaginea vazuta din fereastra casei
parintesti nu se suprapunea peste tiparele inoculate in scoala.

- Despre trecut, Romania, istoria tdrii, nu se vorbea,
invaluite intr-o tacere nefireasca. Cu literatura romana,
Eminescu, am putut avea contact foarte tarziu. Prima editie
Eminescu - prin 1954, la,Cartea Sovieticd’, o editie incompleta,
nici vorba despre scrierile politice, ziaristul Eminescu. Teza
construirii unei lumi noi trebuia implantata pe un teren viran
si necesita efectuatd tabula rasa a trecutului. Ce stiau romanii
(din tara —n.n.) despre un lacob K., lon Cana, Leonid Korecev,
Alex. Lipcan, impusi ca scriitori clasici, cu care trebuia sa inceapd
scrierea unei noi literaturi...

- Jalnice efemeride! Au disparut la fel cum au aparut.

- Nici nu se mai aminteste de ei ! Cand am intrat la Scoala
de Arte Plastice, cam tarziu, implantata cu dascdli formati in
mediile spirituale rusesti, ni se propuneau pentru ilustratie la
opera lui Puskin personalitati apartinand altor medii spirituale.
A fost politica de rusificare, de omogenizare, reducere la
numitor comun prin intermediul limbii, impunerea culturii
rusesti in spatiile incorporate cu forta in URSS. Si atunci cand
se vorbea de prdbusirea acestei structuri statale - pe care
am considerat-o si a simtit-o intotdeauna artificiala - , unii
vorbesc cu regret, pentru ca aveau o pozitie sociald buna de
aparat, poate nemeritata. Regretau disparitia Uniunii, care,
nefireascd, nu putea dura la infinit. Vorbesc de obtinerea
independentei, eliberarea popoarelor incoprporate cu forta.

- Uniune artificiala, mixtura inimaginabila de etnii,
limbi si culturi, al carei imn de stat, culmea cinismului,
reverbera niste neadevaruri strigatoare la cer:,,Republice
libere-n stransd uniune/ Mdreata Rusie pe veci a-nchegat”.
Relativa... vesnicie, nefiind temeinicita pe ,vreri de
popoare”, cum ,informa” versul parsiv al aceluiasi imn.

- Politica de asimilare a fost foarte activa si inventiva.
Impunerea unei singure limbi ,oficiale” - limba rusa, nu
engleza sau franceza, care i-ar fi pus in aceeasi conditie si
pe rusi, si pe ucraineni sau romani basarabeni. Documentul
de baza al acestei politici este Testamentul lui Petru I. Cu el
incepe expansiunea Rusiei spre vecini.

- Nu v-au lipsit nici zelosii, cozile de topor. Aceste idei
si aceste valori - n-as zice ,pseudovalori’; pentru ca un
Puskin semnifica valoare - valori paralele impuse nefiresc,
prindeau totusi la populatia in formare. Imensitatea
spatiului sovietic ii atragea ca un magnet pe multi tineri,
ametindu-i cu statutul de puetere, de superputere.

- Omul ca individ este un material usor de modelat si
de dirijat. Aceste doctrine politice extremiste au atins un
stadiu neconceput de o minte sanatoasa in conditii normale.
Ele s-au impus cu perseverenta diabolica, prin cenzurd si
persecutie, cu fortd destructiva puternica.

- Spunea poetul Grigore Vieru, nascut tot la o
margine de... mijloc de tara, in preajma Prutului, ca
dincolo de Prut, dupa cum li se spunea, erau cei mai
fiorosi dusmani ai romanilor basarabeni. Nu cred ca
i-ati perceput astfel. Ce v-a dat aceasta forta, aceasta
tenacitate in a va apara ,saracia, si nevoile si neamul”?

- Probabil, un dat de la natura, un simt al adevarului, sau
simt acut al nedreptatii. Sigur, si faptul ca tatal meu a avut
scoald romaneasca, a fost modelat si a facut armata in Armata
Romaniei. Cunostintele de litertura, de istorie, de religie, pe
care le-a mostenit de la pdrinti si de la mediul prin care a
trecut. Cei 22 de ani de care a beneficiat Basarabia la o etapa
de istorie moderna, fiind incorporata in Romania Reintregita.
Perioada favorabila pentru Romania, cu improprietarirea
taranilor, consolidand legatura fireasca a tdranului cu
pamantul - o perspectiva pentru afirmarea fortei vitale
a natiunii in totalitatea sa. Ani hotaratori pentru destinul
acestui pamant romanesc. Fara acesti 22 de ani, s-ar fi pierdut
constiinta nationald. lar cei care au votat unirea Basarabiei
cu Patria-Mama au fost intelectualii; n-a facut-o taranul sau
omul fara orizont necesar, cuunoasterea istoriei, intelegerea
perspectivei, evolutia neamului, a destinului. Daca reducem
problemele existentiale la interesele materiale, atunci nu
conteaza unde traieste omul, ca se poate trdi aiurea mai bine
ca la noi. Dar un neam, o cultura nationala se poate dezvolta
doar intr-un cadru istoric si geografic determinat.

- Totusi, eternitatea s-a nascut la sat si a rezistat la
sat si in Basarabia. Credeti ca-i revine satului basarabean
meritul de a fi tinut sus steagul national, sdteanul
neavand unde sa se refugieze?

- Majoritatea centrelor raionale au fost populate cu
imigranti, adusi impreuna cu autoritatile sovietice. Satul
este zona in care a rezistat acest specific, cum am observat
si aici, in Orhei, intr-un sat cu gospodarie tardneascd. Mai
este si memoria istoriei : orheienii sunt cu anumita ambitie
si demnitate, in comparatie cu alte zone, de ses. Conteaza
si cadrul natural, o multitudine de factori care influenteaza
aceasta constiinta de sine, necesitatea, vointa. Satul are
trei persoane care modeleaza: preotul, dascélul, primarul,
fruntasii comunitatii, exemple prin actiune, atitudine
si comportament. Fara scoald, nu se face nimic. Un rol
important au avut scriitorii, proveniti in marea majoritate de
la sat. Multi intelectuali chisindueni sunt cu gandul la tar3;
acolo trebuie sa se lupte si sa continuie acea intelectualitate
a orasului atat de necesara pentru destinul nostru politic.

- Si totusi, v-ati urmat destinul si prin aceste
vremuri fara tara. Proiectand destinul propriu al
artistului pe fundalul tragic al acestei parti de tara, vi
se pare ca suferinta este nascatoare de frumos ? Vine in
compensatie, sau este sursa de creatie ?

- Este experienta omului de creatie care s-a simtit
nesustinut de mediu. Daca ma refer la somitati ale culturii,
cei care au realizat capodopere de artd au trdit si ei
permanent sentimentul suferintei. Poate, un Leonardo Da
Vinci, trdind intr-un anumit stadiu al evolutiei tehnice, si-ar
fi putut realiza aspiratiile, ideile de zbor, neconsiderandu-se
un ratat. Renasterea a dat nastere unor personalitati care au
situat omul in centrul universului, mizand pe evolutia fiintei
umane. Probabil, si viata a devenit mai bund evoluand omul.
Un Durer proiecta un arc de triumf, prin care sa reconstituie
istoria unui imperiu. In cele din urma, realiza o gravura, si ea
exceptionald, dar era vorba de un monument proiectata fi
realizat din piatra.

- Cert este ca pe Domnia Voastra Golgotele
escaladate trudnic si dureros v-au apropiat de inima
Moldovei detrunchiate. Sunteti autorul unei opere-
simbol de exceptie: Stema Republicii Moldova.

- Cat a durat ocupatia sovietica, in simbolistica stemei
de stat am avut un element artificial, impus de straini,
intr-o conceptie materialistd, mentalitate dominanta si in
timpul concursului pentru actuala stema. A fost un efort
complex, circa 100 de autori s-au prezentat la concurs. A
implicat o ampla dezbatere publica, pe toate canalele. S-au
implicat si neprofesionisti, provocand dezordine. Un citat din
scrisorile care parveneau comisiei: ,Stema trebuie sa reflecte
toate bogditiile spirituale, livezile, campiile, lanurile..!, valabil
pentru omul de rand. Pentru profesionist - probleme de
ordin tehnic. O stema existd in variante monumentale, dar
si miniaturale, reprodusd inclusiv pe moneda nationald,
cu subdiviziuni pana la banuti, fiind reprodusa o stema cu
diametrul de 1 cm. Intervenea si atitudinea celor care nu ne-
au dorit niciodata binele, insistand ca stema sa fie realizata in
spirit materialist. Personal, mi s-a pdrut necesar sa reprezint
o chintesenta a evolutiei artei heraldice pe parcursul istoriei;
la indemnul savantilor, am repus in stema un element al
istoriei traditionale a Moldovei — capul de bour. Acest simbol
reprezintd doar o parte componenta a intregului. Capul de
bour, in sinteza cu acvila romana, afirma latinitatea noastra.

Noi am avut ca simbol al statalitatii Moldovei, intre 1921
si 1948, cunoscuta stema a Romaniei Mari, in care acvila
era element dominant, doi lei sustineau scutul pe care era
amplasatd acvila cruciata, iar pe pieptul ei fiind alt scut,
in care erau inscrise simbolurile provinciilor romanesti:
Muntenia, Moldova, Transilvania, Oltenia si Dobrogea.
Autorul stemei de care vorbesc a fost tot un basarabean, Paul
Gorea, heraldist stralucit.

- Precursor si model pentru heraldistul Gheorghe
Vrabie, autor al valoroasei steme din anii 1990.

- Este o realizare la care tin mult, o consider o reusita si
o sansd, fiindca s-ar fi putut sa avem un alt simbol, mai putin
adecvat. Sunt recunoscator si savantilor de la Bucuresti.
In etapa finala, din cele 17 lucréri selectate, Comisia de
la Bucuresti a optat pentru varianta propusa de mine, cu
anumite precizdri. Simbolul heraldic trebuie sa fie si opera
de arta, iar aici rolul artistului plastic este covarsitor. Circa un
an a durat concursul. In octombrie 1990, inaintea Declaratiei
de Independentd, exista deja Drapelul Miscdrii noastre
de Renastere Nationald, Tricolorul, cu diferite blazoane
improvizate, realizate de amatori .

- Repercutat din planul luciditatii in plan afectiv,
cand ati simtit maxima vibratie la vederea stemei afisate?
Cand si unde, in ce loc?

- Imaginati-vd ce responsabilitate trebuie sa aiba
artistul plastic atunci cand creeaza un simbol, acoperind o
sumedenie de criterii de ordin istoric si plastic, opera de artd
reprezentand milioane de exponenti, intreg poporul de fapt,
care vin zilnicin contact cu acesta, reprezentandu-i siin arena
mondiala. Am facut 100 si ceva de variante pana sa ajung la
acea stare pe care trebuie sa o aiba un sportiv: mentinerea
unei forme active. A fost lucrare si de durata, si de tensiune, si
de speranta. Ulterior, au venit si aprecierile. Vine Mitropolitul
Moldovei, Daniel, vede lucrdrile expuse la concurs in holul
Presidintiei si spune presedintelui : ,laca, asta este lucrarea!
Conceputd corect, dar crucea din ciocul acvilei trebuie sé fie
mai mare”.

- Zis si facut!

Fiecare lucrare de arta isi are povestea ei. De fiecare
data, artistul este un Mester Manole, care sacrifica orice,
pana la propriul eu pentru realizarea operei. O simpla
diagonala prin creatia plastica a Domniei Voastre este
impresionanta. Ati semnat grafica de carte, circa 200 de
carti ilustrate, grafica de sevalet, mozaic - principalele
directii, nu si toate.

- Orice pictor este atras de picturd, asociata cu spectrul
cromatic, cu paleta. Intrand in lumea aceasta, ma orientam
spre picturd. Dar viata te mai pune si in alte situatii.
Perspectiva artelor plastice devine tot mai vasta. Prima carte
ilustrata de mine dateaza din scoala de pictura: un scriitor
neautohton, estonian, cu o carte pentru si despre copii.
Desenul consolideazd imaginea creata prin cuvant.

- O complementaritate benefica. Dar cei doi creatori
pot intra si in competitie, concurenta chiar?

- Depinde de valoarea creatorului. Sunt si imagini care
impiedica citirea textului, fiind nevoit sa inchid cartea. Unii
le-au smuls din carte. Sunt si imagini grafice atat de reusite,
incat au fost extrase din carte, incadrate cu passe-partout si
inrdmate. Am ilustrat scriitori romani contemporani si clasici:
Grigore Vieru, Spiridon Vanghele si un autor georgian, in
a carui carte pentru copii fabulosul se impleteste firesc cu
realul.

-Dincolo de Prut, inTara, v-ati trecut copiii-personaje?

- Impreund cu Radu Carneci, am realizat o integrala a
creatiei baudleriene; el a facut traducerea, iar eu ilustratia,
macheta cartii, coperta, foaia de titlu, forzatul, un frontispiciu
cu portretul autorului, in penita s.a.

Dintre scriitorii clasici romani — lon Creangd, intr-un
ciclu de gravuri foarte apreciate. Am ilustrat cel mai vechi
roman din literatura universald, Daphnis si Cloe, Dante
Alighieri, Paul Valery, Rilke, Maiakovski.

In grafica de carte, esti conditionat de text, Isand un
camp de manevra mai mic, dar ii deschide plasticianului
0 poartd spre o lume a valorilor autentice prin literatura
universald. Tn grafica de sevalet, autorul isi expune
propriile ganduri, permitand variatiuni la o lucrare. lar in
arta monumental-decorativa, peretele este similar paginii
de carte: edificii, piete, spatii intens populate. O lucrare
de sevalet, realizatd in intimitatea atelierului, poate fi
si distrusa de autor, consideratd esec. Lucarea de artd
monumental3, aflata permanent in vazul lumii, implica mai
mare responsabilitate; probleme de mesaj, de plastica. Este
important si locul in care este amplasata.

- Ati lasat urme adanci si in acest teritoriu...

- Am realizat lucréri in tehnica mozaicului din ceramica
glazurata la trei case de cultura din centre raionale.
Unii confrati fac schite-cartoane ale lucrarii, apoi doar
supravegheaza echipa de mesteri care le transpun efectiv.
Dupa mine, si realizarea in natura este un proces creativ siam
dorit sa-I duc pana la capat, in toate lucrdrile mele. Oricum
executorii, oameni constiinciosi, nu au pregdtirea autorului.
La Tiraspol, am decorat o scoala sportiva-internat. Este cea

(Continuarea in pagina 7)
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Compozitorul Vlaicu Golcea:

"In afara de nastere, nu exista intamplari"

interviu realizat de Andreea RADU

Vlaicu Golcea a colaborat in repetate randuri cu Teatrul National Targu-Mures, atat la Compania Liviu Rebreanu cat si la Compania Tompa Miklés. Krum

de HanochLevin, regia Theodor Cristian Popescu (Compania Liviu Rebreanu, 2009), Alvas de Jon Fosse,regia Sorin Militaru (Compania Tompa Miklés 2009),

BolcsNathan de G.E. Lessing, regia Zsolt Harshanyi(Compania Tompa Miklds, 2012), Contra iubirii de EsteveSoler, regia Radu Alexandru Nica (Compania Liviu

Rebreanu,2013 ), sunt doar cateva dintre spectacolele la care Vlaicu semneaza muzica originala.

A.R.: Acum lucrezi la Steaua fdrd nume
impreund cu Erwin Simsenshon; ce te
atrage la nationalul  targumuresean?
Vlaicu Golcea: Printre cele mai placute
amintiri ale timpului petrecut cu actorii
si cu personalul tehnic (adeseori ,uitat” in
creditele unui spectacol). De fiecare data
cand plec spre Targu Mures plec cu o placere
care nu se mai repeta decat relationata cu
alte 2 colective de actori din tara. Si oricat de
cliseistic (sau... conventional) suna, aici ma
simt intr-un fel ca acasa. Calitatea umana
este primordiald pentru mine. Artistic
vorbind, este locul in care ma pot exprima
fara mari compromisuri tehnice (spre
deosebire de restul tarii unde situatia este...
). lar faptul cé la ambele sectii activeaza
doi dintre cei mai profesionisti si mai
devotati operatori de sunet nu face decat sa
intregeasca tabloul, sper.

A.R.: Dupd numeroase spectacole de teatru la
care ai compus muzica, ce provocdri aduce cu
sine acest spectacol?

Vlaicu Golcea: O apropiere mai mare de
musical, gen pe care stiu cd l-as putea
Lonora” foarte bine, dar care, din pdcate,
este foarte ocolit de producatori, in ciuda
dorintelor (firesti, de altfel) de a produce
si spectacole de entertainment. Se pare ca
producdtorii romani (printre rarele exceptii
se numadra teatrul dumneavoastrd, si asta
chiar nu o zic din elegantd) nu prea au apetit
pentru a comisiona opere originale. Ceea ce

suna un pic deconcertant... se tot vorbeste

despre nevoia de dramaturgie romanesca
sau regionald, sau productii cu evident iz
autohton, dar la scard nationald parca se
monteazd de 20 de ani aceleasi 20 de piese
din repertoriul ,trendy” internationalo-bal-
canic, piese care nu pun in oglinda (din
punctul meu de vedere, desigur) in nici un
fel nevoile artistice, afective, si sociale ale
publicului din 2015, ce sa mai vorbim de
musicaluri cu muzicd originald ca ne apuca
rasu-plansu stanescian. Noroc ca Erwin
isi doreste asta :), asta a fost punctul de
plecare al discutiilor noastre despre estetica
mugzicald a spectacolului.

A.R.: Stiu ca ai mai colaborat cu Erwin, este
o purd intamplare faptul cd lucrati din nou
impreunda?

Vlaicu Golcea: In afard de nastere, nu
existd intamplari (ca sa fac si putina filosofie
ieftind, de compozitor :), este printre
putinele lucuri de care sunt sigur la cei 40
de ani ai mei, prin felul in care suntem ne
atragem consecintele. Este o realad placere
si in mod absolut paradoxal o aventura
artistica atunci cand lucrezi cu cineva care
stie ce vrea si culmea :), mai este in stare sa
o si verbalizeze eficient. In momentul acela
cred cd se nasc premizele unei colaborari
reale, bazate pe cel mai adanc respect fata
de unicitatea, meseria si estetica fiecarui
colaborator. Pentru mine un spectacol
reusit este ca o simfonie care este mdiastru
dirijata de catre regizor. Dar... din cand in
cand... cornul englez poate fi indispensabil

(si aici as vrea sa ma folosesc de plurivalenta

acestui cuvant :)

A.R.: Ce face Vlaicu Golcea atunci cdnd nu
compune muzica?

Vlaicu Golcea: Ascultd muzicd (si din
fericire, nu a lui... :), gateste, priveste arta,
citeste, se plimba mult si face poze ne-
sharuite decat cu prieteni reali si viseaza

cu ochii deschisi la cum o sa se plimbe prin
Berlin si/sau Islanda. Si mai viseaza zilnic la
cea mai buna cafea din lume, un ristretto
dublu in Prenzlauer Berg, facut de un anume
barista. Nu spun adresa ca sa nu fim acuzati
de reclama mascata (hahaha... cum ar fi
..7) si nici ca sa nu se aglomereze inutil

locul....

»Visez un monument care sa reflecte chintesenta spiritualitatii noastre”

(urmare din pagina 6)

mai importanta lucrare de acest gen, realizata impreuna
cu sotia si prietenul lordache Cojocaru. Dimensiune mare,
120 de metri patrati mozaic. O singura fata a unui personaj
contine 350 de piese, in stil clasic, clar-obscur, volum,
imagine tridimensionald, subiect adaptat obiectivului -
scoald sportiva. Doua subiecte dedicate devenirii fizice si
spirituale, iar un perete central, 3,5 x 18 m contine un subiect
in interpretare decorativa, cu imagini de arhitectura din
orasele care au gdzduit Jocurile Olimpice de Vard, incepand
cu Olympia antica.

- Nu trebuie omis faptul cd aici intervine comanda,
limitdnd zborul imaginatiei creatorului, libertatea de
creatie, beneficiarul impunand niste rigori.

-Nu am acceptat nicio carte sau lucrare de arta
decorativa monumentalda daca nu corespundea anumitor
conceptii si idealuri personale. Exista si lucrari nefiresti,
falsuri, absolutizdnd doctrina oficiala a timpului, folosind
arta pentru impunerea unei viziuni nocive, generate de
cultul personalitatii. Autorul trebuie sa tina cont de evolutia
timpului, precum acvilaisi adapteaza vederea la spatiul in care
trieste: ea percepe spatiul fizic intr-o deschidere de 180 de
grade, are vazul panoramic si o structura sofisticata a vederii;
in aceastd semisferd, ea vede si detaliul, vanatul necesar. Si
un plastician trebuie sa vada evolutia artelor, cursul lor firesc,
spre a-si preciza locul in acest spatiu istoric si geografic.

- O capcana pentru multi artisti compromisi. De-
ar fi sa mai faceti o data aceste lucrari monumental-
decorative, le-ati reconsidera, intr-un fel de editie
revazuta si adaugita?

- Poate, o singurd lucrare regret cd am acceptat-o,
dar ea mi-a fost impusd, find implicat in dirijrea sectorului
ilustratii de carte la Editura Cartea Moldoveneascd. Cineva
isi asumase realizarea unei lucrdri jubiliare. Tergiversand si,
finalmente, refuzand, conducerea editurii m-a obligat pe
mine sa realizez comanda, repartizata prin Fondul Plastic.
Pictorul nu este o notiune abstractd, este implicat in timpul
n care trdieste, cu conditiile si nivelul de evolutie.

- Sa comutam intr-o zona de libertate creativa
nlimitata, necenzurata: sevaletul.

- Trateaza idei proprii, legate de viata sociald, natura,
portret. Domeniu in care forma lucratd de autor este
originald. O picturd in ulei unicat ilustreaza democratismul
artei plastice. Exista traditia colectionarii. In fosta URSS,
aceasta traditie era dezvoltata in Tarile Baltice. Orice familie
de intelectuali detine 100, doua-trei sute de lucrari; din
timp in timp, aspectul locuintei se schimba, rotindu-le. in
graficd, tehnicile s-au diversificat si au evoluat la un nivel
extraordinar, gratie tehnicii contemporane. Xilogravura,
gravura in linoleum comporta o accesibilitate mare. O
expozitie cu temd sportivd imi oferea alte deschideri,
chiar si intr-un regim dictatorial. Sansa sa ma concentrez
asupra sportului cu cai; in preajma fiind un hipodrom, am
descoperit un sport etalat in spatiu cu o structurd decorativa
de exceptie, captivant, cu participarea publicului, cu miscari
si evolutii complexe, nelipsit nici de nota de dramatic
(inclusiv accidentari) - fixat in 12 imagini. Cicluri importante:
,Orasul contemporan’, pornind de la versul eminescian
JPrivesc orasul furnicar” Imagini formidabile, pretabile la
gravurd. Ajunsesem sa-I vad evolutiv, in spatiu feeric, cu
zboruri deasupra orasului, turnuri de televiziune etc.

- Cu asta, luati painea arhitectului!

- Ma gandeam cd un oras ca Chisindul, situat ca Roma
pe sapte coline, ar putea solutiona relativ ieftin problema
transportului in comun, construind pe fiecare colina cate un
teleferic, care sd le uneascd, folosind acest avantaj natural -
planul inclinat.

- Niciodata nu-i prea tarziu! Sa intelegem ca v-a
pozat un anume oras, Chisinaul, sau este tot o sinteza?

- Cele mai multe lucrari cu caracter citadin le-am dedicat
Chisinaului, desi as fi dorit sa consacru cate o lucrare mai
multor orase. Orase extraordinare pe care le-am vdzut: Riga,
Tallin. Sankt-Petersburg, Paris. Atat de condensate, incat
iti trebuie o lund de zile pentru o singura imagine-lucrare.
Simtul dsta trebuie sa-l gdsesti sau sa-| ai. Ce-ar mai fi?

- Ar fi de precizat itinerarele lucrarilor semnate

Gheorghe Vrabie.

- De la Alma Ata, la Plovdiv, oras infratit cu Chisinaul.
De la Alma Ata, a venit un emisar sa constituie un fond
de grafica contemporana din republici. Un om de culturd
moscovit, autor al unei monografii dedicate lucrarilor mele,
mi-a solicitat lucrari pentru muzeul din Smolensk. In fosta
URSS, se practicau contracte cu tdri de la periferie, prin
Fondul Plastic Moscova. Din acest fond, s-a organizat o
expozitie la Centrul Pompidou-Franta, sau in SUA. Lucrarile
mele despre sportul ecvestru au fost expuse la Washigton
sau Philadelphia, chiar achizitionate, fara ca noi sa stim cu
cat s-au vandut.

- Nu e tocmai putin pentru o cariera, pentru o viata.

- Intotdeauna ramane loc pentru mai bine si pentru mai
mult.

- Sa trimitem un gand si spre timpul ce vine. Un
proiect, tinut cam la secret, ne prinde pe toti romanii
sub acolada gandului frumos, de vibrant patriotism.
Dovada ca, dintotdeuna, pentru Domnia Voastra, Patria
adevarata nu a semnificat doar o notiune abstracta. Sa
va ajute Dumnezeu sa puteti realiza indraznetul proiect
al Monumentului Reintregirii!

- Visez un monument de referinta, care sa reflecte
chintesenta spiritualitatii noastre. Unii sustin sa ne
debarasam de tot ce avem pentru a intra in structurile
europene. Eroare! Ar trebui o evolutie dubld: impreund cu
aceasta implicare — moneda unica, structuri suprastatale
- si 0 evolutie a identitdtii acestui popor. Altfel, intrdm in
contradictie cu mersul firesc al evenimentelor. Daca oamenii
vor fi toti uniformizati, ce vor mai comunica? Ce vor mai avea
ei sd-si spuna unii altora?

Exista un loc, la curbura Carpatilor, in zona Vrancei, nu
|-am vazut incd, doar l-am dedus, dar sunt convins cd acolo
ar trebui indltat acest monument, edificiu spiritual care ar
condensa istoria romanismului din cele mai vechi timpuri,
proiectat spre viitor. Vazandu-l, si cei care ne viziteaza ar
avea altd parere despre ceea ce suntem cu adevarat, ce am
realizat si ce suntem capabili sd realizam.
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MEMORIA TIPARULUI - Marturii ale presei muresene de altadata

Primul deceniu al presei muresene
postcomuniste (1990-2000) (I)

de Angela PRECUP, angelaprecup @yahoo.com

Intre incercarile jurnalistice din
primii ani care au urmat caderii
comunismului pand la perioada
,romanticd” din a doua parte a
primului deceniu postcomunist,
presa mureseana a reusit sa onoreze
traditia pdrintilor sdi interbelici, prin
performanta de a-si depasi statutul
marginal detinut intre cele doua
rdzboaie, acela de ultima reduta
necuceritd a presei romanesti
ardelene (datorat debutului
intarziat din 1920), si de a se situa
intre primele judete ale tarii, atat
din punct de vedere cantitativ, prin
numdrul mare al publicatiilor, cat si
din punct de vedere calitativ.

Renasterea presei romanesti

romaneasca s-a
confruntat in  primul deceniu
postcomunist cu o mostenire
nefericita in plan cultural, a unui
regim care a ddaramat constient
intreaga ierarhie obiectiva de
valori, privand in acest fel generatia
urmdtoare si de abilitatea de a
reconstrui acest sistem, printr-un
demers similar cu cel al generatiei
,rezistentei prin culturd” dedicata
indepartdrii aceluiasi ,,antagonism
dintre mediocritate si competenta,
dintre inculturd si culturd, dintre
impostura, superficialitate si cea
mai ieftind publicistica, dintre
lozincd si substantd, dintre omul
de cultura, de studiu, biblioteca si
arhivist’, dupa cum afirma Adrian
Marino.!

In modificirile de identitate
survenite in caracterul romanesc
pe parcursul tranzitiei dinspre
comunism cdtre liberalism, anii
imediaturmatori anului 1989 au fost
0 perioadd de negare ostentativa
a oricaror simboluri corelate, intr-
un fel sau altul, cu vechiul regim
desi, subliniaza analistul Radu
Preda ,tranzitia postcomunista

Societatea

s-a dovedit a fi mai curdnd un

masiv proces de transfer dintr-un
regim in altul al acelorasi resurse
umane si materiale”? De-a lungul
acestui proces, spiritul public
romanesc a confundat simbolurile,
respingandu-le din pacate si pe cele
traditionale, cum erau Monarhia
sau partidele istorice. In euforia
redescoperirii libertatii n-a mai
fost loc astfel pentru luciditate sau
pentru vreun curent consistent de
reconstituire a sistemului de valori
distrus de comunism.

Din cauza  comunismului,
presa romaneasca a resimtit cu o
intarziere de o jumatate de secol
socul presei audio-vizuale, care
schimbase fundamental practicile
jurnalistice din lumea liberd dupa
al doilea razboi mondial. Abia acum
presa scrisa din Romania s-a vazut
obligata sa se adapteze noului
statut de element complementar
presei vorbite si auzite. ,Presa
romana libera”a debutat in primele
zile dupa caderea comunismului
printr-un stil intelectualist-elitist,
reflectat in ziare pentru care se
statea la coada, intr-o prelungire
a inertiei cozilor anterioare la
alimente dar, de aceasta datd, in
scopul procurdrii unei ratii inedite
de adevar.

La Targu-Mures primul deceniu
postcomunist a fost marcat de
debutul sau violent, prin conflictul
interetnic din martie 1990 care -
scria revista Vatra - a ridicat ,,un
zid al tacerii” facand sa existe doua
orase intr-unul singur.? Dupa acest
moment, Targu - Muresul a ramas
cu rusinea vesnica de a fi fost scena
unei asemenea tragism (reflexie
a fratricidului” public care inca
bantuie constiintele oamenilor
de aici) iar opinia publicd locala
si nationald a ramas ani de zile
captiva unor ,false comandamente
fmpdciuitoriste.”*

In plan jurnalistic insd, Muresul
si-a luat revansa.

INeluMARGINEAN|valrecomandai

Selma Lagerlof,
suedeza, a fost prima femeie
care a primit Premiul Nobel pen-
tru Literaturd (1909) si prima fe-
meie membrd a Academiei Sue-
deze (1914). Motivatia juriului

scriitoare

Din coada in fruntea listei

Din ultima reduta necucerita
a gazetdriei ardelene in perioada
interbelicd, judetul Mures a avut o
evolutie surprinzatoare ajungand
din coada listei presei romanesti
in fruntea ei, prin situarea pe locul
al optulea intre judetele cele mai
prolifice din punct de vedere
jurnalistic, dupa Cluj, Timis, Bihor,
lasi, Hunedoara, Constanta, Brasov.®
Muresul s-a situat intre judetele
fruntase si din punctul de vedere
al editorilor si editurilor, ocupand
locul al optulea ca numar de
edituri” si locul al patrulea dupa
gradul de concentrare a editorilor,
cu opt localitati in care existau
editori de presa.®

Intre 1990-20001injudetul Mures
au apdrut peste 252 de publicatii in
limba romana, dintre care 222 la
Targu-Mures, 10 la Sighisoara, 8 la
Reghin, 3 la Tarnaveni, 3 la Ludus,
2 la lernut si cate una la Sarmasu,
Band, Cristesti, Deda.®

Puterea ziarelor centrale a
dominat dinamica presei locale
panda in 1994, aspect vizibil in
numarul titlurilor locale care variaza
n aceasta perioada intre 10 - 20 de
aparitii pe an. In 1994 se intrevad
semnele unei schimbari, prin
numarul titlurilor locale care creste
usor la 24, reflectand o crestere a
interesului pentru informatia locala.
Mutarea  interesului cititorilor
dinspre presa nationald spre cea
locald este ilustrata in 1995, anul
care reprezinta varful perioadei
prin cele 54 de titluri inregistrate de
presa mureseana. Este momentul
care marcheaza finceputul unui
al doilea val in presa locala, de
aceasta data mai puternic si mai
durabil, care inscrie judetul Mures
pe un drum jurnalistic propriu si
performant, desi marcat la sfarsitul
decadei o diminuare a interesului
general fata de presa scrisa.”

Categoria cea mai consistenta
a presei muresene din primul
deceniu postcomunist este cea a
publicatiilor informative, totalizand
40 de titluri (la care se adauga 11
publicatii informative ocazionale),
urmatd de presa culturala (30 de
titluri) si de subcategoria acesteia,
presa scolard (35 de titluri). In
ceea ce priveste categoria presei
specializate, care totalizeaza 136
titluri, diversificarea si segmentarea
publicului in aceastd perioada nu
mai permite tratarea publicatiilor de
acest fel intr-o categorie unitara (ca
in perioadele anterioare), ci impune
considerarea fiecdreia dintre ele in
parte, drept o categorie distincta
a presei specializate: publicitara,
religioasa, a organizatiilor
nonguvernamentale, sportiva,
de divertisment, studenteasca, IT,
medicala, politica, oficiala si diversa.

Principalul element care a
influentat aceastd evolutie a presei
muresene a fost, ca peste tot in
tara, factorul economic. Impactul
sau a fost compensat calitativ
prin afirmarea unei noi generatii
a gazetdriei locale (considerata
ca atare in functie de nivelul
experientei jurnalistice si de
perioada semnificativda consacrata
presei ca activitate principald),
reunind jurnalisti ai presei scrise
precum Cristian Teodorescu, Radu
Balas, Sorina Bota, Dorina Buzila,
Cora Muntean, Soril Miavoe,
Mugurel Gorea, Ovidiu Vulc, loan
Suciu Moisa, Paul Timis, Vasile
Munteanu, Adrian Giurgea, Adrian
Coco, Mariana Cioloboc, Ovidiu
Aran, Sidonia Dombi, Ciprian
Negru, Dana Boieriu, Silvia Obreja,
Liviu Vandu, Romeo Soare, Mircea
Panaiot, Liliana Mazuru, Stelian
Chitacu, Cornel Groza, Patrice
Desnos, Reman Tibor, lleana Sandu,
Marius Pascan, Florentin Deac,
Mihaita Jerca, Marius Insuratelu,
Laurentiu Blaga, George Lupea,

Stefan Ormenisan, Dragos Bardosi,
Marius Catana, Cristian Uifalean,
Marcel  Huciu, Ovidiu  Maior,
Corina Ruja, Vasile Bota, Horatiu
Giurgiu, Amalia Vasilescu, Mihai
Pop, Marius Ichim, Razvan Ducan,
Aurel Hartoagd, Adela Botan, Leb
Peter, Lia Vinteler, Kocsis Francisko,
Claudia Rosenfeld, I. Astalus, Valeriu
Russu, Florin Marcel, Rudolf Moca,
Sorin  Craciun, Valeriu Voaides,
Gabriel Rusu, loan Szilveszter, Olimp
Boros, Ligia Voro, Gratiela Pastor,
Aurel Trif, Alexandru Toth, Stracula
Attila, Maria Pistanila, Zoe Paraianu,
Dumitru Husar, Sorina Bloj, Cornel
Calugaru, Vasile Lucaciu, Corneliu
Banzaru, Mircea Aries, Dumitru
Dunca. (va urma)
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Minunata calatorie a lui Nils Holgersson - Selma Lagerlof

Nobel s-a concretizat pe scurt
in cuvintele: "... ca pretuire pen-
tru nobilul sau idealism, bogdtia
fanteziei si expunerea spirituala
care i caracterizeaza opera".
Minunata cdldtorie a lui Nils
Holgersson a fost scrisa din mo-
tive didactice si cuprinde lecturi
geografice despre Suedia, plina
de amintiri istorice si de ex-
celente descrieri ale pamantului
suedez. Micii sau marii citi-

tori ai acestei carti nici nu-si
imagineaza ca a fost scrisa pen-
tru scoala elementara. Cartea a
fost tradusa in foarte multe limbi
si este cea mai cunoscuta lucrare
a Selmei Lagerlof.

Pe scurt, Nils Holgersson —
eroul cartii, este un copil rdu,
care chinuie animalele si face
fel de fel de ndazdravanii. Vrajit
fiind de un pitic, el va ajunge la
o statura de doar cativa centi-

metri si va fi in pericol sa simta
pe propria-i piele, rdazbunarea
animalelor de la ferma, pe care
altddata le-a chinuit. E salvat
insa de gascanul Martin, cdruia i
se face mild, luandu-l in spate si
zburand cu el, alaturi de gastele
salbatice care migrau spre nord.
Astfel, dupa multe peripetii
alaturi de Martin si de gastele
salbatice, Nils ajunge sa vada cu
alti ochi lucrurile si spera ca pi-

ticul care l-a vrdjit, il va aduce la
statura initiala.

Cartea a cunoscut o serie de
ecranizdri, cele mai multe de de-
sene animate. in ciuda faptului
ca a fost scrisa in scop didactic si
in ciuda faptului ca are aspectul
unui basm, Minunata calatorie
a lui Nils Holgersson este o carte
captivanta, o carte pentru toate
varstele. Deci, citeste-o!
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