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Dragi cititori, aparitia
acestui numar (36 - 12 luni/
an = 3 ani de aparitie fara
intreruperi intr-o perioada
de crizd) este pentru mine si,
cred, pentru toti cei care si-
au dat concursul la aparitia
acestei publicatii un motiv de
bucurie. Pentru ca proiectul
nostru, desi considerat fara
vreun viitor de carcotasii (sa
nu-i numesc altfel) adunati
la coltul Palatului Culturii, a
rezistat si, desi a fost greu,
ne-am incapdatanat si am
reusit in 36 de luni sa va adu-
cem in fatd cateva motive in
plus pentru a nu renunta la
placerea de a gusta, macar o
data pe luna, putin din lite-
ratura si arta contemporana.
Un proiect care nu ar fi re-
zistat fara sprijinul unor oa-
meni care au inteles ca a
investi, atat cat se poate in

Trei ani de Literatura si Arta.

Trei ani de LitArt

aceste vremuri de criza, in
literatura si artd inseamna
a investi in viitorul unei
comunitati. Sunt multi cei ce
ne-au fost aproape si tocmai
de aceea nu o sd-i nomina-
lizez aici, dar le multumesc
tuturor deopotriva asa cum
vd multumesc si voua pen-
tru ca fara cititori munca si
stradania noastrd ar fi fost in
van. Au fost 36 de numere
pline in interiorul carora cred
ca ati avut posibilitatea sa
cititi cel putin un material
care sa va placa, sa va sensi-
bilizeze sau sa va determine
sa puneti pe hartie un gand
frumos. Pentru ca au fost trei
ani in care in paginile LitArt
au apdrut texte de o reala
valoare semnate de autori
consacrati, au fost reproduse
lucrari ale unor artisti plastici
renumiti, dar au ajuns in fata
Dumneavoastra si debutanti
care au nevoie de sprijin pen-
tru a continua in demersul lor
artistic. Pentru ca dincolo de
goana cotidiand dupa bani
si teama ca nu vom avea ce
pune maine pe masa, trecerea
ireversibila a timpului poate fi
fnvinsd doar prin creatie. Caci
omul este de doua ori nemu-
ritor: odata prin puterea de a
da nastere noilor generatii,
iar apoi prin actul de creatie
artistica.

Va multumesc tuturor si va
astept si pe www.litart.ro.
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Eugeniu NISTOR

Primele ,semne” ale preocupadrilor lui
Lucian Blaga pentru fenomenul stilistic,
sunt identificabile inca din culegerea de
aforisme Pietre pentru templul meu (1919),
problema stilului fiind apoi abordata intr-
un volum distinct, intitulat chiar Filozo-
fia stilului (1924), si-apoi in numeroase
alte eseuri din cartile sale publicate in
rastimpul aceluiasi deceniu: Fenomenul
originar (1925), Ferestre colorate, Fetele
unui veac (1926) si Daimonion (1929).

In aceastd primd etapa, definitia
buffoniana a stilului, cu toata simpli-
tatea, claritatea (aparenta) si concizia ei,
nu il convinge pe tanarul filosof. ,Stilul e
omul insusi” - spunea Buffon - si Lucian
Blaga i iese in intampinare cu o mirare,
ba chiar cu doua mirari, care pot fi cotate
drept tot atatea interogatii, aratand ca
definitia buffoniana permite atat o inter-
pretare individualista, cat si una clasicista,
indemnandu-ne in acest fel la o recitire a
discursului academic al lui Buffon: ,Este
insul uman chemat sa-si formeze el insusi

blagiana
despre stil

un stil al sdu? Sau insul uman e destinat
sa fie format de un stil mai presus de el?”’

Cu doisprezece ani inainte de aparitia
primului volum din Trilogia culturii, pen-
tru Blaga problema stilului este plina de
semnificatii: el subordoneaza ideea de stil
epocii si stabileste ca exista perioade in
care manifestarea individualistd, originali-
tatea cu orice pret a insului, determina nu
o apropiere, ci o distantare de definitia
buffoniand. Caci Buffon insusi, prin cul-
tura sa, de formatie clasica, se afla pe
pozitii contrare fata de ,idealul individu-
alist”. Mai incolo, Blaga trateaza chestiu-
nea aproape polemic, facand cunoscut
faptul ca ,obsteasca talmacire’, departe
de a face elogiul originalitatii creatoare,
propune de fapt slujirea idealului clasic
al omului (a tipicului, ratiunii, echilibrului,
masurii etc.), caci ,Dupa opinia rostitd de
Buffon - insul devine om nu prin aceea ca
isi creeaza un stil al sau, individual, ci prin
acceptarea unui stil inalt, ideal care poate
fi si al altora."? (Continuarea in pagina 6)




Povestile lui
Buna Anica (lll)

de Nelu MARGINEAN

Oare de ce in bratele Bunii Anica era asa de
bine? Oare de ce sanul ei mirosea intotdeauna a
busuioc si a gutuie coaptd? Oare cum facea de
avea intotdeauna la ea o nucd, un mar, un pumn
de seminte de bostan prajite? Si ea niciodata nu
manca din ele... Totdeauna ni le dddea noua. Si
oare cum se facea ca deindata ce-mi asezam capul
in poala ei, pe data si adormeam?

- Bund Anica, ne povestesti despre Miklos?

- Mai da-l in plata lui ca n-am vreme de el amu,
se rastea la noi Buna Anica, dar noi vedeam cum
pe fata ei infloreste deja un zambet sugubat.

- Hai no Buna Anica spune-ne! Ca uite, si noi te
ajutam la insforat tabacu...

- Voi si-nsforatu’.. Mai mult ma-ncurcati decat
m-ajutati! No... Hai sa va spun despre Miklos. Pai
Miklos &sta era un fricos si jumatate... Ii era frica si
de umbra lui... Dar al mai, &l mai frica ii era de lupi
si de draci. La draci le gdsea nume care mai de care
mai soade: Abizuha, Bizghi, Crisas... De lupi ii era
frica rdu, dar in toate povestile lui cu lupi, la gata
iesea invingator de fiecare data. In loc de 5" spu-
nea intotdeauna ,t” si noi copiii, ca eram copii asa
de sama voastra cand se-ntampla sa-i ascultam lui
Miklos minciunile (ca de buna seama cd minciuni
erau povestile lui), ne prapadeam de ras. Si cand
credea c-a spus ceva mai poznas, el era primul
care izbucnea-n ras, numai ca rasul lui era un fel

"""" I"- asa facea ca ne si speriam
cateodata. Venea la noi acasa asa mai pe-nserate,
in povesti cum s-ar zace... S-apoi nu mai da Dum-
nezo sa se duca acasa. Nu-i trebuiau multe sa-I
pornesti... Parca-l aud: ,Tat i-am zas la Maria noasta
(asa-i zicea el la nevastd-sa) ca tu muiere nu mai
toarce sara ca-s Cilipii (Cilipii sau Filipii erau niste
sdrbatori babesti asa mai pe la jumdtatea lui no-
iembrie parca si se spunea ca daca torci, dapeni
sau cosi in serile de Cilipi, o sa ai treaba cu lupii)!
Taaaa... in sara de Cilipu'al Tchiop, Maria noasta ma
straga sa ma duc cu Tandor afara la pitare... Hai ma,
zac io, hai sa merem...Taaaa... cand sa detchid uta,
nu pot. Ce dracu’l... Strag la Maria noasta sa aduca
lampa. Cand vine cu lampa, ce sa vezi? Lupal... T-o
bagat coada pe sub uta ta t-on picior. Da’ cand o
samtat lumina... Taiooooo!... Cand am deschis uta
era in deal la Groapa Radaii! Haaaa! Da’ n-am ttiut
io ce sd fac... Trebuia sa vin cu-n ac maaaare ti cu
ata groaaaasa, sd-l prind de picior, sa-i petrec ata
prin incheietura piciorului, sa-I trag la cuiu’ din
grinda ti sa- Ids acolo sa joace cat a vre el. Dup’aia
sd-i trag pielea jos, s-o umplu cu paie ti sa vin ai-
cea la voi sd va spariu sa va bagati pe sub paturi
frumos in targ la Band s-o vand ti sa-mi cumpar
ficeu cu ler (adica soba cu cuptor).” Saracu’ Miklos...
tata viata lui si-o dorit sd aiba... ficeu cu ler. Avea o
soba zidita din caramida nearsa, cu o plita facuta
din tot felul de table de pleu peticite si mancate de
fierbinteala focului din vatra.

Nu l-am cunoscut pe Miklos... A murit cu mult
inainte de a ne naste noi. Dar cred ca Buna Ani-
ca povestea intamplarile lui mai bine decat ar fi
facut-o el...

Cu ochii mintii arunc o privire-n urma... Buna
Anica e tot acolo unde am stiut-o... trebaluind prin
ogradd, insforand tdbac, nevedind la rdzboiu’ de
tesut, torcand din caierul de Iana moale si alba...
Si simt aievea-n nari mirosul de busuioc, de gutuie
coapta, de paine calda si aburinda, abia scoasa din
cuptor... Ce dor mi-e de Buna Anica!

Mihail Nemes, un maestru al
traducerii literare

de Alexandru CIUBICA

Jgqurnul  Babel” reprezentat de
diversitatea limbilor a fost resimtit, mereu,
ca o ingradire a comunicarii intre culturi si
civilizatii; si, totodata, o premisa si o cauza
a inchistarii in propriul areal, cauzatoare
de conflicte directe sau de animozitati
de-abia mascate. In acest context, in toate
timpurile, rolul traducdtorului s-a dovedit
esential, pentru ca el a creat continue
punti pentru constiintele si sufletele
oamenilor, atat sincronic, coaguland
conceptele, perspectivele si viziunile,
dincolo de ingradirile spatiale, cat si
diacronic, asambland tezaurul cultural al
omenirii din si in perspectiva secolelor.

Desigur, ca in orice sector al activitatii
umane, si in domeniul traducerii exista
trepte si niveluri valorice. Sunt meritorii
si necesare traducerile directe (ale unor
cuvantari, stiri, de exemplu), traducerile
cu caracter tehnic sau stiintific, care au
un scop preponderent informativ. Insi
traducerea literara, atunci cand implica
0 comuniune a tdlmdcitorului cu autorul
si cu opera tradusa, oferind o deschidere
majora si un acces cvasitotal pentru
cititor la o opera care, astfel, inceteaza de
a-i mai fi strdina, reprezinta cu adevarat
o artd, alaturi de cele sapte arte pe care
le-a consacrat Antichitatea sau a celor pe
care le promoveaza contemporaneitatea
(arta fotografica, cea cinematografica,

design-ul etc). Traducerea cotidiana,
traducerea  lucrarilor cu  caracter
intelectual pot sa ramana apanajul

interpretilor obisnuiti, chiar a amatorilor
sau a motoarelor traducatoare de pe
internet, insd traducerile literare vor
constitui intotdeauna apanajul omului,
care fisi va pune si isi va impune in actul
translatiei, intreaga sensibilitate. lar
implicarea acesteia este esentiald, pentru
ca traducatorul nu transpune cat mai fidel
un continut ideatic si un fond imagistic,
Ci - mai cu seama - o stare de spirit si o
perspectiva absolut singulara asupra
existentei.

Unimpatimital unor astfel de talmaciri
artistice superioare a fost, neindoielnic,
Mihail Nemes. Biografia acestuia dove-
deste ca o pasiune dominatoare si de-
voratoare nu poate fi infrantd nici de
handicapurile cauzate de contextul social,
nici de rasturndrile neasteptate ale sortii.

Nascut la 12 noiembrie 1944, pe cand
era pe cale sa se stinga cea de-a doua
conflagratie mondiald, intr-o familie
modestd, cea a morarului Gheorghe
Nemes si a sotiei sale loana, din Silistea-
Crucii (judetul Dolj), traseul existential al
tanaruluipdreaafipecetluitdintruinceput:
dupa absolvirea scolii profesionale de
la Grupul Scolar ,Electroputere” din
Craiova - unde obtinuse calificarea de
matriter, sculer, ar fi trebuit sa devind un
anonim si anodin constructor al societatii
socialiste. Cu destule dificultdti si cu o
intrerupere pricinuitd de satisfacerea
serviciului militar, va incheia - tot la
Craiova studiile liceale, in 1968, pentru
ca in anii urmatori sa urmeze cursurile
Facultatii de Filologie, sectia romana-
francezd, din cadrul Universitatii din
Bucuresti. Conjunctura politica i
intelectuald, deschiderea (momentana)
spre valorile occidentale il vor marca
in mod definitiv pe omul de cultura
Mihai Nemes. De aceea, este sistemul
de incadrare in invdtdmant pe baza de
repartitie ministeriala si obligativitatea
de a preda in invatamantul preuniversitar,
intr-un liceu mediocru, au fost resimtite ca
un atentat la adresa libertatii intelectuale.

A predat timp de sase ani limba si
literatura francezd la liceul din Baia-
de-Aries (judetul Alba); spre a evita
pericolul plafonarii intelectuale, dar si
dintr-un spirit de frondd, va reveni - in
anul 1978 - in satul natal, dedicandu-
se cu asiduitate traducerii de opere
majore din literaturi de limbd franceza si

germand. In paralel, pentru a supravietui,
efectueazd munci anodine si fara nicio
legdtura cu preocuparile sale culturale:
miner, la Baia-Borsa, matriter la Bailesti,
morar, in Silistea-Crucii, bibliotecar, la
Intreprinderea,,Nicovala” din Sighisoara.

Perioada 1991-2005 constituie o
revenire la cariera profesorald, intr-o
vreme cand au existat reale sperante de
intoarcere la normalitate in domeniul
invatamantului umanist, atat de amarnic
inselate in zilele noastre... Pe drept cuvant,
biografia profesorului Mihail Nemes
trebuie sd fisi gdseasca locul in galeria
dascalilor mureseni, pentru ca vreme
de un deceniu si jumdtate a indrumat
spre lumina cunoasterii tinerele vlastare
din Albesti si din Archita, comune din
preajma municipiului Sighisoara. Un
timpuriu si nedrept sfarsit l-a rapit din
aceasta lume pe data de 3 februarie 2005,
in satul Mureni, din comuna Vanatori
(judetul Mures).

Inceputurile activitatii de traducator
au fost consemnate in paginile revistei
LAmfiteatru’, in 1969 (tdlmaciri din poezia
luliei Hasdeu), iar debutul editorial se
petrecein 1986, odata cu volumul de Poezii
al lui Georg Heym. De altfel, interesul
sau s-a canalizat indeosebi inspre poezia
expresionista germana (opera completd a
lui Georg Trakl, Rugdciunile si Ceaslovul lui
Rainer Maria Rilke, poeme de Gottfried
Benn. Ramanand la domeniul germanic,
putem aminti traduceri din opere ale
scriitorilor romantici precum Edvard
Morike, Conrad Ferdinand Meyer,
Richarda Huch, Hugo von Hofmansthal
etc. Aceastd laturd culmineaza cu cea
de-a treia transpunere in limba romana a
intinsului poem dramatic Faust de Johann
Wolfgang Goethe, dupd cele realizate de
Lucian Blaga si Stefan Augustin Doinas.
Mihail Nemes, comparativ cu varianta lui
Blaga, renunta la formele arhaizante de
lexic, iar fata de talmdcirea lui Doinas,
la cele perifrastice, optand pentru o
claritate deosebita a formei, traducerea
sa fiind considerata , versiunea cea mai
echilibratd terminologic si formal”.

La fel de reusite sunt si traducerile
din lirica franceza. Autorii preferati sunt
varfuri creatoare din diverse curente
literare (romanticul Gerard de Nerval,
simbolistul Arthur Rimbaud, precursorul
modernismului Guillaume Apollinaire si
suprarealistul Paul Valery).

Am mentionat, bineinteles, numai
reperele principale ale pasiunii de
traducator a lui Mihail Nemes. Pe langa
remarcabilele si remarcatele volume
publicate de edituri precum ,Univers’,
+Minerva’, ,Paideia” (Bucuresti), ,Paralela
45" (Pitesti), ,Polirom” (lasi), ,Cartier”
(Chisindu), Mihail Nemes a avut si
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colaborari la revistele ,Steaua’, ,Secolul
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20" ,Convorbiri literare”, ,Familia”, ,Vatra”,
JPoesis’, ,Ramuri’, ,Romania literard” etc.
O mentiune aparte meritd si lucrarea
Dictionar de rime si asonante (Editura
Paralela 45, Pitesti 2011), un instrument
de lucru extrem de util traducatorilor de
poezie.

Mihail Nemes a avut doar o satisfactie
partiald a muncii sale, intrucat o buna
parte a lucrarilor sale au aparut postum.

Totusi, recunoasterea acesteia s-a
concretizat in premiile pentru traducere
acordate de Asociatia Editorilor din
Romania si de Uniunea Scriitorilor, in anul
2003.

Pentru ailustra talentul si harul in arta
talmacirii de care a dat dovada Mihail
Nemes, vom reproduce doar doua din
versiunile sale ale unor poeme celebre din
lirica francezd. Este vorba de cunoscutul
poem Podul Mirabeau a lui Guillaume
Apollinaire  (vol.  Alcooluri. Bestiarul.
Vitam impendere amori, editura ,Paideia’,
Bucuresti, 2002, p. 19-20) si de sunetul
Epitaf al lui Gerard de Nerval, cuprins

in volumul Himerele (Editura ,Paideia’,
Bucuresti, 2000, p.81):

,Sub podul Mirabeau cu Sena trece
Sidragostea
Sd-mi amintesc o lege
Cd bucuria dupd chin s-alege

Vind noaptea ora pldangd
Zile trec rdman eu incd

Stdm mdnd-n mand frunte Idngd frunte
Sub acest pod
De brate si profunde
Priviri eterne trec sdtule unde

Vind noaptea ora pldngd
Zile trec rdman eu incd

lubiri se scurg ca apa permanentd
Se scurg iubiri
Eviata-atat de lentd
Pe cdt speranta e de violentd

Vind noaptea ora pldangd
Zile trec rdman eu incd

O zile saptdmani se duc pribege
E timpul scurs
Sidragostea e rece
Sub podul Mirabeau lin Sena trece

Vind noaptea ora pldangd
Zile trec rdmdn eu inca”

“Ba vesel ca un graur el a trdit, pe rand
lubind cu nepdsare si-aleasd gingdisie,
Ba, ca un trist Clitandru, in sumbra reverie,
Pdn-auzila usa-i pe cineva bdtdnd.

Fu moartea chiar! li spuse grabitd s nu fie,
Sd-ncheie cel din urmd sonet; apoi, curdnd,
Se duse sd se-ntindd calm, pentru vesnicie,
Pe fundul recii racle, tot trupu-i tremurand.

Era din fire lenes, - istoria declard -
Ldsa sd se usuce cerneala-n cdlimard.
Vrdnd sd cunoascd totul, nimic nu a stiut.

Si cand sosit-a clipa, sdtul de viata asta,
Rdmas fard suflare,-ntr-o seard iarna, basta
El a plecat zicandu-si: De ce m-oi fi ndscut?”

De obicei, contributia traducatorului
ramane, din punctul de vedere al
editorilor, oarecum secundard, iar opiniile
acestuia asupra dificilei intreprinderi sunt
consemnate uneori in scurte note ale
traducatorului. Cu atat mai notabild ni se
pare din aceasta perspectiva prezentarea
pe care o face talmacitorului Mihail
Nemes loan Es. Pop in textul intitulat
Aproape autorul!, inserat la inceputul
volumului mentionat de traduceri din
poezia lui Guillaume Apollinaire, din care
reproducem urmdtoarele randuri: ,Cine
este Mihail Nemes? Nu stiu. Am aflat doar
cd trdieste, discret si deci secret, undeva in
provincie, unde lucreazd ca profesor.[...]
Din registrul monocort a lui Georg Trakl,
Mihail Nemes s-a mutat in cel pluricord al
poetului francez [Guillaume Apollinaire,
n.n.J. Am citit in paralel cdteva variante
Beniuc-Nemes. A doua traducere este altfel
- nu pot spune dacd mai bund sau mai rea
decdt prima; e insd versiunea unui spirit
chinuit, care se luptd cu spiritul altui chinuit
pdnd la a dovedi cd traducdtorul e de multe
ori aproape autorul si cd actul traducerii
pentru cd este act al iubirii poate fi si act al
trdddrii — cine iubeste fdrd sd tradeze?.”

Prin randurile de fatd am incercat sa
creionam profilul unui intelectual rafinat,
sensibil, care a avut harul de a-i impartasi
pe cititorii de poezie de la noi cu mari
creatii ale literaturilor europene si sa-i
faca, astfel, sa aiba acces la universalitate.
Ele se constituie, de asemenea, si intr-
un elogiu adus acestei pretentioase si
migdloase arte, care este traducerea.



Zeno GHITULESCU

Ineditele trairi

Ceva din tainicele valuri

ma indeamna

pana la verde sa rastalmacesc
tristetea pasilor pierduti
constiincios sa scurm

luminator venin

eternul praf sa-1 sterg de pe statuia
celui ce viu poate a fost odata
sifonierul sa-l deschid

sa-mbrac costumul elegantelor serate
de la frumoasa cu condurii lila

ce a trecut odata

prin negrele zapezi

sa schimb lacasul

celor trei pavele

stand de-a curmezisul

intrarilor in rai

Fenomenologie

Gheara travestita in vestire sacra
fnvaluita in matase

mirarea oglinzii tradatoare

rictusul sardonic al chipului ascuns
lduntrica strigare a cheilor pierdute
printre sloiuri in deriva

timona cea fara greseala

se-nvarte-n gol nu mai asculta

adauga de la sine arsura flacarilor oarbe
timpul ranii de niciunde

in padure

Verzile arcane nicicand apuse
pripoare nebatute de raza disperarii
istorii depanate in fosnet de frunzare
reamintindu-mi insemnul libertatii
firelor de iarba

a rosului neprihanit dintr-o petala

sfidand lacomele boturi ciupercile nebune
din rapele de putregai

susur argintiu nebanuita lume

puii pradatorului se joaca

printre nunti de fluturi si de viermi

scoarta stejarului batran vegheaza
dimineata aripilor viclean cantul ciocarliei
larve nesatule de viata

Cu niciun leac nu pot sa vindec moartea
drumul ravnit cu nicio alinare

e-n sdgetarea icoanei stralucind tot mai departe

Nelu MARGINEAN

de coltii lupului ce isi pazeste semintia
de volbura cascadei

de lutul mistuind

fierbintele sarut al verii

plantand in carne si fiinta

descantul salbaticei iubiri

minuni si sfasieri

E poate
Misterioasa tesatura invaluindu-mi

viata si cuvantul
e poate o farsa a spumei unui rau

poate povara fermecata a ratacitelor carari

nicio logica nu ma ajuta sa citesc
haosul topitelor metale curgand
n albii de tdgada

e poate efigia sculptata in vazduh
de-un mester orb

strafulgerare de luceferi in anonimele celule

rozalbul talmacit
de firele de praf

Instantaneu stradal

Printre multimi vehicule capcane
pasi de felina plutitori

argintia voce ma-ntreaba

de o adresa de care nu am auzit

si poate nu a existat vreodata...
privirea-i limpezita-n verzi arcane
vrdjmas natang ma crede

ce-n atatia ani n-am aflat

nimic esential -

meticulos cu gesturi calculate
scotoceste in saculetul suspendat
parca-n eter si dintr-o data

dintre maruntisuri gablonzuri si bilete
scoate la lumina

dezmarginitele hotare

Dintr-un tarziu

Tacerea lespezii spalate

de apele coclite

tacerea asteptarii mute

pe lungul drum al cernitului jaratic
de undeva ma striga

tacerea peregrinarilor sihastre
clinchet de margean

straveziul fund de mare
nerostitele iubiri

loan VASIU

E-atata frumusete

e-atata frumusete in fiecare vers
si-atata bucurie in fiece cuvant
rdmane amintirea un curcubeu nesters
cand rasaritul rade in ochii tdi rasfrant

e-atata frumusete in apele ce cad

pe stancile cascadei inspre adancuri reci
iubirea ta ma-mbata si ma cufunda-n vad
de fiecare data cand surazanda treci

e-atata frumusete in ochii-ti care plang

de bucuria noptii ce bate iar in geam

cand vantul cald alearga pe dealuri cam natang
invidios iubito ca-n brate iar te am

Dulce si amar

ploua calm la munte si-n campie
plange cerul si suspina iar

grea de roade toamna intarzie
versul meu e dulce si amar

ravasit de o iubire oarba

n poem incerc sa te dezbrac
gura mea flamanda sa te soarba
de la orastie la albac

imi place

fmi place sa adorm in poala ta,

ca intr-o lotca scufundata-n flori

si sa visez cum cade-n noapte-o stea
ca o iubire ce se stinge-n zori

fmi place sa privesc prin ochiul tau
cum carduri de cocori se pierd spre sud
cand prea multa lumina-mi face rau
sub bluza ta curg rauri si le-aud

fmi place sa ma joc cu sanii tai

ca unui prunc cu doua mingi deodat’
sd te iubesc mereu cu nabadai

cand ma provoci sa lunec in pacat

Zilele Filmului Polonez la Targu-Mures

Dincolo Pentru al treilea an consecutiv muni- 1964, 93 min.)
cipiul Tirgu Mures se afla printre orasele Regia: Jerzy Hoffman,
in fiecare seara-nchid oblonul ce d3-n spre asta gazda ale unui eveniment cinemato- Edward Skérzewski
lume... grafic special, Zilele Filmului Polonez.
Asociatia KARTE din Tirgu Mures este si ora 20.00

Deschid apoi fereastra dinspre mine;

. iy « Réza, (Polonia, 2011, 94 min.)
Cobor apoi pe scara subrezita ce duce catre

Regia: Wojciech Smarzowski

de aceastd data partenerul local al Insti-
tutului Polonez, in conditiile in care -in

niment. o _ 5 anul 2011- a fost printre primele ONG-
Apoi viclean ma furisez si trec tacut uri care a reusit itinerarea acestui pro- Sambata:
Puntile ce le-am pus din mal in mal gram in afara capitalei. Evenimentul se ora 18.00

bucurad de sprijinului Mobiladalin si de  Copoii/Psy (Polonia, 1992, 105 min.)

YTy
Regia si scenariul: 2 ‘;;-‘ : ==
Wtadystaw Pasikowski : PAC G ' N
'l!\ . 5 ! “ N

Pe cele sase rauri:

Raul Tristetii, gazduirea generoasa a Cinema Arta.

Raul Pléng)erii, Zilele Filmului Polonez, editia din

Raul de Foc 2013, aduce sase produciii cinemato-

Raul Uitarii, grafice la Tirgu Mures, care vor rula ora 20.00

intre 5-7 aprilie. Selectia facuta de In-
stitutul Polonez este deosebita de anii

Cartita / Kret

Raul Memoriei, (Polonia, Franta, 2010, 108 min.)

A & * : - ; L
R.aul UrAu... precedenti, filmele noi fiind de aceasta Regia: Rafael Lewandowski d u ik
9i stau intreaga noapte data in numar egal cu productii clasice v M L bl
Cu Hades la taclale ale faimoasei cinematografii polone. Duminicé i T
La un pahar de vesnicie dres cu-n strop de pelin.  Intrarea la eveniment este gratuita, in ora 18.00 ‘1
limita locurilor din Sala Flora. Canalul /Kanat (Polonia, 1956, 91 min.) A\ Z I L E L E LY J

Regia: Andrzej Wajda

FILMULUI POLONEZ

PROGRAM
< L 2 ora 20.00 TITTTTT 22-03. - w.ov.2m3 \\TIWTTY
‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ Vineri: in beznd / W ciemnosci (Polonia, %a:-__ v
‘ ‘ ora 18.00 Canada, Germania, 2011, 145 min.) e e ataimlirraoe
Lege si pumn / Prawo i pies¢ (Polonia, Regia: Agnieszka Holland S0 e 110



MEMORIA TIPARULUI - Marturii ale presei muresene de altadata

Radioul muresean la 55 de ani

de Angela Magherusan Precup (angelaprecup@yahoo.com)

Jurnalismul radiofonic muresean
a implinit luna aceasta 55 de ani.
Mai bine de jumatate de secol in
care presa audio din acest spatiu a
avut ca reper institutia Studioului
Teritorial de Radio Targu-Mures,
lansat in fosta Regiune Autonoma
Maghiara la 2 martie 1958.

Cronologic, prima transmisie
publicd de radio din Romania a
avut loc la Bucuresti, in 24 ianuarie
1925, cu prilejul Balului Sindicatului
Ziaristilor din Romania’, experiment
urmat deinceperea emisiei Societatii
de difuziune radiotelefonica din
Romania in iunie 19282

Povestea radioului muresean a
inceput astfel la 2 martie 1958 cand,
din vechea cladire a Casei Dandea,
ascultatorilor li s-a dat prima oara
in eter “Bund dimineata!” de catre
primul crainic al postului, Rodica
Dorgo?.Inceperea emisiei s-a realizat
relativ repede dupad desfasurarea
concursurilor de crainici in limbile
romana si maghiara in luna ianuarie
19584, si dupa prima emisie
(probabil de probd) realizata in 21
februarie 1958°. Radio Targu-Mures,
pe atunci al cincilea studio regional
de radio din tard% a debutat sub
conducerea  directorului  Papp
Ferencz, inaugurarea festiva avand
loc in studioul mare al postului,
in prezenta oficialitdtilor si a
elitei culturale locale, precum si
a directorului general adjunct
al Radiodifuziunii Romane, luliu
Topor’.

Lansarea postului, prin doua
ore de emisie, a coincis cu data
alegerilor de deputati pentru
Marea  Adunare Nationala i
Sfaturile populare din 2 martie
1958, eveniment care a acaparat
inceputurile emisiei, cand postul
trebuia sa reflecte ,inflacararea
maselor la vot, cu tot cortegiul de
entuziasme: colective muncitoresti
fruntage, primii cetateni prezenti
la urne, sectii de votare fruntagse,
figuri de muncitori si de tarani, totul
intr-un ambalaj festivist si vorbe si
partituri muzicale.”®

Primii redactori ai postului si
primii jurnalisti mureseni de radio
au fost Vasile Oltean si Dumitru
Palaghie, alaturi de care se aflau
crainicii Rodica Dorgo si Nicolae
Chilf: ,,Ne-am descurcat... In primul

rand am identificat cateva unitati
economice fruntase, unde apoi am
stabilit - cu acordul conducerilor
respective — cativa oameni care sé fie
bine apreciati in munca si in viata de
familie, sa fie tineri si batrani, barbati
si femei, apoi sa alcatuiasca si paleta:
romani, maghiari si alte nationalitati.
Am stabilit apoi ca acesti oameni
sa fie primii la vot in dimineata de
2 martie. Duminica dimineata, la
ora 6.00, ora deschiderii sectiilor
de votare, eram prezenti si noi cu
aparatele deinregistrare. Am realizat
- nu fard peripetii - inregistrarile si
apoi prelucrarea lor. La ora 16.00, cu
o ord inainte de intrarea in emisie,
programul era gata, inregistrat pe
bandd, cu aprobarile de rigoare si
cronometrat. Asteptam cu emotie
parerea celor care aprobau, prin
semnaturile lor, intrarea pe post
a emisiunii. Desi era prezentd in
studio toata conducerea politica
si administrativda a fostei Regiuni
Autonome Maghiare, nu ne-a ldudat
nimeni. In schimb, noi eram totusi
multumiti sa nu am fost criticati.”®
Fostul director al postului,
Melinte Serban, povestea ca in

perioada  inceputurilor,  genul
gazetaresc predominant era
interviul, adaptat perioadei, cu

raspunsuri prestabilite si redactate
fie de interlocutor fie de redactor
fnsusi.Urmaucutimiditatereportajul
si comentariul, cuprinzand citate
largi din scrisorile oamenilor muncii
carora li se dedicau si fragmente din
muzica populara preferata.”

Astfel, daca intreprinderile
epocii erau evaluate dupa cresterea
productiei prin raportare de la un
an la altul, activitatea radioului
era monitorizatda prin evolutia
numarului de scrisori: ,in 1959, al
doilea an de activitate al studioului,
s-au primit 800 de scrisori. In cel de
al cincilea an numadrul scrisorilor a
ajuns la 8.000, pentru ca in 1967 sa
depaseasca 20.000.""

O prima reorganizare a
programului are loc in aprilie 1959,
cand se imbunatateste dotarea
tehnica a studioului si se schimba
,durata si orarul emisiunilor,
incercandu-se o repartizare mai
judicioasa a spatiului de emisie?Tn
aprilie 1967, durata programului de
emisie creste la trei ore si jumatate,

pentru ca la inceputul anului 1970
sa ajunga la patru ore, iar ulterior
la sase, in distributie egala fin
limbile romana si maghiard.”® Era
perioada in care cenzura se exercita
in studioul 4, supranumit ,camera
de torturd”, intr-un mod extrem de
vigilent si dur la inceput, atenuat
ulterior de trecerea anilor si de
legaturile umane.™

Ca si in presa scrisa a perioadei
comuniste, cultura s-a bucurat
intotdeauna de un loc privilegiat
in programul radioului, reusind sa
aduca de-a lungul timpuluiin casele
ascultatorilor cele mai importante
voci ale culturii romanesti. Astfel
s-a ajuns in anii ‘70 la un nivel
considerat de criticul Cornel Moraru,
redactor-sef al revistei Vatra, drept
perioada de glorie a radioului
targumuresean, ,,0 redutd impotriva
cenzurii” care ddruia personalitatilor
din domeniul culturii experienta
unica a libertatii de exprimare: ,,Mi-
am dat seama imediat ca aici am un
spatiu mult mai liber de exprimare.
Cum si la revista prinsesem o
perioada buna de vreo doi ani, cand
a functionat numai ,postcenzura’
cu consecintele de rigoare (nu
tocmai comode, dar spatele lui
Guga era puternic), am inceput sa
ma manifest cat mai normal, fara
a-mi cenzura nici mdcar gandul cel
mai indraznet. [...] Spre meritul
conducerii de atunci a Studioului
targumuresean  (sa-I  amintesc
macar pe Melinte Serban, desi cred
ca si la radio se lucra in echipa, ca si
la noi, la revistd) niciodata nu mi s-a
scos nimic, nici macar un cuvant din
interventiile mele.®

Fara explicatii, la 12 ianuarie
1985, regimul comunist a decis
sa reduca radiourile teritoriale la
tacere, cei aproape 100 de angajati
ai studioului™ devenind peste
noapte someri, refugiati fie la CFR,
fie la vreun depozit de materiale
de constructii, la muzeu sau la
vreo casa de culturd. La desfiintare,
impreuna cu dotarea tehnicd mai
performantd, studioului i-a fost
luata si Fonoteca de aur, pentru
a fi depozitatd sau distrusa intr-
un depozit al inchisorii din Jilava.
Insd nainte de transport, angajatii
studioului au reusit sa copieze in
cateva zile si nopti, o mare parte a

Fonotecii, pe care au depozitat-o la
Biblioteca Judeteand Mures."”

In spatiul fostului studio a
ramas sa-si desfasoare activitatea
un singur om: lon Vulcan,
corespondentul radioului national
pentru judetele Mures si Harghita
care, intr-un dialog informal cu
Stefan Naciu, coleg la studioul din
Bucuresti, sintetiza atmosfera de
dupd desfiintarea studioului din
Targu-Mures: ,Voi stiti, acolo la
Bucuresti, ca Fontu, Neagu, Caltea,
Pogaceanu, Curtifan si altii cu care
ai colaborat si tu, vin aici in curtea
Radioului in fiecare dimineats,
mangaie cu privirea cladirea asta
veche in care au trudit ani de zile, si
apoi isi indreapta ochii umezi spre
livada cu pruni din spatele curtii? Tsi
continua apoi drumul spre munca
lor de acum, care pe unde. Uneori,
Corneliu Caltea vine cu familia
aici, ca la bisericd, sa-si petreaca
diminetile de duminica. Nu intrd
in cladire. Sta acolo in curte, pe o
bancuta, langa locul in care erau
candva parcate carele de reportaj.’’®

Vocea Radioului muresean a
rendscut in dupd-amiaza zilei de
22 decembrie 1989, cand vechii
redactori ai postului au relansat
emisiain limbile romana simaghiard,
bucurandu-i pe ascultatorii mai
vechi si mai noi ,,cu stiri, informatii,
apeluri, declaratii, interviuri care,
de astd datd, in tara descatusatd,
au rasunat ca un incurajator ecou al
libertatii’, dupa cum relata in primul
sdu numar cotidianul Cuvdntul
liber.™
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Nelu Marginean va recomanda:

Victor Hugo, personalitate complexa a literaturii franceze (a fost poet, dramaturg si romancier), a lasat in urma sa o opera vasta, romanul Mizerabilii
fiind probabil cea mai importanata lucrare a sa. Convingerile sale politice (era republican), 1-au condamnat la exil deoarece a avut curajul sa-1 declare pe
imparatul Napoleon al I1I-lea, tradator. Pamfletele sale pline de sarcasm, desi interzise in Franta, au circulat clandestin prin tara, pe toatda durata exilului

sau.

Secolul al XIX-lea pentru Franta se poate traduce printr-un singur cuvant: zbuciumat! Este secolul primului imperiu cu maretia si decaderea sa, este
secolul in care poporul se ridica de trei ori la lupta pentru a obtine dreptatea sociala. in aceasta perioada (prima parte a secolului) isi plaseazi Victor Hugo
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actiunea monumentalului sdu roman, Mizerabilii.
Personajul central al romanului, Jean Valjean este un ocnas evadat, inchis pentru o vind maruntd (aceea de a fi furat o paine pentru a-si hrani fratii
flaimanzi). Acesta, miscat de bundtatea unui preot, incearcd sa devind un om cinstit. Isi schimba numele si datorita destoiniciei sale, devine un om respectat, ajungéand sa fie ales primarul
oragului 1n care s-a statornicit. Dar este recunoscut si demascat ca ocnas evadat de inspectorul de politie Javert. De aici inainte incepe intre cei doi o lupta pe viata si pe moarte, Jean
Valjean Incercand sa ramana liber pentru a o putea creste pe micuta Cosette fiica nelegitima a Fantinei, pe cand Javert, omul datoriei, incearca sa-1 prinda pe ocnas pentru a-1 trimite inapoi
in inchisoare. Actiunea care-i are ca personaje principale pe cei doi, se impleteste admirabil, datoritd maiestriei literare a marelui Hugo, cu evenimentele istorice generate de Revolutia
de la 1832. Intr-un Paris cuprins de revolutie, faptele eroice ale oamenilor de rand nu sunt trecute cu vederea de autor (el insusi un republican convins). Eroii cartii nu riman nici ei in
afara evenimentelor dar, in final, totul se termina cu bine, chiar si neinduplecatul Javert fiind castigat de umanitatea si puterea de sacrificiu a fostului ocnas.
Un scriitor precum Victor Hugo nu putea sa scrie decat un roman pe masura genialitatii lui. O carte care nu trebuie sa lipseasca din biblioteca ta. Citeste-o!
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Transparenta Amarill
UAP Targ

de Hedi SZEPES, traducerea: Mihaly SPIELMANN

Imi face deosebitd plicere sa
vernisez si va prezint expozitia de
pictura a artistei Amarilla Knyihar.
Dupa cate stiu aceasta este prima
sa aparitie artistica mai importanta
la Targu-Mures. In fata noastra se
afla o selectie reprezentativd din
creatiile sale care au menirea sa
documenteze cele mai semnifica-
tive accente si tendinte in operele
sale si sa ilustreze conexiunile intre
ele.

Traiectoria sa artisticd de pana
acum dovedeste cu prisosinta fap-
tul cd ea ramdsese consecventa
propriului sdu univers creational:
asimiland cu  succes traditia

milenara a picturii, creand opere
inconfundabile, specifice si tipice
propriei conceptii despre lume
si artd, scotand la iveald de fieca-

re data opere de o spiritualitate
remarcabila.

Traieste existenta umana cu o
sensibitate iesitd din comun si in
acelasi timp cu intelect cugetator.
Se simte oriunde, ca acasa, fie
la Bekescsaba, fie la Budapesta
sau Pecs, iar acum in mediul cita-
din al Targu-Muresului. A invétat
multe si a predat cu entuziasm, a
reusit sa tind laolaltd comunitati
diferite. Arta ei s-a maturizat in
timp ce a creat un camin familial,
in lumea internd a maternitatii —
sustinandu-si si augmentandu-si
predispozitia sa pentru frumos,
modeland capacitatea ei spre
sublimarea realitatii si pentru con-
cetrarea fortelor sale creatoare in-
terne.

Expune cu regularitate din
anul 1999. In mai toate operele
sale trece dincolo de granitele di-
mensiunilor conventionale, pentru
a vizualiza cat mai fidel unitatea
lumii materiale si spirituale. Prin
combinarea verticalelor si orizon-
talelor, a nemiscatului cu miscarea
se creeaza o armonie dinamica ce

tinde spre o entropie armonica.
Artista isi concepe opera sa in
serii. In ansamblu - datorita inter-
conexiunilor — lucrarile isi capata
noi valente vizuale. In muzicd
acest procedeu se numeste
improvizatie. Atunci cand picteaza
rand pe rand intrd noi instru-
mente, voci noi, pana ce totul se
transforma intr-o noua viziune,
dincolo de voal o viziune interna.
Picturile sale au dubla infatisare:
aflam ceva despre surpafata, dar
ce se ascunde in miezul ei: o idee, o
presimtire, sensualitate, un secret.
Cu ajutorul structurii coloris-
tice, prin sistemul culorilor sen-
sibile si stralucitoare ne face sa
fim martorii unor efecte aparte,
vibrante. Aproape cd asteptam
sa se intample ceva la suprafata.

Totusi lucrdrile  Amarillei sunt
lipsite de epica narativa. Nu au
actiune. O dramaturgie absurda
a sensibilului si sentimentalului
pune stapanire pe tablourile sale:
aceasta regizeaza culorile, petele,
ritmul si structura.

Picturile sale concepute in-
tre anii 2002-2006 se bazeaza pe
coeziunea elementelor armoni-
zate cu finete. S-a folosit din plin de
campurile coloristice saturate, de
forta structuaralg, si de pensulatia
volubild a suprafetlor. Chiar si in
acestea pot fi detectate enigmati-
cul, talcurile ascunse, misterul.

Titlul  expozitiei ~ Amarillei
Knyihar este Transparenta. Pen-
tru publicul romanesc nu trebuie
sa explic sensul notiunii. Daca
un obiect este transparent, in
ciuda faptului ca el este prezent,
nu se observa. Artisti de renume
mondiald, printre care Moholy
Nagy Laszlo au fost preocupati
in tot timpul carierei lor de pro-
blema vizualizarii transparentei.
In operele sale picturale si pe
fotogramele sale s-a preocupat

indeaproape de problema clar-
obscurului si a transparentei. In
acelasi timp conceptul poate sd in-
semne si ascunderea personalitatii.

Dupa anul 2006 apar si
compozitii figurale: portrete, decu-
paje de potrete, nuduri in oglinda.

Nudul este — precum se stie —
o temd eterna a picturii. Un gest
incordat poate dinamiza intreaga
imagine. Artista este fascinata de
clipa in miscare, de cuprinderea
si redarea esentei lucrurilor din-
colo de epiderma realitatii. Ea are
capacitatea sa traduca in ipostaze
plastice trecerea de la inefabil la
permanenta, de la lejer la seriozi-
tate, de la particular la general. Am
senzatia ca pictorita se izbeste de
marea dilema a picturii - de pro-
blema temporalitatii. Si anume:
in timp ce punctul de pornire al
unei metafore istorice este oglinda
reald, capabild sa reflecte procese
ce se desfasoara in timp, oglinda
pictata nu poate sa captureze decat
clipe, franturi de miscare. Problema
temporalitdtii si strans legata de
acesta permanenta si miscarea le
rezolva prin directionarea atentiei
noastre de la chestiuni formale la
continutul intrinsec.

Pe tablourile sale de perdea
printre motive se intrezdreste lu-
mina, iar ordinea formelor in plan
se transforma in tranzitii abia per-
ceptibile. Am impresia atunci cand
se lupta cu materia, cu motivele,
precum si cu formele si culorile in-
stinctiv doreste sa cupleze finitul
cu infinitul. Ea nu ilustreaza, nu re-
produce, nu descrie, ci vizualizeaza,
ofera simturilor noastre ceea ce nu
poate fi cuprins in vorbe.

“In procesul de creatie - scrie
undeva artista — pentru mine este
0 premisd importanta ca spatiul
imaginar sa fie perceptibil, ast-
fel poate fi marit si implicit largit
insusi spatiul spectatorului prin
mijloace picturale de creare a
iluziilor. Toate acestea pentru ca
cei care privesc tabloul sa uite
de statutul lor de simplu specta-
tor, si sa devina coparticipanti ai
imaginii, iar cel putin in gand sa-si

parcurga aceste spatii, astfel sa se
creeze inter-relatia spatiul operei -
spatiul spectatorului, iar creatia sa
devina prelungirea spatiului vital al
vizitatorului, astfel unei imaginatii
fara margini. Crearea asa-zisului
spatiu imaginar este o problema
permanenta a istoriei artelor si mai
cu seama a picturii, problema care
se loveste fara incetare de realitate,
de barierele obiectivitatii. Pana
cand cadrelele mediului vor exista,
va exista si intrebarea: ce este ceea
ce vedem? un mesaj, o manifestare
a gandurilor, ori modalitatea lor de
reprezentare (prin stil si maniera)
sau ambele?”

+Pictura, imaginea este un
purtator de energie intruchipat din
interactiunea culorilor si forme-
lor. Din orice unghi am privi, ea
actioneaeza asupra noastra prin
indescribilitate si prin iradierea de
iubire calda. Nu este incurcata, nici
ordonatd, pictura este insasi viata
cu dezinvolturd. E Viata, adicd o
mare imbrdtisare” - consemna in

ei Knyihar la Galeriile
u-Mures

anul 2005 pictorul centenar Loson-
czi Tamas. Cred ca si Amarilla ar fi
de accord cu aceste constatari. In
multe privinte gdsesc paralelisme
intre maestrul centenar si tandra
noastrd artista.

Obiectul absolut al picturii este
frumusetea spiritualizata - sustine
Kirkegaard. Priviti cu atentie pictu-
rile Amarillei Knyihar, si veti simti
cu siguranta cd ele iradiaza o atem-
poralitate permanentd, iar dincolo
de perdele se misca trecutul si-si
cere loc prezentul.

Sunt convisa ca artistii contem-
porani — fie ei maghiari, germani
sau francezi - in aceasta epoca si
spatiu incurcat, in strangerea intri-
gilor, in golirea valorilor perimate
ale spiritualitatii si metafizicii tre-
buie sa ridice deasupra capului lor
macar o palma de lume colorata,
acesta este mesajul nostru incrus-
tat in litere, imagini si desene.
Fiindca am fost pe aici, sunteminca
de fatd si dorim sa ducem mai de-
parte visul nostru artistic.




Viziunea blagiana despre stil

(Continuare din pagina 1)

Concluzia lui Blaga este ca definitia
buffoniana ramane specifica epocii clasi-
ce de creatie a umanitdtii, cand insul nu
se dorea marcat cu orice pret de pecetea
originalitdtii, ldsdandu-se subjugat de idealuri
mai abstracte, devenind tipic, impersonal.
Prinzandu-l in lanturile sale pe insul izolat (si
n toate vremurile artistul cam asa este!) sti-
lul unei epoci il modeleaza in sensul sau.,in
asemenea timpuri — spune Blaga - individu-
alitatea artisticd nu mai e decat un moment
fara importantad ca individualitate, un simplu
organ prin care se realizeaza un stil”31n astfel
de imprejurari stilul se comporta ca un spirit
unitar, ca o putere colectiva pe care filosoful
0 numeste ,spirit stilistic”. Este invocat ex-
emplul sinoadelor ecumenice, unde nu se
ingaduiau pareri individuale, dar si breslele
pictorilor medievali, inlauntrul carora se
cultiva ,inspiratia comuna’, abaterile de la
canon fiind sever sanctionate, cdci votul
dogmatic era unanim, coltosii, cei care nu
se supuneau normelor stilului, fiind alungati
din hotarele artei.

Initial, stilul a fost atribuit unei speci-
fice ,vointe de forme” fiind pus exclusiv in
legdtura cu operele de artd. Odata insa cu
cresterea in profunzime si in amploare a in-
teresului pentru abstractiune si studiul istor-
ic, intamplate concomitent cu dinamizarea
relatiilor sociale si iesirea din izolationism
a comunitatii europene (recunoscuta ca
spornica plamaditoare de idei), stilul a
prins a fi inteles si in alt sens decat cel initial
(ingradit), de stil artistic, dobandind extin-
dere si noi semnificatii, cuprinzand treptat in
sfera lui tot mai multe genuri si manifestari
umane. Se intelege, in filosofia blagiana
aceste ,trepte” in devenirea stilului sunt su-
puse unui ascutit tir critic, fiind analizate
separat, pe felii, pornind de la definitia foar-
te generala a lui Buffon si ajungand pana la
factorii potentatori ai acestuia (locuitori ai
inconstientului uman) - toate aceste ,trepte”
sau ,felii” constituind ceea ce noi am numit
metamorfozele stilului.

Daca insa e sa stabilim un raport intre
stilul artistic si cel cultural, o relatie de a-
propiere sau de distantare, atunci putem
afirma linistiti ca stilul artistic este un regat
in imperiul stilului cultural, dar un regat
caruia Blaga i atribuie, intre altele, si daru-
rile creatoare, adica acele ,mistere cu totul
insondabile”, pe care recunoaste ca nu le
poate lamuri.

In culegerea sa de eseuri, intitulatd Pro-
bleme estetice (1924), Lucian Blaga se refera
cu precadere la stilurile si curentele din arta.
Spre ale putea explica in ansamblul complex
al manifestarilor lor, filosoful ne intampina
cu o seama de reflectii asupra stdrii este-
tice, expunand amplu teoria autoiluzionarii
congstiente si teoria intropatiei. Fara a insista
asupra acestora, ne vom opri doar spre a
le [dmuri in cateva propozitii, asa cum sunt
tratate ele in lucrarea mentionatd. Amin-
tim ca teoria autoiluzionarii constiente a
fost formulata la sfarsitul secolului trecut
de catre esteticianul Konrad Lange, fard ca
acesta sa fie si creatorul ei. Considerand din
start starea estetica ca o iluzie constienta,
Lange admite ca unic continut artistic nu-
mai natura. Tot ce ar fi in afara acesteia se
constituie in succesiuni de momente iluzo-
rii, care o propulseaza in constiintd, astfel
ncat viziunea originala pe care o extrage un
artist din naturd rezuma doar un moment
de ,tulburatoare iluzii” Blaga, in comen-
tariul sau, respinge aceasta teorie, venind
cu argumente decisive, intre care si pictura
lui Van Gogh: ,Ni se pare lucru cert ca linia
dramatica si dinamica, ce o imprumuta Van
Gogh tuturor lucrurilor, nu vrea sa fie o copie
a naturii’* conchizand ca teoria in discutie
sufera de grave neajunsuri si ca incarcatura
ei este valabila doar in curentul naturalist.

Tn ceea ce priveste cealalta teorie, referi-
toare la intropatii — acestea fiind constanta
artisticd Tnsumand perceptiile simturilor,
adica modalitatea de a ,extrage” pentru
lumea din afard tensiuni, sentimente, stdri
sufletesti — Blaga ne lamureste ca: ,Starea
estetica produsa prin simpatizarea cu lu-
crurile, e o desfatare in propriul nostru joc

de puteri sufletesti”” Vis-a-vis de starea
estetica, filosoful face precizarea cd aceasta
nu este coordonata altor stdri si procese de
congtiintd (precum: sentimentul, imaginea,
aperceptia, tendinta) si ca totul, intregul pro-
ces depinde ,de modul cum se realizeaza in
sine, sau in proiectia pe un plan de constiinta
intuitiv si exterior lor (lucrurilor - n. a.)."¢

Referindu-se la principalele curente si
stiluri din artd, Blaga pune in discutie cla-
sificarea eronata a acestora, in functie de
apropierea sau indepdrtarea de naturd a
creatiilor, realizata de catre esteticianul Max
Deri. Conform acestei viziuni se pot stabili
trei atitudini artistice fundamentale: cea
naturalista, cea idealista si cea expresionista.
Naturalismul, explica filosoful, semnifica
Lspiritul redus la rolul de oglinda"”, adica
reproducerea cat mai fidela a unui lucru din
natura, pastrand toate insusirile lui reale, re-
zultatul nefiind altceva decat o biata copie,
si de aici ideea ca promovarea consecventa a
naturalismului determina o anumita letargie
a spiritului. Cat priveste idealismul, acesta,
prin tendinta de retusare a trasaturilor indi-
viduale, lasa loc doar ideii despre un anumit
lucru, el erijandu-se in curentul care exprima
nazuinta de desdvarsire, de armonizare a
realitatii imediate. In opozitie, expresionis-
mul exagereaza partea individuala a lucruri-
lor, cuintentia vadita de a obtine o mai mare
expresivitate.

Dar atitudinea constienta si inconstienta
cu care spiritul uman se apropie de momen-
tul ce urmeaza a fi organizat in plasmuiri,
poate fi exprimata printr-un termen ex-
tras din biologie, care poate sta la teme-
lia tuturor creatiilor posibile ale geniului
uman dintr-un anumit timp si loc; aces-
tui termen, cu care ne vom mai intalni pe
parcursul lucrdrii noastre, Lucian Blaga fi
spune nazuinta formativa. Aceasta, explica
filosoful, variaza de la epoca la epoca, de-
terminand clasificarea stilurilor dupa valori,
si nu dupa principiul exprimat de Max Deri,
deschizand noi perspective spre,sub-stratu-
rile inconstiente ale creatiei spirituale.”® Ast-
fel se pot stabili, in general, liniile de forta
ale nazuintelor formative care se manifesta
in istorie si valorile in jurul cdrora graviteaza
aceste tendinte, pe care Blaga le insira si le
explica cu desavarsita claritate: individualul,
tipicul si absolutul. Individualul este specific
romantismului, fiind o trasdtura definito-
rie a popoarelor germanice, in ndzuinta lor
spre unul si acelasi tel: individualitatea, atat
in domeniul social, moral si religios, cat si in
arta. Tipicul este corespondentul cel mai fi-
del al clasicismului, fiind caracteristic vechi-
lor greci, in aspiratia lor permanenta spre ar-
monie, simetrie, pastrarea proportiilor — atat
in plan artistic, cat si in ansamblul organizarii
lor sociale si politice. Absolutul corespunde
tendintei spre misticism, spre magie, fiind
specific mai ales Evului Mediu. Institutia
dogmatica a bisericii nazuieste sa adune sub
cupola ei intreaga omenire. Datorita acestei
tendinte, arta feudald suprima orice pornire
individuala: creatia artistica a individului fi-
ind consideratd fara valoare atata vreme cat
nu se lasa patrunsa de dogmd, de spiritul
colectiv al stilului. Nu insistdm, deocamdata,
deoarece vom mai reveni pe parcursul stu-
diului nostru asupra nazuintei formative,
nsa trebuie sa subliniem aici ideea blagiana
ca aceste categorii nu sunt statice, ci dina-
mice, precum realitatea pe care o reproduc,
ele nerestrangandu-se, asa cum am aratat,
doar la artd, ci regasindu-se si in metafizica,
si in stiinte, si in moral3, si chiar in organiza-
rea sociald. Si astfel Lucian Blaga stabileste
o relatie fundamentald de corespondenta a
stilului, sustinand cd ,acelasi stil se constata
n taramul cunoasterii, ca si in etica sau in in-
tocmirile sociale. Stilul e tocmai ceea ce arta
unei epoci are in comun cu celelalte ramuri
ale culturii”®

In acest context, filosoful trateazd dia-
lectic problema stilurilor, in conceptie
hegeliana, analizandu-le in succesiunea lor
istorica, insistand si asupra perioadelor cul-
turale pe care acestea le reprezinta. Caci,
in opinia lui Blaga, privind stilul din punct
de vedere al istoricitatii, acesta nu ni se
poate infatisa altfel, decat ca un fenomen

cu existenta temporald, reprezentat prin:
aparitie, desfasurare (in durata) si disparitie.
Deci stilul artistic, cultural, metafizic etc.
vazut in complexitatea manifestarilor sale,
ca potentator si conservator de valori, fsi
pune inevitabil pecetea pe intreaga istorie a
unei colectivitdti umane. Asa putem spune
ca: ,Istoricitatea culturii nu se poate stabili
prin valorile ei (care trec dintr-o epoca in alta
- n.a.), ci prin stilurile ei succesive."®

Prin derularea dialectica a stilurilor, in
lucrarea Fiinta istoricd (editata postum, in
1977), Lucian Blaga scoate in evidentd, pen-
tru inceput, categoriile clasicismului antic
(olimpic) din cultura greacd, al caror orizont
sferoid se sfarseste in sine, ilustrat de Par-
menides, Platon si Aristotel, in mod cert dis-
tinct fata de clasicismul modern, european,
reprezentat de Renasterea italiana (Leonardo
da Vinci si Rafael Sanzio, in arta, Giordano
Bruno si Nicolae Cusanus, in filosofie), care
are drept fundal spatiul infinit. Staticul,
masura si sobrietatea — sunt alte categorii ale
manifestarilor clasice, Blaga ilustrand aceste
aspecte prin pictura lui Ingres — Femeile sim-
bolice si drama lui Goethe - Ifigenia.

Dar, incet si treptat, spune filosoful, ,Ide-
ile platonice isi paraseau Olimpul, ingaduind
schimbarea, actiunea, furtuna’’ lar atunci
cand s-au simtit primele adieri ale ro-
mantismului, nu mai era nici o indoiala ca
miscarea va fi nota discordanta a noului stil.
Dinamismul, orizontul infinit si tipizarea -
sunt factorii potentiali ai romantismului.

Fenomenele romantice se manifestd
complex, atat in artd, cat si in stiinta, in
politica, in viata sociala. Toate manifestarile
romantice sunt marcate de o efervescenta si
o diversitate fara precedent. Patosul miscarii
se simte atat in pictura spectaculos-teatrala
a lui Delacroix, mai ales in celebrul tablou
al acestuia, Zeita libertdtii duce poporul pe
baricadd, in care figurile umane, idealizate
ca si in pictura clasicistd, sunt reprezentate
in actiune, cat si in ,,atmosfera’, imbibata de
romantism a poeziei (dar si a vietii!) Lordului
Byron, in care se confruntd personaje cu des-
tine pe masura: de la aventurierul fara scru-
pule Don Juan, pana la vesnic insangeratul
Cain. Sinteza geniului lui Goethe,? po-
emul Faust - opera lirica, epica, dramatica
si satirica in acelasi timp, sarind peste re-
gula conservdrii puritatii genurilor literare
(partea | — aparuta in 1808, partea a ll-a in
1833, postum), este expresia unei acumulari
profunde, prin care Euphorion - personajul
zamislit din dragostea dintre Faust si Elena
- este definit, in conceptia lui Blaga, drept
»- rFomantismul insusi, romantismul nascut
din impreunarea femeii antice cu adancul
rascolitor al epocii'’”® Euphorion este de
fapt intruchiparea romantica a Lordului By-
ron, considerat de Goethe fiinta demonica.
Filosoful roman consacra demonicului si oa-
menilor demonici pagini palpitante, mai cu
seama in amplul sdu studiu, intitulat chiar
Daimonion (1926, 1930), punand notiunile in
relatie directa cu mitologia si fatalitatea, dar
si cu teoria geniului si cultul inconstientului,
desfasurand un impresionant evantai de
manifestare demonicd. Respectand in ex-
punere ordinea blagiand, acest evantai de
planuri se deruleaza astfel: metafizic (cand
demonicul saldsluieste in natura goetheana
ca element paradoxal), istoric (cand demo-
nicul reprezinta un ,principiu supraistoric”
al devenirii temporale), estetic (atunci cand
esentializeazd mitic aspectul irational al
plasmuirilor artistice), etic (cand infaptuirile
demonice sfideaza, intr-un anumit fel legile
cunoscute ale moralei), psihologic (cand el
arunca o raza de lumina asupra aspectelor
complexe, necunoscute, ale inconstientului
uman) si, in sfarsit, in planul filosofiei culturii,
recunoscandu-se cad demonicul este sursa
factorilor irationali,™ care bantuie prin orice
culturd. ,In curentul acesta romantic, de
excesiva simpatie acordata inconstientului
de factura oculta, il surprindem - spune
Blaga - si pe batranul Goethe, nu o singurd
data, si mai ales atunci cand inzestreaza de-
monicul cu origini subterane. Omul e pose-
dat si inspirat de demonic, fara sa stie cum.
Irationalitatea demonicului are ascunzisuri
ce raman totdeauna sub pragul constiintei

omenesti’’® Din aceste constatdri isi va
Lextrage” filosoful roman, mai tarziu, teoria
sa despre matca inconstientd generatoare
de culturd. Sa vedem insa cum surprinde
un critic literar contemporan aceasta repri-
vire blagiana prin fereastra filosofica a ro-
mantismului: ,,Sintetizand acum din unghi
metafizic, in vadita consonanta cu ontolo-
gia demonicului la Blaga, e de retinut ideea
gnostica a participarii spiritului demonic la
creatie (fie si numai la crearea lumii de jos:
lumea fizicd, lumea reald a sensibilului), dar
si predestinarea omului la seductia raului, de
la care numai gnoza l-ar putea salva."’¢

Revenind, putem preciza ca, sub semnul
aceluiasi patos al miscarii romantice, Lucian
Blaga aseaza si reflectiile stiintifice ale pa-
leontologului Couvier care, studiind flora,
fauna si componenta straturilor geologice,
a enuntat o teorie originala, potrivit cdreia,
in decursul erelor, pamantul a trecut prin
gigantice catastrofe, astfel incat Dumne-
zeu a fost nevoit sa-si repete in mai multe
randuri Creatiunea. Facand o paraleld intre
aceasta teorie, pe de o parte, si revolutiile
si contra-revolutiile epocii, loviturile de stat,
razboaiele napoleonene si post-napoleo-
nene, care se succedau continuu, intr-un
ritm infernal, pe de alta, Blaga ne sugereaza
ca pana si timpul s-a lasat patruns de curen-
tul romantic, influentdnd in profunzime
spiritul veacului, nsusi ,Dumnezeu fiind
coborat pe baricade in devenirea istoriei."’”
Sd mai amintim ca atat ideea insufletita din
gandirea lui Hegel, cat si eul absolut din
conceptia lui Fichte pot fi asemuite cu fiinta
umana in miscare, spre a adanci aceasta
bresa a gandirii veacului deschisa cétre ro-
mantism. Efervescenta spiritului romantic
isi gaseste poate cel mai potrivit corespon-
dent in metafizica lui Fichte, patrunsa de la
un capat la altul de ideea Creatiunii, dar ea
nu este decat o pistd, caci, scrie Blaga:,...De
la Fichte la Schelling, de la Hegel la Scho-
penhauer, geniul ganditor se straduia sa
deschida ferestrele spre ultimele principii.'’®
Acestei patimi a filosofilor romantici, Blaga fi
spune pasiune creatoare. Manifestarile artis-
tice, dar si cele stiintifice, descdtusate de ri-
gorile clasicismului, dau frau liber elementa-
rului romantic, al carui tipar filosoful roman
il desluseste intr-o forma proeminenta, atat
in tabloul (tot al) lui Delacroix, Lupta lui la-
cob cu ingerul, cat si in legea conservarii si
transformarii energiei, formulata pentru
prima oara de doctorul Robert Mayor. in alt
plan, dar in vecindtatea teoriei stiintifice a
lui Mayor, se situeaza descoperirile matema-
ticienilor Lobacevsky, Bolyai si Gauss, care
- aratand nedemonstrabilitatea postulatu-
lui lui Euclid - au creat geometriile neeucli-
diene, a caror aparitie, spune Blaga, ,...este
un splendid exemplu de paralelism istoric;
ele sunt contemporane cu marile constructii
ale metafizicienilor romantici, dar si cu fuga
artei romantice de realitatea nemijlocita.””®
Daca patosului miscarii ii asociem pasiunea
creatoare si elementarul romantic, la care
mai adaugam anecdota cosmicd (explicatd
de filosof prin prisma teoriei lui Couvier
care, pentru lamurirea existentei fosilelor
de plante si animale, recurge la Creatiune),
gasim in exaltarile spiritului romantic o stare
care aminteste, scrie filosoful roman, de cele
sapte zile ale Genezei.

Lucian Blaga se refera cu precadere,
in volumul Fenomenul originar (1925), la
metoda goetheana, derivata din conceptia
genialului poet asupra culorilor, asupra
formarii si transformarii fiintelor organi-
ce. Aratand ca izvorul acestei conceptii
este chiar observatia directa, prin care se
poate identifica, fara dificultate, cad natura
se manifesta printr-o mare abundenta de
forme, tinand partea lui Goethe, in care vede
un darz sustinator al logicii vietii, filosoful
roman se ridica impotriva logicii mortii a
lui Kant: ,Intemeietorul criticismului venea
cu o gandire crescutd in scoala matematica
a lui Newton si aducea o analizd riguroasa
in spiritul stiintei exacte. Dar nu mai e pen-
tru nimeni un secret ca matematica isi are
hotarele ei. Aplicabild indeosebi asupra
spatiului si a materiei, ea rdamane exterioara
imparatiei largi a vietii. (Continuareain pag. 7)



Despre singuratatea fiintei omenesti

de Eugeniu NISTOR

Poet liric si meditativ, preocupat aproape exclusiv
de tematica religioasa, cu o intensa activitate in ul-
timii douazeci de ani, lacob Coman face parte dintr-un
nou val de literatori, afirmati indeosebi in perioada
postdecembiristd — aceea a caligrafilor fini care, fara a avea
la activ un palmares bogat si fara a fi considerati creatori
constanti in agora noastrd culturala (cum ar fi, bundoara,
laureati la diverse concursuri si festivaluri nationale sau
colaboratori la prestigioase publicatii literar-culturale etc.),
au debutat direct in volum, netinand seama de necesitatea
epuizarii treptate a fiecdrei,etape” de creatie. Numai asa
ne putem explica faptul ca dupa aparitia volumului de
debut - Si sd-I cunosc pe El... 1 (1990) — autorul publica in
serie nu mai putin de patru carti de versuri: $i sd-I cunosc pe
El.. 11(1993), Plangerea ultimului geniu (1997), Dorm oglinzile
(1998), Tdciunele Sfant (2003) si mai pastreaza, pentru orice
eventualitate, un volum de inedite, intitulat Amintiri dintr-o
iubire.

Unite de tematica religioasa, cartile lui lacob Coman se
individualizeaza totusi, fiecare, prin unele nuante speci-
fice, imprimate de suflul autorului si de gravitatea rostirii
marturisitoare a acestuia. Ardelean prin origine, este firesc
sd gdsim in versurile lui Coman macar ceva din imnica
liturgicd a marelui poet al Ardealului din secolul nu de mult
incheiat — loan Alexandru —, care se raporteazd in cartile
sale direct la o geografie si la un tip de peisaj cu precadere
rurale, aceasta in timp ce aici cadrul spatio-temporal nu
este fixat in coordonate prea precise, avand largi dimensi-
uni sufletesti si, dezmarginiri” intentionat metafizice. Faptul
n sine nu este ceva negativ, caci abandonarea relatiilor mai
stranse cu traditia noastrd poetica tine, in peisajul literar
contemporan, de dorinta si de obsesia autorilor pentru

originalitate cu orice pret — aceasta mai ales intr-un timp in
care cineva apasa tot mai puternic pe pedala acceleratiei,
astfel incat, la o usoara rasucire inapoi, constatam cu
usurinta ca poetii tineri de mai ieri-alaltaieri s-au trezit
batrani peste noapte iar cei aflati in faza timidelor incercari
ale inceputului acum cétiva ani, au devenit si ei rapid ma-
turi, sub ochii deloc induratori ai stravechii zeitdti pagane
Cronos!

Si, totusi, volumele lui lacob Coman au fost receptate, la
vremea iesirii lor in lumina, de catre unii critici si publicisti
avizati ai fenomenului literar, fapt ce ne sugereaza, oare-
cum, cd,viata tihnita” din Cetate a poetului n-a dispdrut
chiar de tot in zilele noastre si ca lucrarea lui inca se mai
bucura de atentia unei parti a publicului-cititor. Recenzentii
au remarcat eforturile poetului de a cuprinde si a structura
in versurile lui orizonturi imagistice marcate de pecetea
originalitatii, ca si straduinta de a-i imprima cuvantului un
fior liric subteran, plin de candoare si duiosie.

Nu altfel stau lucrurile in acest (al treilea) volum de
versuri, intitulat Plangerea ultimului geniu (1997), suferind o
reevaluare din partea autorului in vederea includerii in volu-
mul antologic Integrala 50, parca tocmai pentru a sublinia
incununarea gandului poetic la capatul unui sir de carti
care s-au dorit a fi, cu intentie dupa cate se pare, o alcdtuire
trilogiala!

Avem aici, asadar, un amplu poem simfonic al
singuratatii si nelinistilor fiintiale, structurat in 13 cicluri: Si
sd-I cunosc, Pe prispd la pdmdanteni, Spre-nvesnicire, Umbre,
Perle, La ,Podul de vamd’, Cu mine de vorbd, Slovd curgand,
Scrisori Laodiceei, Imagini, De vorbd cu tine, Ndscandu-se in
nor si Pldngerea ultimului geniu, aceasta din urma fiind un fel
de poezie-epilog. Destul de variate ca manierd de abordare,

versurile lui lacob Coman oscileaza de la limpezimea si nai-
vitatea folclorica din primele pagini (,Chip de formd / Chip
de piatra / Chip de mama / Chip de tata / Chip de toate /
Chip de pom / Nu-i nimic in chip de Om..” - Chip), pana la
simplismul banal al limbajului rustic (,Lacrimi / Batute de-o
naframutd / Frunze / Batute de vant / Cal / Batut de scorbaci
/ Pedepsit azi de Tata...”— Lacrimi) si la declamatiile cu iz
de anamneza platonica. Caci ecourile din poetul imnelor,
despre care aminteam, si din alti liricii ardeleni (St. O. losif,
Oct. Goga, lon Horea) sunt tot mai vizibile in ciclul Perle si
in urmatoarele, aburul lor rdzbatand nostalgic din chiar
indepdrtata sa copilarie:,Flori inghetate sunt pe geam / Si
apa e-nghetatd in fantana / Ma duce-un dor spre ce nu am
/ Md duce-ncet tinandu-ma de mand / Aud afara lemnele
cum crapa / Si stelele zambesc cu dinti, a frig..” - I/, sau
,Eram la desficat de cucuruz / In tinda cu podea de lut / Si
povesteam de ploile de toamna / Si despre lume cum era
la inceput..” - VII. Atmosfera prinde, din cand in cand, sa se
coloreze stilistic si expresiv: apare metafora florii imaculate
de mdces, a izvorului, a puntii de lemn si a lazii de pe cup-
tor, apare imaginea duioasa a mamei care curatd baraboi
etc. Dar totul dispare sub valul invocatiilor religioase, val
sub care regdsim si ceva din litaniiile lui loan Alexandru: ,Mi-
e dor Doamne / Mi-e dor sa-ti mai cant / Mi-e dor Doamne /
Mi-e dor sé-ti mai plang..” - Mi-e dor Doamne.
Ingenunchiat si scufundat in ruga sub vastitatea
cupolei divine, prin litaniile sale si incercarile de sdgetare
a imensitatilor cosmice si sufletesti, prin constructiile sale
pline de virtuti lirice, lacob Coman participa la sondarea
misterioaselor zone metafizice, de care reuseste, uneori, sa
se apropie in chip fericit tocmai prin proba de foc a meta-
forei si prin gingasia gandului poetic.

Viziunea blagiana despre stil

(Continuare din pag. 6)

Pentru cuprinderea acesteia e, dupa o
opinie ce-si face vad, mai indicatd intuitia
de esenta platonica a lui Goethe!?° Trei sunt
punctele de sprijin rezumate de Blaga in
sustinerea metodei goetheene: 1. traseul
care trebuie parcurs in plasmuirea unui
fenomen originar este cel al analogiilor; 2.
fenomenul originar este o vedenie de natura
intuitiva si nu abstractd; el nu poate fiinteles
cu ajutorul intelectului pur, ci trebuie pri-
vit cu ochiul interior, in acelasi mod in care
vede Platon ideile, apropierea necesitand
declansarea unui,sentiment de adoratie”; 3.
in orice fenomen originar exista o anumita
polaritate, adica doi termeni adversi, aflati
intr-o relatie de determinare si influentare
reciproca (precum: lumina-intuneric, con-
tractie-expansiune, putere-materie etc.).
Metodologia lui Goethe a fost imbratisata cu
entuziasm de catre romantici fiind trecuta
prin filtrele filosofiei lui August Strindberg,
care i-a subliniat latura analogicg; lui Frederich
Nietzsche - care-i reliefeaza aspectul mitic;
lui FW.J. Schelling - acesta accentuandu-i
intuitia; lui Otto Weininger - care o aplica
stiintific, punand in balanta psihologia celor
doua tipuri sexuale, a barbatului si a femeii;
lui Oswald Spengler - la care fenomenele
originare devin simboluri spatiale pentru di-
verse culturi; si lui Hartmann von Keyserling
- care, inclinand spre o viziune goetheana
asupra vietii, introduce ente-lehiile lui Aris-
totel in domeniul filosofiei culturii.

Cauzele principale, dupd Blaga, ale
aparitiei naturalismului, la mijlocul veacului
al XIX-lea, sunt: oroarea fata de metafizica si
nevoia impusa de ,realitatea simturilor”” Su-
flul naturalismului paseste cuceritor printre
oameni: ,Constructiile metafizice ale gandi-
rii romantice se prabusesc trosnind din toate
incheieturile. Ele erau inlocuite cu spiritul de
observatie. Stiintele naturii luau un avant
cum nici nu visasera. Se experimenteaza.
Se inregistreaza. Microscopul devine ochiul
timpului?’ Este momentul cand pictorul
Courbet iese in lume cu celebra sa lucrare
naturalista, Fetele de pe tdrmul mdrii, cand
Gustave Flaubert publica Madame Bovary
(1857), iar Emile Zola Germinal (e drept,
ceva mai tarziu, in 1885). Omul, in viziune
naturalista, este privit ca un produs simplu al
mediului sau natural, al solului, al apei, al ae-
rului; asezarile umane nu mai au, ca altadats,
eroi, ci sunt mohorate, cenusii si fara ori-

zont; legendele biblice nu-i mai inspira pe
artisti, pana ce si imaginea timpului istoric
devine cat se poate de fireasca, de naturala,
lipsita de talcul minunilor. La aceasta ampla
panorama naturalistd, Blaga mai adauga re-
ducerea preocuparilor stiintei si filosofiei de
tip naturalist la,dansul mecanic al atomilor.”
Cat priveste stilul artistului naturalist, acesta
s-ar fi schimbat, spune filosoful, in ,artistul-
masind’, propunandu-si drept performanta
copierea cat mai fidela a naturii, caci,... daca
ar fi putut, naturalistii s-ar fi transformat cu
voluptate in aparate fotografice"?? Faptul ca
atat arta, cat si stiinta merg pe aceleasi cai
de receptivitate in fata realitdtii simturilor
(gandirea artistului se reduce la ceea ce-i
ofera organele senzitive, periferice - vaz,
auz, miros; pe de alta parte, omul de stiinta
de stil naturalist nu mai emite ipoteze, nu
mai explica, ci doar descrie fenomenele)
- aceste paralelisme nu rezulta, spune fi-
losoful, din inrauririle dintre ele, ci din posi-
bile corespondente de camp stilistic.

Din inconsistenta naturalismului si, mai
cu seama, din indaratnicia omului de tip
naturalist de a reda natura sub forma ei de
maxima constanta, s-a nascut nazuinta unui
nou stil - impresionismul, care este adeptul
~+momentului fugace”, al impresiilor fragile
si intamplatoare, preferand sa redea na-
tura sub aspectele ei fugare, inconsistente.
La caruta impresionismului Blaga ataseaza
Datele imediate ale constiintei, intdia opera
filosofica a lui Henri Bergson, apdruta in
1888, in care apar tulburdtoare pagini des-
pre o psihologie a schimbarilor, a curgerilor
ireversibile ce se intampla in fiinta umana.
Dar, tot in perioada de inflorire a impre-
sionismului, se publica opera stiintifica si
filosofica a lui Ernst Mach, interesat in a
surprinde realitatea intr-o ipostaza cat mai
putin ipoteticd, la nivelul senzatiei. Despre
acesta Blaga chiar spune ca si-a construit
~gnoseologia senzatiei” In panzele tablou-
rilor lui de Manet, de Renoir, de Monot,
filosoful constata ca: ,realitatea simturilor
isi leapada materialitatea, lucrurile isi pierd
consistenta, totul se dizolva intr-un joc de lu-
mini, totul devine senzatie vaporoasa. Linia
se topeste in umbra. Umbra se preface in
reflex de culoare? Romanele lui Joris-Karl
Huysmans, dramele lui Maurice-Polydore
Maeterlinick, muzica lui Debussy, sculptura
lui Rodin sunt - afirmd Blaga - opere artis-
tice con-struite pe stalpi si arcuri de bolta

impresioniste, care starnesc impresii de mo-
ment si se hranesc cu frumusetea efemera a
senzatiei.

Cat priveste simbolismul, el este con-
siderat de filosoful roman drept o varianta
poetica a impresionismului, acesta suferind
o nuantare muzicald, o sugestie vagd de in-
decis, amestecat cu decis - rezultanta fiind
tocmai starile lirice degajate, bundoara, de
poezia lui Paul Verlaine si Stephane Mallarmé,
cu observatia blagiana ca, sub zarea acestui
curent, pana si,vazduhul precipitat”al sculp-
turii lui Rodin risipeste in jur ecouri muzicale.

Spre a explica convingdtor si cu suficienta
claritate prezenta ,noului stil” - expresionis-
mul - Lucian Blaga recurge (iardsi) la exem-
plele oferite de pictura lui Van Gogh care,
departe de a reproduce fotografic realitatea,
cuintreaga ei incarcaturd de lumini siumbre,
ii exagereaza voit liniile si culorile, ocolind cu
intentie ... impresia data din afard, cdutand
expresia data de suflet dinauntru.’?* Suntem
la sfarsitul secolului al XIX-lea, intr-o zona de
multiple interferente stilistice (cand reactia
neoromantica coexista alaturi de tendintele
impresioniste, simboliste si neoclasiciste),
din care razbat, remarca Blaga, vizibile ac-
cente expresioniste, atat in filosofie, mai
ales la Nietzsche (in lucrarea acestuia Asa
grdit-a Zarathustra, din anii 1883-1885), in
fizica noud (la fizicienii Lorentz si Albert Ein-
stein), cat si in sculptura noua (,Vedeniile” lui
Constantin Brancusi) si in teatrul nou (dra-
maturgul suedez J. August Strindberg fiind
socotit si el un precursor al ,noului stil”). El
insusi poet expresionist, Lucian Blaga se
simte atasat de opera lirica a celui mai de
seama reprezentant al poeziei europene de
la inceputul veacului al XX-lea: austriacul
Rainer Maria Rilke, care a creat ,..0 poezie
a sensibilitatii metafizice, a absconsului..;
avand mai tarziu meritul de a influenta
(,fecunda”) filosofia moderna. ,Arta noua
deformeaza natura - spune Blaga - impu-
nandu-i liniile spiritului”?® Analogiei dintre
fizica noua (stiinta in general) si arta cubista
sau expresionista, filosoful roman ii gaseste
unghiul comun: transformarea naturii, mod-
elarea ei in formele spre care tanjeste spiritul
uman. Aspiratie pe care el insusi se va stradui
sa o reprezinte cat mai fidel in opera sa.

Pornind de la aceste glose despre stil,
Lucian Blaga va configura o teorie filosofica
originald si fundamentald, si nu doar pentru

sistemul sau de gandire: matricea stilistica!
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“ATELIERE TEATRALE POLONEZE LA

TARGU-MURES”

Teatrul National Targu-Mures in partene-
riat cu Institutul Polonez Bucuresti si Univer-
sitatea de Arta Targu-Mures organizeazd in
perioada 28 martie — 18 aprilie 2013, pro-
iectul “ATELIERE TEATRALE POLONEZE LA
TARGU-MURES”. Acest eveniment presupune
organizarea la Targu-Mures a unei serii de
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Teatr rryfzecae

workshop-uri de actorie si scriere dramatica
dar si prezentarea publicului targumureesan
a doua spectacole de teatru polonez.

“Milka”

Astfel, joi 28 martie 2013, ora 20.00, la Sala
Mare a Teatrului National Targu-Mures va
avea loc spectacolul “Milka” dupa Michal
Walczak, regia si interpretarea Krzysztof
Grabowsk. Spectacolul este supratitrat in
limba engleza.

Milka este un one-man show inspirat din
piesa Groapa cu nisip a autorului Michal
Walczak, fiind una dintre cele mai des
reprezentate piese de teatru contemporan
polonez. Din piesa cu doua personaje a fost
inldturata Milka. A rdmas Protazek, cu lumea
sa compusa din bucati.

~Clapham Junction”

Cel de al doilea spectacol invitat in cadrul
proiectului este ,Clapham Junction” cu Mar-
cin Brzozowski si va avea loc in data de 18
aprilie 2013, ora 19.30, la Sala Mica.

.Clapham Junction” este o incercare de a
spune o poveste despre un erou al timpului
nostru. Un erou cu “gena singuratatii” Un

erou care este singuratic si traieste intr-o
statie de metrou abandonata, uitata Interp-
retarea lui Marcin Brzozowski ne duce intr-un
loc intunecat unde singuratati diverse.
Marcin Brzozowski este actor, regizor si pro-
fesor la Universitatea de Film, Televiziune si
Teatru din Lodz. Este director Centrului de
Arte Teatrale Szwalnia din Lodz.

Biletele la spectacol pot fi deja achizitionate
de la casieriile Teatrului National Targu-Mures
sau online de pe biletmaster.ro

PROGRAM
“ATELIERE TEATRALE POLONEZE LA
TARGU-MURES”

28 martie 2013

-ora 10.00, Universitatea de Arte Targu-Mures
Workshop “Abordarea creativa a textului —
monodrama’; cu Krzysztof Grabowski.

« ora 20.00, Sala Mare Teatrul National Targu-
Mures, Spectacolul ,Mitka", dupa ,Groapa
de nisip” de Michat Walczak cu Krzysztof
Grabowski

1-7 aprilie 2013

« Universitatea de Arte Targu-Mures - Work-
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shop de scriere dramatica Malgorzata Sikor-
ska-Miszczuk si Michal Walczak

18 aprilie 2013

. ora 10.00, Universitatea de Arte Targu-
Mures, Workshop “Inventia in dezvoltarea
unui spectacol de autor’, cu Marcin Brzo-
zowski

- ora 19.30, Sala Mica, Teatrul National Targu-
Mures, spectacol ,Clapham  Junction” cu
Marcin Brzozowski

Fabulamundi - un proiect de mare anvergura teatrala

de Florentina VARY

Scopul proiectului Fabulamundi este crearea unei zone
de interes in spatiul cultural european in care se intalnesc
teatre, autori dramatici si regizori pentru o cooperare
care sa asigure un dialog si o mai buna cunoastere a dra-
maturgiei europene. In urma acestui program care se va
finaliza cu prezentari scenici si discutii, despre ceea ce ne
cracaterizeaza si ceea ce ne deosebeste in cadrul culturi
europene, autorii dramatici selectati pentru a participa la
acest proiect vor calatori in afara granitelor pentru a incepe
constructia unui puzzle cu tema Oportunitatea periculoasd.

Conceptul Fabulamundi a fost inspirat dintr-o propozitie
rostitd de John F. Kennedy: “In chineza, cuvantul crizd este
alcatit din doua caractere — unul reprezinta pericolul, iar
celdlalt reprezinta oportunitatea’, criza fiind ceva care poate
sa distrugd, dar de asemenea, sa creeze.

Europa actuald este rezultatul unei lumi eterogene, cu o
diversitate culturala impresionanta si particularitati politice
greu de armonizat. Intr-un spatiu in care istoria natiunilor
incd mai influenteaza politica globala si evolutia culturala,
dramaturgia, Teatrul in sine, sunt puncte de reflexie ale
societatii care le genereaza. Diversitatea nu inseamna doar
dificultate de comunicare, de intelegere, ea reprezinta si
bogatia care duce mai departe caracteristicile unei anu-
mite culturi. Prin intermediul programului Fabulamundi se
urmareste descoperirea particularitatilor unei culturi, pro-
movarea multi-lingvismul si multi-culturalismul european,
in incercarea de a oferi mai multe oportunitati si alegeri ca
rdspuns la criza europeana si implicit la cea globala.

Fabulamundi este rezultatul experientei fructuoase a
proiectului bilateral "Face-a-face”, dedicat dramaturgiei
franceze si italiene, organizat de PAV snc si sustinut de Am-
basada Frantei la Roma, pentru activitdtile ce au avut loc
in ltalia, incepand cu 2007 si de Ministerul Patrimoniului si
Activitatilor Culturale al Italiei (Mibac) si Institutului Cultural
Italian de la Paris (IIC), pentru activitatile ce au avut loc in
Franta, incepand cu 2009. In 2012, acesta a primit suportul
Institutului Goethe de la Roma pentru unele evenimente
care s-au desfasurat in colaborare cu dramaturgii germani.

Fabulamundi isi doreste sa extinda schimbul cultural
in domeniul dramaturgiei, la nivel european si multilate-
ral: in noiembrie si decembrie 2012, s-a efectuat un test al
colabordrilor internationale, realizdnd 8 prezentari scenice
ale pieselor italiene si discutii cu spectatorii in Spania, Ger-
mania si Romania, cu suportul Mibac si lIC din Bucuresti, Ma-
drid si Berlin, in colaborare cu teatre din diferite orase. Pro-
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punerea Fabulamundi vis-a-vis de Oportunitatea periculoasd
exprima nevoia de cooperare, dezvoltare si imbogadtire a
proiectului la un nivel mai larg, european.

Proiectul are la baza scrierea dramatica si schimbul cul-
tural bazat pe dialog. Teatrele si festivalurile care vor orga-
niza lecturi sau prezentari scenice vor alege textele dintr-o
lista scurta de piese scrise de autori contemporani, care au
la baza tema Oportunitatea periculoasa.

Proiectul consta din doua parti:

Traducerea pieselor - prima etapa: fiecare partenerisi va
alege textele strdine preferate, iar proiectul se va asigura de
traducerea textelor in celelalte limbi. La sfarsitul proiectului,
se va edita un E-book cu toate piesele traduse.

Lecturile si Prezentdrile Scenice gazduite de teatrele
partenere: textele traduse vor fi citite si jucate de actori si
regizori profesionisti locali.

Prezentarea scenicd este o propunere de joc a piesei
intr-o forma ce este, mai degraba, o lectura, mai dinamica
si mai scurtd decat un spectacol; actorii pot, eventual, sa
citeasca textul, ca la lecturi.

Autorii dramatici se vor intalni cu actorii si regizorii
care lucreaza pe textele lor, in timpul repetitiilor, vor par-
ticipa impreuna la discutiile libere cu spectatorii, vor tine
masterclass-uri studentilor care fac parte din institutiile de
invatamand superior din retea si vor sustine discutii pe baza
temei, pe un blog creat pentru proiect, pe site-ul acestuia.

Pe durata proiectului, partenerii vor aduna informatii
despre autorii dramatici locali si lucrarile lor, iar toate aceste
materiale vor fi colectate si publicate intr-un catalog on-line
despre Romania, Italia, Franta, Germania si Spania, care se
doreste a fi inceputul unui “container fara fund” despre dra-
maturgia europeana.

Un alt aspect important al proiectuui este consolidarea
unei retele a teatrelor, festivalurilor si organizatiilor care vor
sa-si extinda relatiile si sa creeze o baza fertila pentru alte
posibile colaborari, sa-siimpartaseasca experientele si back-
ground-ul cultural, sa-si profesionalizeze si imbunatdteasca
practicile.

PAV snc este coordonatorul; Off Limits in Spania si Tea-
trul National din Targu-Mures sunt co-organizatori: PAV si
Off Limits au colaborat pentru mai mult de un an, gasind
o baza comund, datorita Fabulamundi; Teatrul National din
Targu-Mures i-a insotit cu entuziasm de la inceput, nu doar
in cadrul conceperii proiectului, dar si colaborand deja in
cadrul difuzarii dramaturgiei italiene.

Urmatoarele organizatii fac parte din proiect in calitate
de parteneri asociati: Theatre de la Ville in Paris, Theatre de
la Manufacture in Nancy (FR), Teatrul Odeon in Bucuresti
(RO), Residenztheater - Bayerisches Staatsschauspiel in
Munich, Deutsches Theater in Berlin (DE), toate teatre mari
cu programe artistice diverse si de asemenea, cu profil
institutional.

Festivalul delle Colline in Turin (IT), Festivalul Grec in
Barcelona (ES), Festivalul Actoral in Marseille (FR), Heidel-
berg Stlickemarkt (DE), sunt toate festivaluri internationale
relevante, cu profile diferite, dar interesate in limbaje con-
temporane.

Festivalul Shorttheatre in Rome, Teatro | in Milan (IT),
Centro Parraga in Murcia Teatro Pradillo in Madrid (ES) sunt
organizatii independente care propun activitati multidisci-
plinare, axate mai ales pe actualitate si generatii noi.

Teatrul National din Targu-Mures este unul din cele 6
teatre mari din Romania, care dispune de o sala mare cu o
capacitate de 599 de locuri si o sald studio, cu 120 de locuri.
Exista, de asemenea, un spatiu neconventional, numit sala
Parking.

Teatrul National si partenerii asociati sunt astfel motorul
proiectului, fiind teatrele sau festivalurile care vor organiza
si gazdui evenimentele. Acestia imbogatesc proiectul deoa-
rece:

- oferd competentele artistice specifice: li se cere sa ofere
celorlalti parteneri informatii despre dramaturgii locali;

- ofera o experientd profesionald in ceea ce priveste
gdzduirea evenimentelor live;

- deoarece sunt locate in zone diferite, ofera posibilitaetea
de a observa rezultatele activitatilor intr-un spatiu mai larg
care ar putea extinde si multiplica efectele proiectului;

- dar totodatd sunt strans legate de teritoriu, au posibilitatea
de a efectua promovarea axatd strict pe audienta localg;

Pentru a imbunatati relatia dintre sectorul de creatie si
cel din invatamantul de specialitate, partenerii vor primi
ajutorul si colaborarea retelei scolilor de teatru, academiilor
sau universitatilor care vor gazdui masterclass-uri in cadrul
procesului lor de invatamant.

Astfel proiectul Fabulamundi constd in patru parti: tra-
ducerea textelor, lecturile sau prezentarile scenice, discutii
deschise si blogul pe tema oportunitatii periculoase — mas-
terclass-urile tinute de dramaturgi in teatre si scoli dar nu in
ultimul rand crearea unui catalog online al autorilor.
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