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Calitatea de
martor

Am preluat premeditat
ca titlu pentru acest text
titlul cartii de eseuri a Anei
Blandiana pentru ca aceasta
sintagma, ,calitatea de martor’,
mi se pare ca desemneaza cel
mai bine finalitatile, tectonica,
scriitura si felul de a fi al poeziei
lui Mircea Dinescu, o poezie
care isi trage sevele din relieful 5
contorsionat si policrom al Iulian BOLDEA
spatiului balcanic, in care contrariile se impaca molcom,
iar exuberanta vorbei nu este concuratd decat de verva
unei gandiri in continua ebulitie. Nicolae Manolescu
sesizeaza, in Istoria criticd a literaturii romdane, doud
varste ale poeziei lui Dinescu, una provenind dintr-un
amestec de ,vitalitate a simturilor si de predispozitie
elegiacd’, cealalta caracterizata prin ,negativism, revolta
si, in general, prin orientarea intreaga a poeziei spre
realitdtile lumii moderne, cu tehnologia ei apasatoare,
cu o natura aproape distrusa de proliferarea civilizatiei
materiale’, dar si printr-o expresie care ,s-a radicalizat
pand la a sugera cd poetul insusi nu se mai poate lua pe
sine in serios” Pentru Eugen Simion, Mircea Dinescu e
un poet ce “reabiliteaza elegia sentimentald, introduce
biografia in poezie, deschide imaginatia lirica spre social
si comenteazd, in stil cand grav, cand aluziv si sarcastic,
istoria care il asuma”. Isarlak-ul lui Mircea Dinescu este un
peisaj al contrastelor conciliante si al freneziei senzoriale,
al mirajului de o clipa si al realului de o materialitate
coplesitoare. Martor la portile Orientului este tocmai
o astfel de poezie in care se presimt aromele, formele
si culorile imbdtdtoare ale Orientului, cu prisosul lor
extatic, cu lipsa de masura in (Continuarea in pagina 2)
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PREMIILE UNIUNII SCRIITORILOR
FILIALA TARGU-MURES

Sambata, 22 decembrie 2012,
fncepand cu ora 11.00, in sala,Club 30" a
Cinematografului targumuresean ARTA,
a avut loc GALA PREMIILOR LITERARE
2012, manifestare organizata de Uniunea
Scriitorilor din Romania - Filiala Mures,
n parteneriat cu Primaria Municipiului
Targu-Mures.

Juriul desemnat, constituit din
scriitorii: Cornel Moraru - presedinte,
Al. Cistelecan si Zeno Ghitulescu -
membri, a decis premierea urmatoarelor
carti si autori: Premiul pentru poezie:
loan GABUDEAN, pentru volumul 60
de ani de singuratate, Editura Ardealul,
Targu-Mures, 2011; Premiul pentru
critica si istorie literard: lulian BOLDEA,
pentru volumele: De la modernism
la postmodernism si Critici romani
contemporani, Editura Universitatii
LPetru Maior”, 2011; Premiul pentru

eseu: Eugeniu NIS'.I'(?R,.pentru volumul Poetul loan Gabudean primind din partea juriului premiului pentru poezie pentru
Elemente de retoricd si argumentare, volumul “60 de ani de singurdtate”

Editura Universitatii ,Petru Maior”, 2011;
Premiul pentru publicistica: Viorel MURESAN, pentru volumul Colectia de calimari, Editura,Caiete silvane’, Zaldu, 2011.

De asemenea, juriul a mai hotdrat acordarea unor diplome speciale, astfel: domnului primar al Municipiului Targu-
Mures, Dr. Dorin FLOREA - diploma de onoare, pentru sprijinul constant acordat promovarii valorilor literare muresene, si
scriitorilor Lazar LADARIU si Aurel HANCU - diplome de excelentd, pentru intreaga lor activitate consacrata literaturii.

Tot cu acest prilej, dl. Cornel Moraru, presedintele in exercitiu al Filialei, le-a facut cunoscute celor prezenti discutiile
si hotararile luate de cate Comitetul Director si, respectiv, Consiliul USR, care au avut loc la Alba lulia, in 15 decembrie —in
cadrul carora au fost validati noi membri stagiari de la toate filialele din tara, intre care si de la Filiala Targu-Mures. Asadar,
au fost salutati noii membri ai Filialei Targu-Mures: Veronica Stir (traducatoare, Bistrita), Dana Ligia llin (traducatoare,
Sighisoara), Marius Pagcan (poet, Targu-Mures), Borsodi Laszlo (poet, Miercurea-Ciuc).

Au fost prezenti, de asemenea, la aceasta reuniune, in afara celor mentionati mai sus, scriitori targumureseni: lon llie
Milesan, Soril Miavoe, lon Dumbrava, Kocsis Francisko, Nicoleta Salcudeannu, Ana-Maria Crisan, Constantin Nicusan,
Adrian Armand Giurgea, dar si scriitori din alte localitati, din judetul Mures si din tara — membri ai USR, Filiala Targu-Mures,
precum: Emil Dreptate si Victor Stir, din Bistrita, loan Veza, din Medias, Aurel Hancu, din Tarnaveni, si Mariana Gorczika,
din Sighisoara.

Manifestarea s-a incheiat cu o agapa la care au participat toti cei prezenti la aceasta reuniune festiva.

MAMU - 35 de ani de la
prima manifestare

Peste 70 de artisti din Ungaria, Romania, Germania, Austria sau Olanda, membri ai Asociatiei Culturale MAMU,
creata acum 35 de ani laTargu-Mures, au revenit in oras cu nu mai putin de 140 de lucrari. Sub titlul“Timp-dependente’,
expozitia care va mai fi prezentata la Sfantu Gheorghe si la Veszprem, in Ungaria aduce in fata publicului iubitor de
arta picturi, sculpturi, fotografii, instalatii, lucrari video, grafica si, de asemenea, lucrari care imbina mai multe genuri
si tehnici.

Fotografii de la vernisaj si detalii despre ceea ce inseamnd MAMU in cultura mureseand, intr-un text semnat Mana Bucur,

in pagina 5.



Lala

de Mediana STAN

1

Veverita statea pe acoperisul casei pe care
se revarsau crengile copacilor, langa hornul
care arata ca si cum ar fi fost cladit din cuburi
care cazusera, si canta ceasuri intregi la vioara
ei supusa si tocita facand-o sa scoatd aceleasi
doua sunete stridente, care pareau mai
degraba tipetele unei vietati decat sunetele
unei viori.

Casa era in culori sterse, dar avea o forma
placutd, care iti spunea ca in ea locuiesc copii
sau au locuit copii. Chiar si fatada ei invechita
se armoniza cu padurea care o inconjura iar
acoperisul era din tigle invadate de licheni.
Veverita, pe numele ei Lala, cum o botezasera
copiii, intrase in casa pe fereastra unei camere
de la subsol, care era a unuia dintre ei. Sco-
tocise printre lucruri si gasise intr-un dulap
o vioara micutd ca de jucarie pe care copilul
acela, un baietel care cantase foarte de tim-
puriu la vioara, o primise ca trofeu. Parintii
ii alesesera camera de la subsol crezand ca
sunetele se vor estompa si nu-i vor deranja
pe ceilalti doi frati mai mici, dar de acolo ele
se risipeau uniform si pareau ca ies din toate
zidurile, ca si cum casa in sine ar fi cantat.

Cand apdruse Lala, baietelul era deja
mare. Veverita intai fugise cu vioara si se
ascunsese cu ea intr-o scorbura din padure.
Timp de cateva zile o sucise pe toate partile
incercand sa cante, uitand de apa sau de
mancare. lar intr-o dupa-amiaza a sarit pe
fereastra, cu vioara intr-o laba si arcusul in
alta, chiar pe masa baiatului, in timp ce el
scria. Baiatul i-a zambit si a servit-o cu alune
pe musafira cea roscata, inveselit de coada
ei ca tepii castanelor. I-a cantat la vioara iar
veverita i-a cantat si ea ce invatase singurd, in
padure. Apoi Lala I-a vizitat aproape in fiecare
zi si exersau impreuna.

Cei doi frati mai mici, in hainele mai largi
ramase de la fratele mai mare, rasareau in
pragul usii tindandu-se de mana si ascultau
strangandu-se unul in altul. Ei nu aveau
urechea lui agerd, capabila sa distinga orice
sunet, cat de slab, nici mana lui care facea
arcusul sa lunece atat de iute pe coarde.
Pentru ei fratele cel mare era o faptura de
basm, la fel ca padurea care se adancea plina
de taine in spatele casei. De aceea nici nu se
mirau de Lala asa cum ar fi facut alti copii.

In scurt timp, Lala a invatat s& cante.
Oamenii locului nu stiau aceste amdnunte, lor
li se parea cd veverita trdia printre ei dintot-
deauna si fi spuneau si ei Lala. Se obisnuisera
cu cantecele si cu sunetele ei care veneau fie
din casa fie din padure.

Dupa cativa ani, familia a trebuit sa
abandoneze locuinta si sa plece. Lala a ramas
stapanad in toata casa in care se strecura pe
aceeasi fereastra de la subsol. Concertele ei
erau frumoase dar jalnice. lar in ultimul timp,
veverita canta oribil, incat te intrebai cum de
putea sa-si suporte propriile sunete. Se oprea
sa cante pe cate un acoperis iar oamenii o
alungau. Din cauza asta slabise si devenise
ursuza. Blana atarna pe ea iar vioara i se
ascundea de tot in corp.

Dar intr-o zi au auzit-o pe veverita
cantand minunat la vioard. Nu stiau ce s-a
intamplat. Apoi au vdzut casa cea abando-
natd locuita din nou, buruienile smulse,
acoperisul refacut. Erau aceiasi locuitori care
fusesera nevoiti sa plece si se intorsesera.
Acum veverita da iar concerte in camera de la
subsol pe care o imparte cu baiatul violo-
nist sau sus, pe acoperis, langa hornul care
arata ca si cum ar fi construit din cuburi. Sare
dintr-un copac in altul cu vioara lucioasa ca o
castana intr-o laba si arcusul in alta iar cei ai
casei o iubesc.

Prietenul ei este profesor de muzica la o
scoald din apropiere. Uneori, iarna, veverita
i se cuibareste sub paltonul imblanit si
canta. Baiatul merge pe strada cu mainile in
buzunare, sunand ca o vioara in timp ce haina
umflata la piept se misca usor. Numai cei care
nu-I cunosc il mai intreaba:,Ce ai acolo?” iar
el rdspunde cu un zambet larg:, O veverita
violonist&!”Isi scoate mainile din buzunare,
face cateva gesturi pe ritm, apoi il ia de brat
pe amicul curios si il conduce in pasi de dans.

Calitatea de martor

(Urmare din pagina 1)

toate si, mai ales, cu amoralitatea atotprezenta. Viziunea lirica
este configurata aici din aglomerdri de forme si alcdtuiri trupesti,
din acumulari de senzatii siimagini de o deconcertanta concretete.
Foamea de concret se intretaie, insd, cu o la fel de irepresibila
inclinatie spre lumea fara contururi ferme a iluziei perpetue. Simtul
gravitatii si instinctul ludic sunt cele doua instante care prezideaza
arhitectura acestui poem dominat de aromele seductiei si de
reculul sceptic in fata unei lumi parelnice. O tema privilegiata a
acestei poezii este si cea a livrescului; poetul resimte cu fervoare si
supliciu presiunea literaturii. De fapt, mirajul acestei lumi balcanice,
pitoresti si policrome in desenul ei tragic si comic totodata este
intretinut de iluziile literaturii, de umbra unui trecut filtrat prin
retortele amadgitoare ale spiritului ludic si livresc. Daca in primele
doua strofe poetul transcrie, in cerneala abundenta si multiforma
a fanteziei sale delicat-baroce, o lume cu contururi invalmasite, cu
relieful sinuos si pdrelnic, in urmatoarele doud viziunea aceasta
exotica a lumii balcanice afundate in mit, atemporald si utopicg,
se gdseste amendata de un prezent ce o neaga, un prezent al
istoriei, al desacralizarii si concretitudinii lipsite de orice anvergura
simbolica. Teroarea istoriei, in opozitie cu transcendenta mitica a
unui trecut fastuos, sunt antinomiile ce confera poeziei adancime
semantica si semnificatie alegoricd. Nu intamplator, tonul ultimei
strofe este melancolic si amar, scepticismul se insinueaza treptat,
intr-o lume ce si-a pierdut profunzimea mitica, iar poetul, ,martor

clipei’; se retrage in spatiul reveriei elegiace: ,Si-atunci scobit de
plans prin ceata tristd/ cu sangele nu-n vene ci-n batista/ cotii si eu,
simtindu-ma-nadins/ (Ce hoge? Ce caic? Ce tainic ins?)/ biet martor
clipei cand mimand tangajul/ tabloul isi vomita peisajul”.

Caderea intr-o istorie cu sensuri dezafectate este echivalenta
cu o trauma ontica si cu o culpa nestiutd, ce se cere expiata.
Duplicitatea, minciuna, teroarea, mutilarea individualitatii, falsul
si dogmatismul, acestea sunt tarele lumii comuniste pe care
poetul nu ezita sa le numeasca simbolic, sa le traduca in metafore
insurgente. Protestul aluziv, ironia ascunsd, sarcasmul travestit sunt
prefacute acum in revolta si insurgentd; versul are acum bataie
directa, metaforele si imaginile poetice traduc in mod deschis
atitudinea de reactie vehementa la adresa unei realitati degradate,
ce s-a preschimbat intr-un balci infam, in care valorile si-au
dereglat functionalitatea, iar aparenta ia locul esentei, intr-un fel de
cabotinism al istoriei isterizate. Poetul percepe istoria ca stagnare,
ca incremenire in proiect, ca eleatism in care individualitatile se
pierd, personalitatea umana este anonimizatad, iar destinul colectiv
sau acela al fiintei private se gdseste sub spectrul reificarii, al unei
mecanici a hazardului imperturbabil. Radicalizarea vocii poetice
este incontestabila aici, iar iesirea constiintei lirice din zodia
esteticului, si intrarea in zona activismului, a eticului si politicului
e ilustratd de aceste versuri alerte, ce tradeaza urgenta si protestul
moral, sarcasmul si insurgenta fata de conformismele de orice fel,
fata de dogmatism si teroare.

Poezie de taria alcoolului pur

de Georgeta MOVILA, www.cultura.inmures.ro

lon Muresan publica rar, dar atunci
cand o face, poezia sa devine eveniment
literar. Multi dintre cititorii sai avizati
considera cartea Alcool, volum publicat in
2011, la Editura Charmides, prima mare
carte a acestui deceniu.

Despre semnificatiile alcoolului
ca emblema a celui mai recent volum
al poetului clujean s-a vorbit mult in
critica literard. Dereglare a simturilor,
autoiluzionare etilicd, imagine a delirului
existential, a lipsei coerentei sensurilor
sunt doar cateva dintre interpretari.

Paradoxal, betia este surprinsa ca o
masca a luciditatii (,in pahar vad bine si
fara ochelari”- Pahar), marile adevaruri
avand taria alcoolului pur. Cartea Alcool
are o concentratie mai mult mistica decat
bachica, betia nefiind o simpla dereglare
a simturilor, apropiindu-se de starea de
beatitudine care permite omului damnat
sd intrevada sclipiri ale redemptiunii.

Cartea Alcool este, asadar, o metafizica
a carciumii. Aparitiile epifanice ale ingeri-
lor, bodega-biserica, centru al lumii al-
coolicilor mantuiti sau damnati, scenariile
biblice, reconfigurate in spirit neoexpre-
sionist, sunt doar cateva din coordonatele
unui imaginar de inspiratie religioasa (Fa-

cerea lumii, Rugdciune, Inviere, Intoarcerea
fiului risipitor). Insusi poetul a declarat c&
poezia este o experienta mistica, ,cea mai
tare dovadd a existentei lui Dumnezeu”.
Raportarea la transcendentd, insd, este
insotita fie de o stare de spaimd, trdita la
modul paroxistic, fie de impulsiuni icono-
claste, de o exaltare ironica. Starea de
criza, transcriind anxietatile lumii actuale,
este omniprezenta in acest volum care
tematizeaza moartea, uitarea, instrdinarea,
dar si speranta iluminarii si a mantuirii.
Reprezentativ pentru aceste nuante
poetice este poemul Amantul batran al ti-
nerei doamne, din care redam un fragment
sugestiv pentru rasturnarea valorilor, o
imagine a lumii pe dos, fragment de o
ironie savuroasd, aproape tragica:,Acum,
la nici 25 de ani, e o doamna batrana:/
pungi negre sub ochi,/ fruntea incretita,
buzele ridate, sanii cazuti./ lar eu ce pot sa
fac daca ea si-a propus sa-mbatraneasca
si imbdtraneste planificat?/ <<Din multa
iubire - zice - in doi ani o sa fiu ca si
dumneavoastrd,/ sa nu va mai fie rusine
cu mine/ seara la bar!>> Si o fac tarfa. Dar
si ingeras.” Contrastul dintre gravitate si
burlesc, dintre delicatete si grotesc, con-
trapunctat de spiritul ludic incontestabil al

vocii poetice este marca lon Muresan prin
excelenta.

Volumul insumeaza tensiuni meta-
fizice, dar si revelatii spasmatice, din care
nu lipsesc accentele mesianice. Daca ar
fi fost un ghid, cartea Alcool s-ar fi putut
intitula:,Cum sa te mantuiesti intr-o
lume potrivnica’, multe dintre poeme
fiind marturii ale divinului in precaritatea
materie, a rdddcinilor Binelui in Rdu:,Asta
am apucat sa vad,/ caci ei, cu Christos in
mijlocul lor se inalta la cer,/ iar eu singur,
singur, singur pe vecie,/ (...) / singur in
laptele dulce al intunericului, / singur sub
pamant./ Oh, ce bucurie mare!// Aceasta
este Ziua celei de a doua veniri. Si deodata
pleosc,/ intunericul scuipa un inger,/
un inger mic, mic,/ un inger sfrijit,/ un
inger diabetic,/ un inger albinos,/ ultimul
ingeras recuperator. Care ma inhata de o
ureche si ma duce in lumina si eu plang/
si plang prin aer/ cu urechea printre
degetele ingerasului, plang ca intunericul
rdmane singur.”

Lectura cartii Alcool se recomanda in doze
mari, caci consumul excesiv de poezie nu
dauneaza grav sanatatii, ba dimpotriva (!).

Povestile lui Buna Anica

de Nelu MARGINEAN

Buna Anica statu o vreme cu ochii ei albastri atintiti in jaratecul
din vatra sobei vechi de tuci; clipi apoi marunt, amintindu-si ca tre-
buie sa mai arunce un lemn-doua in vatra. Oala cu mamaliga fier-
bea incet la focul ostoit din soba.

Noi asteptam sa ne mai povesteasca ceva, vreo poveste de
demult sau vreo patanie de-a lui Miklos, vecinul ei de pe vremea
cand ea era copil ca noi acuma.

Parca ghicindu-ne gandul, Buna Anica s-a intors spre noi zam-
bind:

- Amu, cand m-am uitat in jaratecul din soba, mi-am amintit de
patania lui Aronu’ [u” Artimon... S-a uitat apoi spre noi cu o privire
ghidusa sa vada daca ne-a starnit curiozitatea. N-a mai asteptat
indemnul nostru (pesemne ne citise deja-n ochi ca vrem sa aflam
ce-a patit acel Aron a lui Artimon)...

- Aron asta, spuse Buna cu glasul ei limpede, era cam intr-o
ureche. Lumea-i zicea “a Iu’ Artimon’, dupa tata-so vitreg da’ pe el
l-o facut muma-sa cu-n télian ce lucra pe aici cand s-o facut dru-
mul de hier pentru tren. Si de-aia zic de jarul din vatra, ca cica in
noaptea de Sangiorz, daca te uiti pe dealuri poti sa vezi flacari si
jarin locuri in care sunt ingropate comori in pamant... Se bat banii,
asa zac oamenii...

Aronu’ [u’ Artimon, cicd a vazut odata flacari pe Dealul Rotun-
dului in noaptea de Sangiorz. Si, spuneau batranii, ca daca vrei sa
scoti comoara trebuie sa sapi in locul dla dar numai de cand se
crapa de ziua, pana rasare soarele. Asa ca Aronu’ nost s-a apucat

de sapat de-ndata ce a-nceput a miji de ziua. A sdpat, a sapat si
numai ce a dat cu varful harletului de ceva tare... A sapat pe langa
acel ceva si in curand a vazut ca era o lada de hier mancata de
rugina; a legat-o cu o funie si a tras-o cu greu pana pe buza gropii.
Amu cica si-a dat seama ca n-are cu ce sa dea jos lacata lazii si a
fugit panad acasa s-aduca o dalta si-un baros... S-a-ntors repede dar
cand sa dea cu barosu-n dalta, a si simtit o mica licarire a soarelui
sus pe Dealul Muscalului. Si de unde, de neunde, o aparut pe lada
un CoCo$ negru cu creasta rosie-vinetie, a dat din aripi de trei ori, a
cucurigat o data si lada s-a dus mai in fundul pamantului cu cativa
stanjeni. Aron a luat-o la fuga speriat si nu s-a oprit pana acasd,
lasand langa groapa funie si unelte.

Si de-atunci, pana cand o murit, Aron n-a mai vorbit despre
altceva decat despre lada lui plind cu galbeni imparatesti, zimtati
si stralucitori, pe care insa nu i-a vazut deloc, dar i-a simtit asa de
aproape ca era gata sa jure ca erau in numar de doisprezece mii
si unu...

Dar vorbea lumea cd auzindu-i povestea, multi s-au dus pe
Dealul Rotundului sa vada groapa comorii, dar n-au vazut nimic;
nici urma de sapatura, iar uneltele lui Aron erau randuite frumos
in surd la el acasa si, dupa rugina de pe ele, se vedea ca n-au fost
folosite de mult.

Buna Anica a deschis iar usa sobei si-atunci si noua ni s-a parut
pret de o clipa ca am vazut flacarile si jaratecul de pe Dealul Rotun-
dului, ca am vazut cum se bateau banii in acea noapte de Sangiorz.



Poeme de Traian VASILCAU

Cintec pentru dacii nostri
(varianta)

Dacii nu se dau pe bonuri, dacii nostri nu se vind,
Nu-i mai prognozati in roluri astazi, miine si oricind.
Dacii nu se dau valuta, nici pe lei nu se mai dau,
Sunt o stirpe absoluta, cum cindva, demult erau.

Dacii nu-mblinzesc orase, ei numai in sate mor,
Cu trecut bolnav in oase, inca mai au viitor.
Dacii merg spre niciodata, dacii pling in nicaieri,
Sa mai nasca inc-odata tara lor din zi de ieri.

Dacii nostri-si sorb taria de din cronici si mereu
Dau in leagan Romania ca pe-un unic Dumnezeu.
In zadar voiti a-i smulge, in zadar mitraliati,

Dacii nu pot fi nicicum din tara lor concediati.

Dacii nu se dau pe piine, nici pe vin cu prea mult rost,
Dar sunt inca convertibili, precum pururea au fost,
Niciodata-n tron suspusii si nicicind fiind barbari,
Dacii nostri sunt martirii libertatii noastre mari.

Dacii nu se dau credite, pentru ei nici banci n-avem,
Dacii nostri n-au probleme, stiu, la sigur, ca suntem.
Dacii sunt doar dacii nostri si numai astfel vor fi,
Visul lor si-acum ramane visul nostru-n orice zi.

O, doar ei ni-s grea valuta, si-s valuta cea mai grea,
Neam din loc sa nu-i stramute pe sub nici o alta stea.
De la daci sa-nveti trairea, de la daci sa-nveti sa mori.
Vai de tara ce nu-si are dacii ei nemuritori!

Actual

S-a destabilizat natura

Si face mofturi ne-ncetat,
In oameni infloreste ura

Si doar murim cu-adevarat.

Zadarnic rostuim cuvinte,
Care ne-njurd, rind pe rind.
Vai, chiar sinceritatea minte
Si sa fim oameni n-avem cind.

Tn orice om traieste-o bruta,
Care se scalda in plictis,
Orice iubire-i pe valuta
Si-orice suris e interzis.

Sa plingem astazi se mai poate,
Sa plingem pina vor urca

Spre ceruri Pruturile toate

Si Romania va-nvia.

Blestem actual

Foaie verde, noroc n-are
Soarta mea ce-n van o port.
Tara noastra-i de vinzare,
Tara noastra-i de export.

S-ar da primului ce are
Bani in punga, vajnic lord,
Ca o tara de vinzare,

Ca o tara de export.

Ce n-as da sd fiu cel care
Cumpara-o-as de tot?
Sa nu fie de vinzare,

Sa nu fie de export!

Ca sa spuneti fiecare
Fiecarui lord netot:
“N-avem tara de vinzare,
N-avem tara de export!”

Masina securitatii

Ce bine lucreaza aceasta masina,
Lucreaza-n prieteni, colegi si-n poeti,
Doar ea nu va cere vreodata benzina,
Ci noi calomnii, inscenari si agenti.

Tncearca si spune-i cd n-ai nici o vina

Si n-o sd lucrezi pentru ea---- te-a zdrobit.
Ce bine distruge aceasta masina,
Ocheste fantastic, nu e de gresit.

Dosarele-s grele, memoria-i plina
Cu-agenti si-i tot cauti in vechi amintiri,
Ce misterioasa e-aceasta masing,
Loveste din ziare, din carti, din priviri.

Popoare dispar, zeu-n ceruri susping,
Pamintul de morti este zilnic mai greu,
Dar nu rugineste eterna masina,
Striveste destine, suride mereu.

In miresme ingropat

in zori o s3 ne-atace trandafirul,
Treziti copiii, spuneti-le clar

Ca a sosit minutul milenar

Sa va spalati pe suflete cu har

Si sa fnapoiati, golit, potirul

Ce duce-n Dumnezeu la ora sapte.
Veniti si incarcati-va-n priviri
Parfumuri dense amintind psaltiri
Scrise de fluturii ninsi pe cetate
La ora inefabilei jertfiri.

Poeme de Gabriela BIRIS

Despre ecuatii...

Matematica ne aduna,
Dragostea ne contopeste,
Fizica ne leaga,

Dar ce anume ne dezleaga?
Si ca orice muritor de rand,
Am stat la rand si am aflat,
Randul e rand, sirul e sir,
Amintirile nu le desir,

Le las acolo in seif,

Si daca vii, jur sa il deschid,
Nu mi-e mai frica de lacat,
Azi am invatat sd o iau de la capat !

Despre insomnie...

Daca ai spune DA mereu,
Arinsemna sa negi,

Atunci asculta ce zic ei,
Pricepe ca ce poti sa visezi,

E unul, doi ce-ti dau tarcoale,

Te vrea amic, te linguseste,

Esti mic, esti unic, esti vesel

Si, cel mai important, nu esti o masca,
Cand vezi o masca taci si cascal

Carpe diem!

Desi e ceata si e frig
Ninsorile nu ma ating,

Visez un cer mai instelat,
Nici umbre, nici curcubee,
Nu ploaie, viscol sau rutina,
Astept o zi... astept sa ving,
Nu te imbraca in haine false,
Lasa trecutul sa te apese
Atat cat sa iei decizii noi -
Priveste inainte si nu inapoi!

Unui trandafir fara de spini...

Pe pamant sunt oameni cu pretentii,
Sunt altii care nu tin de conventii,

in zori o sd ne-atace trandafirul,
Deja tinteste sufletu-mi stingher,

in focul lui m-arunc cu patrafirul
Cusut din fir de stea si platesc birul
De-a fi-n miresme ingropat ca-n Cer!

Revolverul inflorit
(simfopoem)

Maria Sa, Vahtang fara pereche,
Rivnea sa moara ca un voievod,
Si cu veleitati de post-Irod

Visa cu el si cerul lumii veche
Sa-1 duca in mormintu-i de nerod.

in ziua lui de nastere in moarte

Maria Sa, Vahtang, s-a barbierit,

Si-a luat lintoliul de majestate,

Si-a aprins pipa cu un gest grabit,

Si-a potrivit peruca in oglinda,

S-a dat pe chip cu de Bizant parfum

Si, bindu-si din coniac, porni sa-si prinda
Teava de ochi, de inima, de limba

Si hohotea-n castel ca un nebun.

Si dintr-odata s-a oprit si... trase.

Se zgudui Tmparatia grea,

Dar cerul nu cazu, caci el, Christoase,
Tintise bolta din privirea sa.

Si-o mierld-n zori de zi cind se ivise
La geamul lui, pe loc a-nmarmurit:
Cerul era intreg, el nu-1 ucise.

Si-n minurile-i ascunzind misterul,
Cind a luat, mirata, revolverul,
Acesta, Doamne, era inflorit!

Sunt multi ce vor averi si titluri,

Eu stii ce vreau? O Diploma de Modestie,
Cand eram sus nu am uitat,

Din zero am pornit si m-am inaltat!

Certitudine

Candva vorbeam de o sperantd,
Acum e certitudine,

Stiu ca am aptitudine

Sa imi creez un drum,

Mai alene, mai pe vine,

Vezi tu drumul cel ales,

Nu e regula sau axioma

E ceva aidoma,

Si saraca axiomad,

Sta intr-o simpla schimbare,

Nu coronita ci drum spre soare,
N-ar deranja nici ea,

Impreuna cu critica,

Pentru a evolua!



Georgiana Ghergu des-
pre“Poveste irlandeza”

Reporter: Servus Georgiana. Te rog sd ne spui cine esti tu in ,Poveste
irlandeza” si sé ne povestesti un pic despre acest personaj.

Georgiana Ghergu: Servus. Eu sunt Pooka, personajul care in povestile
noastre ar fi echivalent cu Moartea. Este un personaj care se afld intre
cele doua lumi: cea a oamenilor si cea a spiridusilor. Personajul meu
este unul suprem, in calea caruia nu poate sta nimeni. Tocmai de asta
ambele lumi se tem sa-mi pronunte numele, ca nu cumva sa mad su-
pere si sd le aduc necazuri.

Rep.: Cu ce este diferit ,,Poveste irlandezd” fatd de alte spectacole?

G.G.: Pe mine ma pasioneaza in mod special jongleriile si miscarea scenica, dar chiar si pentru mine
este un spectacol atipic. Si imi place foarte mult ca este asa. E un spectacol foarte interesant si am
simtit ca m-a dezvoltat foarte mult actoriceste, pentru cd am avut mult de lucru cu corpul, limbajul
corpului fiind mult mai important aici decat cuvintele. Imaginile care se creeaza, sunt absolut super-
be. E un spectacol atipic pentru ca se merge intr-o zona a fanteziilor si a povestilor si chiar daca pare
un spectacol pentru copii, eu cred ca va fi foarte util si interesant si pentru adulti.

Rep.: Actorii nu pot juca dacd nu cred in ceea ce joacd. Ti-a fost greu sd crezi in povestea asta?

G.G.: Nu, n-a fost deloc greu, mai degraba a fost o relaxare. Mi-a fost mai greu atunci cand a trebuit sa
fnvat sd lucrez cu obiecte cu care nu am mai lucrat si mi-a fost greu sa cred ca o sa-mi iasa, din punct
de vedere tehnic.

Rep.: E mai greu sd joci in spectacolele pentru copii sau in cele pentru adulti?

G.G.: In cele pentru copii, bineinteles. Adultii au constiinta conventiei teatrale, copiii nu o au. Copiii
rup bariera asta si daca exista ceva in care nu cred, chiar daca tu ai o poveste bine dezvoltata si bine
legata, ei intotdeauna iti vor semnala neregulile. Nu-i poti minti. lar daca o faci, simti imediat ca nu
mai sunt cu tine, acolo. Ramai singur, nu te mai crede nimeni. E mult mai greu si pe de alta parte mult
mai fascinant, dar mie imi place foarte mult.

Rep.: Care e personajul tdu preferat din poveste?

G.G.:Pooka, bineinteles! Chiar daca la primele lecturi nu eram sigura si ma gdndeam ca as putea fi un
personaj sau altul, pe mdsura ce au avansat repetitiile mi-am dat seama ca am ales bine si ca nu vreau
sd fiu decat personajul pe care il am. Si abia astept premiera!

Rep.: Dacd ai fi copil, ti-ar pldcea sd vezi ,Poveste irlandeza"?

G.G.: Da, foarte-foarte mult. Pentru ca e foarte complex fata de toate spectacolele de copii pe care
le-am mai vazut sau in care am jucat, e cu totul si cu totul diferit. E si dificil pe alocuri, pentru ca sunt
si papusi, si oameni, pentru ca lucrurile si lumile se transforma tot timpul... Au existat multe probleme
tehnice, lucruri noi de care ne loveam in fiecare zi, dar pe care le-am depasit si care au un efect spec-
taculos vazute din sala. (http://www.teatrunational.ro/)

De ce mergem la Teatru?

de Florentina VARY

O intrebare cu iz de cliseu. Dar ce-i de facut daca generatia noastra a experimentat viata
sociala cu voracitatea unei epidemii?! E tot mai greu sa definesti ce inseamna azi eveniment,
stire, arta, politica, natiune, valoare, etc. lerarhiile au disparut demult. Sutem egali, dar oare la
fel de valorosi!? Nici asta nu mai e o intrebare valida. E valid doar ceea ce se regaseste in siste-
mul de cerite si raporturi ale societatii in care traim. Restul este acceptat ca o alienare tratata
cu inselegere de contextul socio-uman, context care a devenit cu timpul tot mai permisiv.
Avem chiar dreptul sa iesim din context, atata timp cat nu renuntam la consumerismul care ne
stabileste eficienta. Intr-un cuvat, democartie! ca si asa acopera orice nu putem defini... dar ni
se pare ca stim exact despre ce nareaza. Dar ne-am indepartat de intrebarea cu iz de cliseu de la
inceput, si cum multi au raspuns la aceasta intrebare dupa chipul si posibilitatile fiecaruia, noua
ne ramane...acelasi lucru.

De multe ori ajungem la Teatru prin imboldul celor din jur. In acest caz suntem urmariti de
un soi de nepasare pana la intrarea in Sala, deoarece initiativa altora poate fi usor supusa criticii
si asta ne resemneaza. Daca pana la inceperea spectacolului sunem un grup care schimba idei
si emite reactii, dupd inceperea spectacolului devenim singuri, supusi perceptiei personale si
calatorind intr-o dimensiune asupra careia nu detinem controlul, dar ne abate de la simturile
cotidiene. Daca ne place spectacolul, inca de la aplauze promitem ca vom reveni. Starea de bine
ne determina s-o dorim cat mai frecvent. Dar odata reintorsi in viata reala unii dintre noi cu greu
vor regasi drumul spre Teatru.

Alteori mergem la Teatru din convingere. Dorim sa vedem ceva mai mult decat un spec-
tacol de divertisment. Avem propriile asteptari si un sistem de valori determinat. Teatrul face
parte din viata noastra sociala si e de dorit sa raspunda unei nevoi care poate fi cuantificats,
dezbatutd, catalogata.

De nenumadrate ori sunem dusi cu clasa la spectacole despre care nu stim nimic si nici nu
ne intereseaza mai mult decat un 10 castigat usor la materia insotitoarei. Fara o pregatire a
copiilor nostri pentru Teatru, este uneori un proces haotic, dar nu eminamente pierdut. Multi
copii invatd despre Teatru pe scaunele din salile de spectacol. Cand se intampla este un proces
frumos. Cand nu, e doar galagios...

lar unii dintre noi nu mergem la Teatru. Printre acestia se afla de multe ori cei mai virulenti
critici pentru ca stiu precis ce nu doresc sa vada si de aici pand la a sti ce vad altii nu e decat un
pas. Cu siguranta mai sunt si alte categorii, dar indiferent din ce categorie facem parte Teatrul
este un lucru frumos si meritd incercat, chiar daca numai pentru ,,0 data-n viata"! Asa vei afla de
ce vin la Teatru cei care vin.

Un spectacol reusit reprezinta pentru spectatori, nu in ultimul rand, o pauza de visare. Dar a
scrie despre Teatru ramane totusi un procedeu derizoriu in comparatie cu a vedea Teatru.
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In regia Oanei Leahu, Poveste irlandezq este spectacolul in care spiridusi,
zane si oameni se intalnesc intr-o feerie scenicd. Scenografia delicata ii apartie
Rodicai Arghir, iar papusile construite de artistul plastic Costache Gavril Siri-
teanu se alaturd unei distributii de aproape 30 de actori ce joacd, danseaza
si canta pregatiti de Hugo Wolff (coregrafie), Mihai Craciun (step) pe muzica
original semnata de cunoscutul muzician Pedro Negrescu.

Scenariul original al feeriei ii apartine Oanei Leahu si este realizat dupa
texte traduse de Sorin si Monica Rusu. Light design-ul este realizat de Daniel
Klinger iar asistenta de scenografie ii revine Mariucai Ignat.

Spectatorii (mici sau mari) i vor cunoaste pe carciumarul Billy Mac Daniel,
cimpoierul Donal, cocosatul resemnat Marcus Degetel, padurarul vrednic
Darby Riley, tanarul pus pe capatuiald Tom Fitzpatrik, cocosatul furios Jack
Hain, marele povestitor in ale spiridusilor Paddy O’Kelly, matusa clevetitoare
Abigail, frumoasa Tinutului Bridget Rooney, tardncuta pusa pe sotii Marga-
ret, pantofarul care face pantoful drept Righty Leprecaun sau pantofarul care
face pantoful stang Lefty Leprecaun, spiridusul vistiernic Clericaun sau pe
Druidul Atoate. Lumea de poveste este adusa si de cele trei zane (Zana
Curcubeului, Zana Ceturilor, Zana Fluturilor) sau de duhul Pooka.

Distributia spectacolului i are in componenta pe actorii Csaba Ciugulitu,
Costin Gavaza, Mihai Craciun, Andrei Chiran, Tiberius Vasiniuc, Rares Bu-
dileanu, Claudiu Banciu, Oana Porav Hodade, Raisa Ané, loana Cheregi, Andi
Brandus, Luchian Pantea, Delia Martin, Diana Avramut, Rares Budileanu, Mi-
haela Mihai, Claudiu Stian, Cristina Holtzli, Anca Loghin, Georgiana Ghergu,
Mario Valdevira, Simon Kalman Attila, Cristian Tomsa, Raluca Ritea, Sonia
Craciun si Mihai Loghin.

Prezentare de carte la National

Marti, 22 ianua- et Hit . |

rie, cu 0 jumatate

de ora inaintea ‘K\ ia%ﬁr"
premierei specta- : “%%E A ' )U;
colului  Poveste @

irlandeza de la

ora 19:00, va avea
loc in foaierul de

jos al Teatrului
National Targu-
Mures, prezen-

tarea cartii pent-
ru copii Povestea
albastra, de San-
dra O’Connor si
Corina Cotoi.

llustratiile cartii
apartin  Corinei
Cotoi.

Prilejul  ofera
celor care doresc
sa plonjeze in
lumea copilariei,
0 minunata oca-
zie de a redescoperii bucuria povestilor.

»In pddurea de flori ascunsa intre nori
trdia o familie de visatori
Toti visatorii, dupd cum se stie,
se dau in vant dupd poezie.” Corina Cotoi

Daca doriti sa aflati peripetiile visatorilor din Povestea colorata si
insemnatatea culorilor din Povestea albastrd, va invitam sa veniti cu
0 jumatate de ora mai devreme la Teatru. Dupd prezentarea de carte,
de la ora 19:00, Teatrul National va ofera o farama din lumea feerica a
povestilor cu zane, spiridusi si multa magie!
Va asteptam cu drag la teatru!

PIZZA
RUSTIC

Targu-Mures, str. Gheorghe Doja nr. 150
Comenzila: 0265-211.333; 0723608.038




MAMU - 35 de ani de la prima manifestare,
din nou la Targu-Mures

de Mana BUCUR, artist ceramist, membru MAMU

Tnacord cu actiunile culturale traditionale
desfasurate sub forma de parteneriat intre
Filiala Targu-Mures a Uniunii Artistilor
Plastici din Romania si uniunile de creatie
din Ungaria s-a gandit organizarea acestei
expozitii itinerante gdzduitd de Galeriile
de arta din orasul nostru, ea fiind urmata
de inca doua expuneri succesive in Sfantu
Gheorghe respectiv in  Veszprém din
Ungaria. Aceasta manifestare are caracter
aniversar intrucat societatea denumita
MAMU - abrevierea insemnand la origine
Marosvasarhelyi Miiterem sau Atelier
targumuresean - s-a “nascut” aici in orasul
nostru in urma cu cativa zeci de ani, multi
din membrii fondatori stabilindu-se in

Ungaria unde au reinfiintat-o sub o alta
semnificatie MAsziileté MUvek sau Creatii
nascute azi. Anul acesta se implinesc 35 de
ani de la infiintare si fiindca in urbea noastra
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mai suntem cativa membri de onoare ai
MAMU totodatd membri ai filialei UAPR am
fost cooptati si noi sa participdm la aceasta
expozitie, expozanti pe care ii veti descoperi
singuri printre cei 69 de artisti prezenti prin
intermediul lucrdrilor de o mare diversitate
atat in salile Fundatiei Bernady cat si in
galeria noastra de arta.

Se cuvin cateva cuvinte despre aceasta
societate MAMU... Este o grupare artistica
neo-avangardista, activd in Targu-Mures
intre anii 1978-1984, formata din tineri
artisti plastici si studenti ai Institutelor
de Arta preocupati de experimentele
artistice contemporane si ia fiinta in cadrul
Cenaclului de tineret Apollo expunand
totodatd in galeriile acesteia. Dupd anul
1980 pana in 1984 a fost integrata in Filiala
Tg. Mures a UAPR echivalatd cu ,Atelier 35”

organizatie acceptatd oficial. Din pacate
dupd 1984 inceteaza activitatea ei din cauza
emigrdrii masive a membrilor sdi dintre
care i amintesc pe Elekes Karoly si Borgo
fondatori stabilindu-se in Ungaria

Azi Societatea MAMU isi desfisoara
activitatea in Budapesta unde are un spatiu
expozitional denumit Galeria Pivnita, are

multi membri printre care activeaza pe langa
“veterani"multi tineri artisti.

lata cd avem prilejul cu ocazia acestei
manifestatii artistice sa-i reintalnim pe vechii
nostri colegi si prieteni atat fizic cat si prin
intermediul lucrarilor - peste 160, dar va invit
sd vizitati expozitia caci meritd cateva zeci de
minute de atentie.




Aspecte ale eficacitatii stilului in Retorica lui Aristotel

Eugeniu NISTOR

Abstract

Cartea a treia a Retoricii lui Aristotel contine 19 capitole si
dezvoltd, intr-o primd etapd, diverse aspecte ale stilului, fiind
axatd pe actiunea oratoricd propriu-zisd, adicd pronuntiato
si actio, cu precizarea cd ultimul aspect este rezumat doar la
declamatie; apoi, in etapa urmdtoare sunt configurate si supuse
unei analize amdnuntite pdrtile constitutive ale discursului.
Constructia sistemicd a lui Aristotel, bazatd pe categoriile
persuasive ale retoricii, va constitui fundamentul noii retorici, ca
teorie a argumentdrii, in viziunea profesorului Chaim Perelman
si asistentei sale, Lucie Olbrecths-Tyteca, autorii “Tratatului de
argumentare” (Bruxelles, 1958).

Cuvinte cheie: stil oratoric, calitati, corectitudine stilistica,
efecte, forme, dovezi.

Abordand problema stilului, filosoful explica necesitatea
celuiimplicat intr-un discurs nu doar de a-si structura cat mai
bine continutul ideilor, ci si de a folosi un stil adecvat situatiei
reflectate, ,caci nu este de ajuns faptul de a avea cele pe care
este necesar a le spune, ci trebuie si acest lucru, anume cum
este nevoie de a spune, iar asta contribuie mult la faptul ca
discursul sa para de un anumit fel.”?

Cum nu se poate raporta la nici un tratat privitor la
stilul oratoric, Aristotel constatda o anumita apropiere intre
declamatiune si oratorie, pe de o parte, si poezie, pe de alta:
seste limpede asadar, ca si in retorica este un lucru de acest
fel ca si in poetica..”? Astfel incat oratorul trebuie sa aiba in
vedere urmatoarele: 1. faptele insdsi la care se referd, din
care rezultd aspectul lor persuasiv; 2. dispunerea acestora
intr-un anumit stil si 3. locurile strict legate de actiunea
discursiva, ,or, actiunea aceasta consta in voce, anume cum
trebuie uzat de ea pentru fiecare pasiune in parte, ca de
exemplu, cand inaltd, cand joasa, ori medie, si, de asemenea,
cum trebuie uzat de intonatii, ca de pilda ascutita, grava
sau medie, precum si de care ritmuri este nevoie de a se
folosi potrivit cu fiecare imprejurare. Caci trei sunt lucrurile
despre care examineazd interpretii; or, acestea sunt volumul,
armonia, ritmul”® Interpretii obtin premiile la concursuri iar
actorii devin mai importanti decat autorii textelor poetice si
dramatice, astfel incat chiar daca subiectul stilului ,pare sa
fie vulgar’, el conteaza in retorica, deoarece si el participa la
formarea opiniei — tinta intregului discurs.

Efectele stilului seamana intrucatva cu jocul actorilor, ca
actiune, dar acesta tine de domeniul artelor iar ,discursurile
scrise valoreaza mai mult prin stil decat prin gandire
Filosoful face distinctie intre stilul poeziei si cel al prozei,
aratand ca daca la inceputurile ei oratoria mai imbratisase
forme poetice, evidente la Gorgias, apoi s-au intamplat alte
modificdri esentiale: textele autorilor de poezie au evoluat
stilistic, acestia renuntand la expresiile arhaice, care ornau
stilul tragediilor timpurii.

Pledoaria lui Aristotel este pentru folosirea, in cadrul
discursurilor, a unui stil ,virtuos’, axat pe doua calitdti
importante: limpezimea si adecvarea. Prima calitate este
obtinuta prin uzitarea termenilor simpli in sensul lor obisnuit
sinatural,,cdci ceea ce este natural este persuasiv, insa ceea ce
este artificial este contrariul...”” Sau, dupa cum afirma acesta,
intr-o altd scriere de-a lui: ,Darul cel mai de pret al graiului e
sa fie limpede, fara sa cadd in comun.”® A doua calitate este
data fie de folosirea neologismelor, care fi imprima discursului
0 anumita elevatie, fie de preferinta pentru metafore, care
necesita a fi strict adecvate intentionalitatii discursive, adica
»daca vrei sa impodobesti, trebuie sa procuri metafora din
ceea ce este cel mai bun dintre lucrurile aflate in acelasi gen,
iar daca vrei sa blamezi, atunci din cele mai rele lucruri..””
Regulile se aplica atat in proza cat si in poezie, o bund parte a
acestora fiind enumerate si in Poetica, filosoful subliniind ca
Jtrebuie exprimate si epitete si metafore potrivite. Or, aceasta
va rezulta din analogie; de nu, va parea un lucru nepotrivit
prin aceea cd contrariile sunt manifeste mai ales unele fata
de altele® lar, cum folosirea echilibrata a provincialismelor,
a metaforelor si a altor podoabe lingvistice, pot duce usor
la evitarea ,barbarismelor” si a ,vulgaritatii’;, dupa cum
folosirea cuvintelor comune i va imprima stilului claritate,
el recomanda ca graiul oratorului ,sa fie rezultatul unui
amestec al tuturor acestor elemente.”

Reliefarea virtutilor stilului nu inseamna insa si evitarea
recunoasterii unor aspecte defectuoase ale acestuia, pe care
filosoful le depisteaza intr-o serie de exprimari marcate de
platitudine, reci si lipsite de elan, in opozitie cu cele inedite,
proaspete si cu mare fncarcatura expresiva. O explicatie
obiectiva este oferita pentru rdceala stilului, prezentand
acest specific in patru ipostaze, si anume: cand sunt folosite
cuvinte compuse (,cerul cu multe fete’,,pamantul cu piscuri
fnalte”, ,tarm cu margine stramta”), cand vorbitorul adopta
formulari neobisnuite (,lingusitori ingeniosi in a minti’,
ysufletul umplut de manie, iar fata devenita de culoarea
focului’, ,fundul albastru al marii”) sau unele neologisme
(,un barbat enorm”,,stimulat prin mania excesiva a gandirii’,
»un bdrbat devastat”). Apoi, cea de-a treia situatie in care se
vadeste raceala stilului, rezultd din utilizarea epitetelor, ,fie

de cele lungi, fie de cele inoportune, fie de cele frecvente!””®
lar cea de-a patra situatie in care expresiile pot crea o
atmosfera glaciala se datoreaza utilizarii unor metafore
nepotrivite, marcate de ridicol, precum cele apartinandu-i lui
Gorgias: ,actiuni proaspete si sangerande”, ,tu ai semanat pe
de o parte aceste lucruri in chip rusinos, iar pe de altad parte
le-ai cules in mod nefericit""’

Adancind cercetdrile stilistice, filosoful grec apreciaza ca
si comparatia este o metaford, dar o metafora largita, astfel
Lncat toate cate vor fi desemnate ca metafore, daca sunt
apreciate, este limpede ca tot ele vor fi si comparatii, iar
comparatiile sunt niste metafore care solicitd explicatie!

Corectitudinea stilisticd se realizeaza prin respectarea
a cinci requli de baza: 1. prin utilizarea corespunzatoare a
particulelor conective, a conjunctiilor; 2. prin folosirea unor
termeni proprii, specifici, si nu generali; 3. prin antrenarea
unor termeni clari, lipsiti de ambiguitate — aici Aristotel
vorbind despre perifraza care, ,fiind lungd, inseald, iar
auditorii simt intocmai ceea ce incearcd multi in preajma
prezicatorilor; intr-adevar, cand acestia pronunta cuvinte
ambigue, ei isi dau asentimentul..””; 4. prin determinarea
genurilor lucrurilor cu precizie (masculin, feminin si neutru);
5. prin denumirea corecta a numarului lucrurilor (multe,
putine sau unul singur). Atat compozitiile vorbite, cat si cele
scrise, trebuie sa aiba calitatea de a fi rostite cu usurintd,
aceasta presupunand un numar restrans de particule
conective si folosirea corectd a semnelor de punctuatie.

Grandoarea sau demnitatea stilului se obtine, conform
filosofului, prin: 1. folosirea descrierii in locul numelui; 2.
cand exista ceva indecent (,rusinos”) in definitie, se va folosi
numele; 3. ilustrarea expunerii cu metafore si epitete (dar
evitandu-le pe cele poetice); 4. uneori se utilizeaza pluralul
pentru singular; 5. evitarea de a alatura mai multi termeni
cu un singur articol (exemplu: nu ,a femeii celei a noastre”
ci, mai concis, ,a femeii noastre”)'#; 6. folosirea particulelor
conective, care pot fi omise pentru a asigura concizie
expunerii, dar numai cu conditia de a nu afecta ,legaturile
logice”; 7. amplificarea expunerii prin procedeul epitetelor
cu valoare negativa.

Stilul adoptat de catre vorbitor trebuie sa se potriveasca
cu subiectele propuse: ,Este patetic stilul unui om maniat,
daca exista ultraj, cel al unui om indignat care se fereste si sa
mentioneze daca existd actiuni lipsite de pietate si rusinoase,
stilul in mod admirativ, daca exista fapte laudabile, cel in mod
umil, daca sunt actiuni vrednice de mila si, in legatura cu
celelalte situatii, la fel”” Stilul cel mai potrivit este conform
varstei, genului (femeie sau bdrbat), neamului si specificului
auditorilor, adica in relatie directd cu o dispozitie stabila” a
publicului, iar ,daca oratorul exprima si cuvintele familiare
dispozitiei stabile, va realiza caracterul."’¢ Sfatul ganditorului
este ca vocea si gesturile oratorului sa nu se armonizeze
perfect cu maniera stilistica adoptatd, deoarece atunci ar iesi
in relief artificialitatea vorbirii, si discursul ar fi neconvingator.

Forma stilului adoptat trebuie sa fie conform unui anumit
ritm, cdci daca este metric nu are putere persuasiva. Ritmul
rostirii determina o armonie a discursului, chiar o structura
coerenta a acestuia, filosoful enumerand si diferitele tipuri de
ritm, adoptate conform modurilor de comunicare preferate
de orator: 1. ritmul eroic, numit si dactilic sau hexametric;
2. ritmul iambic, potrivit cu conversatia obisnuita; 3. ritmul
trohaic, asemuit cu dansul comic si parodic; 4. peanul,
potrivit doar partial discursurilor, fiind utilizat cu eficienta
la inceputul si sfarsitul frazelor. Apoi, Aristotel scrie despre
afirmarea in oratorie a doua tipuri de stilistici: stilul continuu,
specific poetilor vechi, si stilul periodic, care poate fi inteles
usor, deoarece are un inceput si un sfarsit, fiind alcatuit
din mai multe ,membre” (propozitii subordonate). Nu fara
o urma de orgoliy, filosoful se refera la cuvintele spirituale
si cuvintele renumite, care sunt compuse de cel ,inzestrat
natural sau cel format prin practicd, pe cand a le arata tine de
aceasta cercetare stiintifica.” 7

Aspectele analizate, in continuare, sunt ,istetimea” stilului
si puterea lui argumentativa - calitati obtinute prin utilizarea
unor cuvinte ,spirituale’, care pot asigura o mai buna
cursivitate si vivacitate stilisticd. In acelasi context, Aristotel
se refera la metaforele poetice, la comparatiile si silogismele
retorice, care pot fi mai potrivite pentru invatatura, asa cum,
de altfel, si consemneaza ca: ,stilul si entimemele spirituale
sunt cele care ne produc o instruire prompta.”’® O misiune
de baza a oratorului constd, uneori, in redarea unei situatii
in plina activitate, iar aceastd ,performanta” este de apreciat
cand el reuseste, printr-o buna instrumentare a metaforei,
sd faca lucrurile neinsufletite ca par a fi insufletite, ca in
versurile lui Homer: ,piatra nerusinata se rostogolea din nou
pe pamant’, ,sdgeata a zburat”etc. ®

Discursului i se adauga alte si alte elemente semnificative
sub aspect stilistic (glume, ironii, jocuri de cuvinte, metafore,
comparatii, hiperbole, apoftegme, cimilituri, proverbe,
paradoxuri etc.), capabile de surprize si de a-i face pe auditori
de a avea situatia retorica pusd chiar,in fata ochilor”.

Folosirea unui stil sau a altuia este dictata de situatie si
de subiect, ganditorul facand distinctie intre cele doua tipuri

de discurs: 1. stilul dezbaterii, potrivit celor trei genuri ale
retoricii, si 2. stilul propriu limbii scrise, acesta fiind ,foarte
precis” si presupunand ajutorul logografilor, pe cand primul
este recomandabil doar ,pentru actiunea retorica."?° Apoi,
primul tip de stil se imparte, la randul lui, in stilul discursului
deliberativ (demonstrativ), semanand, intrucatva, ,cu
desenul in perspectivd; caci, cu cat multimea este mai
numeroasa, cu atat este mai indepartat de locul de unde se
priveste..”; iar cel de-al doilea, stilul discursului judiciar, care,
de reguld, ,este mai riguros.?’!

Apoi, referindu-se la cele doua parti ale discursului:
expozitiunea si demonstratia, filosoful subliniaza necesitatea
adoptdrii unei diviziuni a discursului, ceva similar metodei
stabilite anterior de catre Isocrate, aceasta fiind: exordiu,
afirmatie, confirmatie si epilog. Analiza este aplicata, apoi,
fiecareia dintre parti. Astfel, exordiul, ca faza incipienta a
discursului, seamdna cu prologul in poezie sau cu preludiul
cantecului la flaut. Dar si exordiurile se diferentiaza intre
ele pe genurile de discurs: asa, exordiul discursului epidictic
este pronuntat pe elogiu sau pe blam; in schimb, cel al
discursului judiciar este similar cu ,prologurile dramelor si
cu preambulurile poemelor epice”?; iar exordiul discursului
deliberativ provine din cel al discursului judiciar, nefiind
strict necesar si avand mai mult un rol ornamental. Dar, cum
exordiul discursurilor epidictice poate fi de acuzare (atac)
sau respingere (apdrare), Aristotel da unele sfaturi privind
mijloacele prin care pot fi inldturate insinudrile rduvoitoare
si supozitiile defavorabile enuntate de parti.

Inainte insd de desfasurarea tirurilor argumentative
propriu-zise, este necesara povestirea faptelor si, deci,
Stagiritul abordeaza problema naratiunii care, impreund cu
confirmarea si respingerea, face parte din,corpul”discursului.
Aceasta in discursurile epidictice nu trebuie sa fie continua,
ci in trepte, cuprinzand in detaliu relatarea actiunilor; in
genul judiciar este necesard o narare foarte limpede a
subiectului si cat mai scurtda posibil, deoarece ,nu trebuie
pierdut timpul cu ceea ce este unanim recunoscut...”?® Ar fi
de preferat ca accentul sa cada pe relatarea acelor fapte care
produc compasiune sau indignare, dupa cum naratiunea
se poate intdri prin exprimarea intentiilor si caracterelor
etice, a scopurilor si trasaturilor morale, uneori si a celor
afective, mult mai eficiente decat cele de calomniere, care
nu onoreaza ,functia celui care consiliaza."?*

Dovezile aduse in genul deliberativ scot in prim-plan:
faptele petrecute, daunele pricinuite si controversa dintre
parti. Tot in cadrul acestui gen amplificarea devine un
bun mijloc de sustinere a cauzelor nobile si folositoare, cu
conditia ca faptele relatate sd fie credibile; in situatia in care
adversarul face afirmatii false, ,acestea sunt in mod evident
indicii ca el minte si in privinta celorlalte chestiuni"®, ele
constituindu-se, ulterior, in dovezi favorabile celeilalte
parti. Tot aici Aristotel subliniazd importanta deosebitd
a exemplelor (in discursul deliberativ), in schimb gaseste
ca discursului judiciar i se potrivesc mai bine entimemele,
motivand aceasta cerinta prin faptul ca ,primul se refera la
viitor, asa incat este necesar sa procure exemplele din faptele
petrecute; al doilea, in schimb, se refera la faptele existente
sau nonexistente, unde existd mai ales demonstratie si
necesitate; caci trecutul implica necesitate.”? lar, in acest
ultim caz, entimemele nu trebuie sa survina in serie, ci
L.amestecate’, spre a nu duce la controverse neplacute;
de asemenea, ele trebuie sa alterneze cu pasiunile, ,caci
entimema fie cd va exclude pasiunea, fie cd va fi enuntata
inutil,’?” fara a fi folositoare in ,blindarea” laturii etice a
discursului. Filosoful recomanda utilizarea maximelor, care
pot constitui atat ,substanta” dovezii, cat si cea a naratiunii,
avand in plus si un important continut moral.

Comparand cele trei genuri, Aristotel constatd ca
discursul deliberativ, care se ocupd de viitorul incert,
este mai dificil decat cel judiciar, preocupat de trecutul
marcat si consumat ca atare, acesta din urma avand
posibilitati narative mai bune. Atunci cand oratorul are
dovezi de prezentat, el trebuie sa vorbeasca atat etic, cat si
demonstrativ, iar daca nu aduce entimeme, atunci trebuie
sd-si orienteze tirul expunerii pe un traseu etic, cdci, chiar
virtuos fiind, ,i se potriveste mai degraba sd se arate bun,
decat sa arate ca discursul este riguros?® Tot in aceasta
sectiune filosoful este de pdrere ca entimemele refutative
sunt de preferat celor demonstrative intrucat, atunci cand
respinge argumentele adversarului, oratorul isi prezintd
propriile sale dovezi si este pregatit anticipativ ,,sa raspunda
la argumentele contrarii, respingandu-le sau ddaramandu-le
dinainte!”?? Cum discursul antreneaza si caracterul moral al
vorbitorului iar acesta, daca s-ar referi la propria persoana,
ar da nastere ,fie la invidie, la prolixitate, fie contradictie,
iar a vorbi despre altul - fie defdimare, fie grosoldnie” -
mai potrivit ar fi sa procedeze cu tact si sa recurgd la o altd
persoana care sa transmita afirmatiile prea favorabile sau
prea critice. Eficienta argumentativa a entimemelor sporeste
cand acestea sunt transformate in maxime, ca in exemplul
furnizat de Stagirit: ,intr-adevar, daca oamenii trebuie sa se
reconcilieze cand reconcilierile sunt (continuarea in pagina 7)



Un poet si “singuratatile” sale

de lustinian ZEGREAN

Nu demult a vazut lumina tiparului o noua carte
a poetului muresan loan Gdbudean “60 de ani de
singuratate” aparut la Editura Ardealul din Targu-
Mures, 2011. Atunci cand am primit cartea am avut un
sentiment de fericire deoarece nu mai am avut nici un
semn de la dansul de mult timp, dar... primul lucru care
mi-a sdrit in ochi si m-a lasat perplex a fost titlul cartii.
Este un titlu foarte percutant care transmite transant o
anumita stare si care nu lasa loc de interpretari, dar...

Poeziile de o sensibilitate si de o finete intelectuald
exprima exact contrariu, exprima o dragoste de viata,
o dragoste fatd de semeni, un sentiment cd acum la
varsta deplinei maturitatiisi permite sa utilizeze cuvin-
tele intr-o joaca a exprimarii.

Volumul surprinde prin registru aparent melan-
colic, cu o tenta de tristete elegiacd, bazandu-se
pe principiul confesiunii discrete, al melancoliei, al
destainuirii delicate, provocate de reflexia lucruri-
lor comune si a faptelor combinate subtil cu trairile
delicate ale propriei firi, materializate prin contem-
plare si reverie. Versurile se bazeaza in primul rand pe
principiul delicatetei, realizand un acord intim fintre
sufletul poetului si ritmurile cosmice ale universului
inconjurator, intr-o viziune lirica, in care existenta de zi
cu zi, scapa de mizeria materiala si spirituald, capatand
pe alocuri aspecte mai solemne “ma joc de-a v-ati as-
cunselea/ ca-n copildrie/ pana mad copleseste tristetea”
(La cascada)

Niciodata integral suspendat, realul este mereu pe
cale de a se pulveriza in reteaua unor versuri exprimate
simplu, la modul direct, la un nivel superior ce frizeaza
uneori imponderabilitatea. Versurile exprimand subtil
reverii filozofice desteptate de unele puncte de foc
ale vietii personale. Avand o exprimare fermad, clara
si foarte ritmata in exprimarea ideilor, cu versul sim-
plu, aproape naiv, dar animat de o forta a gandirii si
a pozitiei fata de cazul particular al existentei omului
pe pamant ii confera volumului prezent o valoare de
autobiografie spirituala.

Cititorul intalneste peste tot imagini, metafore,
trdiri transfigurate in vers. Frumusetea imaginii po-
etice se impleteste cu profunda meditatie asupra
existentei si rostului artistului in lume. Aproape fieca-
re poezie a lui loan Gabudean inseamna o sarbatoare
a Cuvantului, o sublimare a spiritului, in care ide-
ile, sentimentele, conceptele se intrepdtrund intr-o
constructie imprevizibild, alcdtuind un edificiu al op-
timismului, al increderii depline in talent si muncs,

acceptate ca daruri divine. “Scriu in genunchi/ parca
m-as ruga cuvintelor/ sa ma ierte - daca este posibil - /
ca nu le-am iubit indeajuns/ ca nu le-am inteles rostul
intru totul/ cd le-am pdstrat ... doar pentru mine” (Ul-
tima rugdciune).

Structura poemelor din acest volum este data de
sacrificiul intru ddinuirea Cuvantului, un sacrificiu asu-
mat de autor, constient cd nici un cuvant nu se intoarce
inapoi fara rod si rodul acesta, atat de rar dobandit de
oameni, este iubirea, iubirea de Dumnezeu si iubirea
de semeni. “Asa imi duc viata-ntre profan si sfant/ Pre-
cum in Cer asa si pe Pamant” (Psalm). De aceea poetul
satul de atatea lucruri trdite pe Pamant, se lasa prada
melancoliei si abandoneaza lupta si adopta o atitudi-
ne de resemnare voluntara “nu abdic, doar ma resem-
nez un pic/ am 59 de ani si nu mai astept nimic” (Am
59 de ani).

Singuratatea fi da poetului tarcoale, il incearca, il
stimuleaza puterea creatoare si tot ea il vindeca prin
obligarea efectudrii unei penitente prin cuvant “Si eu,
biet poet, daca n-ai fi tu/ draga cititorule/ as fi cel mai
singuratic om al galaxiei” (Despre singuratate) sau “lu-
bito, cdnd ploua sa te gandesti la mine/ sunt tot asa de
trist si de parasit/ icoana ta spdlata de lacrimi o sarut/
Acum cand ma intorc discret din mit (Imaginere vini).
Nu degeaba volumul se incheie intr-o constatare a lui
Vasile Fluturel “Vesnic indragostit de rime si de ritmuri,
poetul loan Gabudean este unul dintre marii visatori
din inima tarii”.

Versurile lui loan Gabudean se individualizeaza
printr-un registru al confesiunii discrete, al unei nos-
talgii, al unei tristeti imbinate cu melancolie si al unei
mirari, inregistrand aparent naiv mirajul trecerii cli-
pelor dar cu asumarea lor privilegiata. Volumul in to-
talitate cuprinde 60 de poeme asociate la 60 de ani
de viata, exprimand in ansamblu o stare unica de iu-
bire, ce realizeaza un acord intim intre poet si lume.
Esenta poetica este constanta si inregistreaza doar
mici fluctuatii de timbru insesizabile, in care accen-
tele interioritatii se resorb sau refuleaza din prea plin,
fiind exprimate intr-un ton retinut ce duce in final la
regasirea propriului eu. De aici nascandu-se acest fru-
mos si duios volum de poezii.

Prezenta carte reprezintda o adevarata izbanda
literard ce innobileaza frumoasa varsta de 60 de ani si
se constituie intr-un veritabil exercitiu intelectual. Este
o carte care invita la lectura si la meditatie, la faptul ca
viata poate fi si merita sa fie trdita frumos.

“Relatare despre moar-
tea mea” sau Eseu des-
pre singuratate

de Madalina MICLEA, www.cultura.inmures.ro

Ce este acest roman? Povestea unei fete frumoase dintr-o tari din estul Euro-
pei, care fuge peste granitd cu putin timp inainte de caderea zidului Berlinului?
Povestea exilului (real?) al unui roman la Paris? Povestea unui manuscris mis-
terios si a profetiilor (false?) pe care le face? Povestea unui ciliu si a victimei
sale? Povestea comunismului roménesc i a postcomunismului imediat instalat?
Povestea unei sarcini imposibile (adevirate sau inchipuite...) si a pruncului in-
semnat, care, dacd s-ar naste, ar stipani planeta? Povestea despre felul insidos
in care singurdtatea si e§ecul sunt prezente in viegilc noastre, ne cuceresc si ne
devasteaza? Poate ci da, este o poveste despre toate astea. Si, in plus, ar putea fi o
parabola despre Rau. Raul concret, raul in istorie, raul triit de noi togi.
Romanul lui Gabriel Chifu este unul plin de mister si reuseste si te tind in sus-
pans pana la sfarsit.

Titlul stArneste curiozitatea si este unul promititor; la fel si continutul. Treceri
bruste din prezent in trecut, dintr-o tara in alta, din gindurile unui personaj
in ale altuia se intalnesc la tot pasul, ceea ce ne face si ne gandim la Dimineatd
pierdutd, romanul Gabrielei Adamesteanu, doar ci in cazul de fatd, confuzia
generala este provocatd de personaje, nu de naratiune.

Mici incursiuni in trecutul Roméniei din timpul comunismului vin in ajutorul
cititorului, clarifici cit-de-cat situatia din prezent, dar au si rolul de a oferi o
imagine a mentalitdtii si situatiei sociale din acele timpuri. Astfel aflim de ce
personajul principal, Ana-Cristina Stinescu (sau Anne Wellington), fuge din
tard la o varsta fragedd, imediat dupa terminarea studiilor.

Cartea debuteaz cu prezentul actiunii, unde intdlnim o Anne realizatd pro-
fesional, cisitoritd cu un birbat pe care il iubegte si stabilita in Canada. Viata
personajului principal se schimbi din momentul in care incepe si primeascd
e-mailuri anonime in care autorul scrisorilor virtuale isi povesteste trecutul,
mai exact, perioada in care acesta merge la Paris i se hotiriste si rimani aco-
lo. Detaliile nararilor in ceea ce priveste locurile vizitate, oamenii intalniti si
experientele traite ii stirnesc curiozitatea lui Anne, aceasta devenind obsedata de
aflarea identitatii lui Anonim, a domnului N., dupi cum il numeste romanca.
De aici porneste o adevirati aventurd, Anne mergand pe urmele misteriosului
scriitor pand in capitala Frantei, unde afli cu stupoare ci realitatea e diferitd
faga de cele povestite in scrisori, astfel ludnd in calcul posibilitatea ca rAndurile
primite si fie doar fragmente dintr-o operd si autorul si fie de fapt un personaj.
Cu toate acestea, Anne este hotdrtd si meargd mai departe si ajunge si apeleze la
ajutorul un detectiv particular pentru rezolvarea misterului din jurul identitatii
domnului N.

Bineinteles, totul se clarificd abia in ultimele pagini ale cirtii, in epilog, dupd
doudsprezece capitole pline de suspans si intrebiri care par si rimina fird
raspuns. Finalul este unul neasteptat, atét in ceea ce priveste identitatea domnu-
lui N, cit si In ceea ce priveste destinul lui Anne.

Trebuie sd recunosc ci odatd ce am inceput si citesc romanul, mi-a fost greu
si-l las din maini asa ci l-am terminat foarte repede. Stilul este accesibil iar
naratiunea, care te tine mereu in suspans, il face si mai ugor de parcurs.

O lecturi interesantd, antrenantd, plina de provociri si de semne de intrebare.

Aspecte ale eficacitatii stilului in Retorica lui Aristotel

(urmare din pagina 6)

cele mai utile si mai avantajoase, trebuie sa se reconcilieze
cand sunt fericiti”® Intr-o scurtd sectiune din Topica,
intitulata ,Cum devine cineva un dialectician exercitat si
abil’, el arata ca ,pentru o asemenea treaba este necesara o
buna dispozitie naturald, iar aceasta dispozitie naturala este
tocmai aceea care ne face in stare sa alegem adevarul si sa
evitam falsul”®" Desi pledoaria filosofului este, de aceasta
data, axatd pe elemente de logica, procedeul se potriveste
si oratoriei, deoarece - scrie el — atunci ,cand recapitulam
discutiile, trebuie sa le dédm o formulare universald, chiar
daca respondentul a argumentat in sens particular. Caci si in
acest chip putem face dintr-un singur argument mai multe.
Tot asa se procedeaza in retorica prin entimeme."3?

Abordand delicata problemd a interogatiei, filosoful
aratd cd este oportun a intreba doar atunci cand o premisa
este clara si existd sansa ca oponentul sa-i ofere oratorului
si cealaltd premisa, astfel incat acesta sa poata enunta
concluzia. Pe de altd parte, retorul trebuie sa fie pregatit
sa dea raspunsurile potrivite (nu prea scurte, totusi), fie la
intrebdri ambiguue, fie la cele care contin contradictii in sine.

Dar nu trebuie neglijata importanta glumelor intr-o
dezbatere publica, acestea avand rolul, conform spuselor
sofistului Gorgias, de ,a distruge seriozitatea adversarilor
prin ras, si rasul — prin seriozitate,"*® insg, si sub acest aspect
trebuie procedat cu discerndmant, deoarece este mai bine
ca oratorul sa foloseasca ironia, ,mai demna de omul liber
decat bufoneria; cdci, pe de o parte, cel ce recurge la ironie
face o gluma in vederea lui insusi, pe de alta parte, bufonul
- in vederea altuia."*

Ultimul aspect abordat in tratatul aristotelic este cel al
peroratiei sau epiloguluiin discurs, care se compune din patru
elemente determinative in ceea ce priveste posibilitatile
oratorului; astfel acesta poate: 1.sd-si faca auditoriul favorabil
pentru sine si defavorabil oponentului, ardtand ca el este
cel bun si celdlalt, cel rau; 2. sa amplifice sau, dimpotriva, sa
atenueze faptele narate; 3. sa induca publicului o anumita
predispozitie afectiva, transmitandu-i si imprimandu-i in
suflet unele actiuni, ca: mila, indignare, manie, urd, invidie,
emulatie, spirit euristic etc.; 4. rememorarea si recapitularea
celor expuse anterior, cu precizarea clara a oratorului ca in
discursul sdu a demonstrat cauzele enuntate in exordiu,
referitor la subiectul respectiv. De regul3, in aceasta etapa

sunt comparate argumentele oratorului cu cele invocate de
catre adversar, fiind recomandabil a se folosi, ca mijloace
conexe, ironia sau interogatia.

Catpriveste stilul expunerii, dupa Aristotel ar fimai potrivit
unul grav si sacadat, obtinut prin eliminarea conjunctiilor,
care subliniaza mai bine ideea de epilog, ca in exemplul:,am
spus, ati ascultat, posedati chestiunea, judecati®* Asadar,
peroratia este chiar concluzia unui discurs, ea luand, adesea,
prin recapitularea principalelor probe, caracterul unui ultim
efort al vorbitorului de a convinge publicul, utilizand diverse
mijloace (de la cele emotionale, la cele care insufla avant si
patetism), in vederea atingerii scopului propus.

In final, ne mai rdmane si recunoastem redutabila
structura argumentativa a Retoricii lui Aristotel si actualitatea
ei de necontestat. Ea este fundatia pe care se va cladi in
secolul al XX-lea noua retoricd, ca teorie a argumentdrii,
»asociatii” Stagiritului, peste secole, fiind profesorul Chaim
Perelman si stralucita sa asistentd, Lucie Olbrecths-Tyteca,
autorii Tratatului de argumentare. Noua retoricd (Bruxelles,
1958). Practic, prin aceastd initiativa, acestia pledeazd pentru
intoarcerea la argument si la argumentare, restabilind rostul
dialecticii in discursul retoric, in textele si manifestdrile
dialogice, in orice comunicare publica solemnd, in orice
confruntare cu pretentii si, mai ales, in fundamentarea
judecdtilor axiologice si psihosociologice.
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MEMORIA TIPARULUI - Marturii ale presei muresene de altadata

Indemnul - prima revista scolara la Targu-Mures

de Angela Magherusan Precup (angelaprecup@yahoo.com)

Presa scolara a reprezentat
de-a lungul perioadei interbelice o
sursa permanenta de oxigen pentru
Muresul lipsit pana la Marea Unire
de gazetdrie romaneasca.

Targu-Muresul a avut inainte
de 1918 o singura scoald primara
romaneasca. Repararea acestei lipse
fundamentale a culturii romanesti
locale a devenit astfel dupa 1918
unul dintre obiectivele primordiale
ale administratiei romanesti asa
incat, in scurt timp, au fost create
viitoarele scoli de traditie ale
orasului: Liceul ,,Al. Papiu llarian in
1919, Liceul Militar ,,Mihai Viteazul”
in 1920, Scoala de arte si meserii in

[

Anul Il

Seplemvric 1924

1921, Scoala comerciala in 1922,
Scoala Normala in 1923.

Societatile culturale create in
scurt timp pe langd noile institutii
muresene de invatamant si revistele
scolare pe care acestea le-au
generat au jucat de-a lungul intregii
perioade rolul unor laboratoare
culturale, cu rol formator pentru
viitorii scriitori si gazetari, adevarate
Lpepiniere jurnalistice” dupa cum
le numeste cercetdtorul Melinte
Serban’. Construirea gazetdriei ro-
manesti locale pe filierd scolara
s-a datorat astfel generatiei de
profesori veniti la Targu Mures
dupa Marea Unire pentru a asigura

- Numbrul 1
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functionarea noului sistem de
fnvdatdmant, unii dintre ei cu solida
experienta in domeniul gazetdriei,
veritabili animatori culturali,
precum Maximilian Costin, Mihail
Demetrescu sau poetul Vasile Al
George.

Institutia care a deschis drumul
presei scolare muresene afost Liceul
LAl Papiu llarian” prin lansarea
revistei sale n 29 octombrie
1923, sub denumirea Scanteia,
din initiativa directorului liceului,
Arthur Dupont, si avand ca profesori
coordonatori pe Nicolae Sulica, lon
Bozdog, Serban Cioran. Coincidenta
de nume cu o alta revista care aparea
la Gherla a determinat redactia sa
schimbe numele publicatiei dupa
doar trei numere, in Indemnul, sub
care aceasta va apdrea pana in
octombrie 1927. Pentru a sublinia
continuitatea cu aparitiile anterioare
ale Scanteii, revista Indemnul a recurs
la numerotarea dubld a aparitiilor,
consemnand in paranteza si ordinea
data de cele trei aparitii anterioare
ale Scanteii.

Publicatia Liceului ,Alexandru
Papiu-llarian” aparea astfel sub

noul nume fin martie 1924, cu
un supliment francez si altul
latin. Revista literard, stiintifica

si folcloristica” era editatd de un
comitet condus de profesorii René
Larchet (inlocuit in anul al lll-lea
al aparitiei cu Dimitrie Martinas)
si Nicolae Sulica, din care faceau
parte elevii ,intemeietori” Micu
Gheorghe Marcu, Traian Marcu,
Ovidiu Papadima si  Dimitrie
Todoran. Din perspectiva legaturii
indisolubile  dintre inceputurile
presei scolare muresene si cele ale
presei muresene in general, trebuie
subliniat si rolul lui Simeon Gocan,
director al Liceului ,,Al. Papiu llarian”
intre anii 1920-19212 si redactor-sef
al primei publicatii independente a
orasului, Ogorul, in paginile cdreia
pleda in ianuarie 1921 pentru
misiunea manuitorilor condeiului
din Targu Mureg?.

In Indemnul si-a facut debutul
literar si Vasile Netea, elev pe atunci
al Scolii Normale, prin poezia
Langad lac, publicata in numarul din
septembrie-octombrie 1925.4 Dupa

cum o aratd cuvantul de debut, O
Idmurire cdtre cititorii nostri, dorinta
tanarului colectiv era aceea de a
da ,un «indemn» pentru toti cari
doresc sa-si manifeste si in alt mod
cunostintele castigate in timpul
obositoarelor ore de clas. [...] Intr-
adevar, spiritul nu se agereste decat
atunci cand cauti prin exercitii sa-i
adaugi incetul cu incetul usurinta
exprimarii, care este o adevadratd
bogatie pentru acel care o poseda.”*
Drept urmare, Indemnul avea un
continut variat, incluzand multa
literatura originald, folclor, articole
si exercitii de matematica si fizica, o
bogata rubrica informativa, cronici
si traduceri.

Revista Indemnul s-a facut
remarcata si pe plan national, fiind
mentionata astfel de ziarul central
Ideea europeand: ,0 publicatie
mensuald ce apare la Tg. Mures
cu multe greutati si necazuri,
deosebindu-se intrucatva de multe
reviste romanesti din Ardeal, este
Indemnul, organul liceului Papiu
llarian din localitate, la care se
straduesc cu scrisul si elevii claselor
VIl si VIII. Tinerii «moderatores»
nu fac versuri ieftine: cu ajutorul
harnicului  lor  profesor  (s.n.
Nicolae Sulicd), ei talmacesc pe
latineste floarea literaturii noastre
moderne!® La randul sdu, revista
clujeana Societatea de mdine scria
in 1927: ,Targu Muresul de la
hotarele Secuimii, unde si astazi
se mai poate inregistra fenomenul
de deznationalizare a romanilor,
ne trimite lunar o revista literara

care inchide intre paginile ei
mult avant tineresc si multa
trudd carturdreasca”” Reputatia

Indemnului e confirmatd si de
corespondenta trimisa redactiei,
in februarie 1925, din Nisa, de
Panait Istrati care pledeaza pentru
autenticitatea valorilor si pentru
solidaritatea umand, caci — spune
scriitorul - ,dacd omenirea va
deveni vreodata nobild, asta se va
datori numai unor inimi de prieteni,
caci numai inima unui prieten
stie sa faureasca ceia ce stiinta nu
stie’® Ovidiu Papadima avea sa
afirme ulterior c& Indemnul a fost
,0 revista cu rol decisiv in cariera

mea de mai tarziu iar Vasile Netea

consemneaza ca revista Liceului
Papiu era considerata ,una din
cele mai bune reviste scolare ale
timpului”™ Tn perioada comunista
publicatia  Liceului ,Alexandru
Papiu-llarian” reapare in 1966 sub
denumirea Generatii.

1. Melinte Serban, Mdrturii prin
vreme, seria Caiete muresene, nr. 8,
Fundatia Culturald ,Vasile Netea’,
Targu-Mures, 1999, p. 86.

2. Vasile Dragos, lulian Boldea, Mihai
Monoranu, lulius Moldovan, Liceul Al.
Papiu llarian la 75 de ani, Targu Mures,
1994, p. 57.

3. Simion Gocan, Gazetari, in Ogorul,
anul ll, nr. 4, 26 ianuarie 1921, p. 1.

4, Vasile Netea, Ldnga lac, in Indem-
nul, Targu Mures, anul lll, nr. 1-2,
sept.-oct. 1925 si Vasile Netea, Tdrgu-
Muresul in amintirile mele literare (1),
in Vatra, anul X, nr. 107, 20 februarie
1980, p. 9.

5. Redactia, O Idmurire cdtre cititorii
nostri, in indemnul, anul |, nr. 1 (4),
martie 1924, p. 2.

6. Revista sdptdmdnei, in Ideea
europeand, anul VIII, nr. 196, 1 ianu-
arie 1927, p. 4.

7. Carti, reviste, ziare, in Societatea
de mdine, Cluj, anul IV, nr. 19, 15 mai
1927, p. 258.

8. Panait Istrati, Spre viatd, in indem-
nul, anul Il, nr. 6, februarie 1925, p.
89.

9. Florentin Popescu, Ovidiu Papa-
dima - ultimul interviu, in Adevdrul
literar si artistic, anul VII, nr. 461, 23
martie 1999, p. 3.

10. Vasile Netea Introducere la
Dimitrie Poptamas, Modzes Julia,
Publicatiile periodice muresene 1795-
1972, Targu-Mures, Ed. Tipomur,
2000, p. 24.
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Nelu Marginean va recomanda:
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Pe ar 1plle vantului - Margaret Mitchell

Margaret Mitchell a scris un singur roman: Pe aripile vantului. $i a fost un succes, la un an dupa aparitie, scriitoarei fiindu-i decernat Premiul Pulitzer.
Avand glezna luxata si fiind incurajata asiduu de sotul ei, Margaret Mitchell scrie §i rescrie de mai multe ori romanul, pana-1 aduce la forma pe care o

Pe aripile vantului este, poate, cel mai cunoscut roman din literatura americand, aceasta si datoritd ecranizarii de mare succes (eu personal consider ca,
desi s-a bucurat de o distributie de exceptie, desi a primit nu mai putin de 8 premii Oscar, filmul nu se ridica la valoarea cartii). Actiunea cartii debuteaza cu
zilele imediat dinaintea izbucnirii Razboiului de Secesiune si se deruleaza pe cca 12 ani, cea mai mare parte a actiunii desfasurdndu-se in sudul secesionist.

Scarlett O'Hara, eroina romanului, este o tanara frumoasa, cocheta, rasfatata, bogata si frivola si care considera ca i se cuvine totul, chiar si iubirea lui
Ashley, tandrul de care ea e indragostitd, dar care nu o baga-n seama. Izbucnirea razboiului cu entuziasmul de-nceput, cu deceptiile de mai apoi, cu neajun-
surile si cu sdrdcia pe care acesta o genereaza, o fac pe Scarlett sd priveasca lumea cu alti ochi, o fac sa-si calce pe orgolii si sa realizeze ca viata nu e un sir
nesfarsit de baluri si petreceri. [ubirea ei pentru Ashley ramane vie, in ciuda faptului ca acesta se casatoreste cu o alta tanara. Drept razbunare si ea se casatoreste dar in curand ramane vaduva.
Incercénd si iasa deasupra sdriciei generate de rizboi, se recisatoreste, dar din nou rimane vaduva. Un al treilea mariaj, cel cu Rhett Butler (un personaj controversat dar extrem de realist si
cu o minte ascutita), 1i va deschide ochii, va realiza ca nu Ashley este barbatul pe care si-1 doreste si ca doar Rhett este cel 1anga care ar dori sa-si traiasca viata. Acest lucru insa, vine putin
cam tarziu, moartea fiicei lor, pentru care Rhett avea o mare afectiune, il face pe acesta sa se inchida in sine. Abia atunci realizeaza Scarlett ca adevarata lupta pe care trebuie s-o ducd, era
cea pentru recastigarea iubirii lui Rhett Butler.

Farad-ndoiald, romanul Pe aripile vintului este o carte de exceptie. Faptul ca nu se-ncheie foarte explicit ci mai degraba intriga rimanand oarecum in coada de peste, ii face pe unii
“intreprinzatori” (bazandu-se pe succesul de care s-a bucurat cartea), sa incerce o continuare (destul de comerciald) a cartii. Parerea mea personala este ca aceasta continuare are gust de ciorba
reincadlzita. Pe tine 1nsa, cel ce-ndragesti cartile si cititul, te sfatuiesc sa citesti cartea scrisa de Margaret Mitchell... fara antreuri, fara desert!
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