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Publicatie lunara de culturi. Apare la Targu-Mures sub egida onorifica a filialei locale a Uniunii Scriitori

Poezia lui
loanichie Olteanu

Poet, traducdtor, gazetar,
editor, Ioanichie Olteanu, nascut
la Vaideiu (judetul Mures), una
dintre figurile importante ale
Cercului literar de la Sibiu, a
fost un animator cultural de
succes, un intelectual echilibrat,
cu simtul valorii si cu un fond
etic inalterabil. Faptul ca primul
volum de versuri semnat de
Ioanichie Qlteanu apare postum Tulian BOLDEA
(Turnul si alte poeme, Editura
Eikon, Cluj, 2012), sub ingrijirea competenta a lui Ioan
Milea, tine de intemperiile istoriei si ale fiintei aflate ,,sub
vremi”, cum spune cronicarul. Poeziile, caracterizate de
,Jjocul Intre real si halucinatie” (I. Negoitescu) sunt grupate
in patru tipuri (traditionalist-romantice, baladele propriu-
zise, meditative, poemele cu incarcatura ideologica si cele
proletcultiste, acestea din urma asezate la Addenda). De o
intensa frumusete launtricd sunt poeme precum Pumn de
pamdnt, Cand vine toamna, Desen pe banca, Nocturnd,
Idila, Balada inecatilor, Poveste de Crdciun, Vant de
primavard, Descantec la o moard de apd, s.a. Stefan
Aug. Doinas caracterizeaza, in cuvinte sobre si plastice,
prezenta lui Ioanichie Olteanu: ,,Serios, discret, modest,
cu o rezerva de taran ardelean intelept, el distona un pic
in cercul nostru foarte galdgios. Era un tandr «inchis», in
jurul lui plutea un usor aer de mister”. Varul lui Ioanichie
Olteanu, poetul Ion Horea, il caracteriza, intr-o poezie, ca
fiind ,,poet si carturar/ Parca schimbat la fata, hieratic si
umbros”. In prefata volumului (Redescoperirea unui poet),
Ioan Milea observa ca existd, alaturi de cartile aparute
la timpul si locul lor, si asa-numitele ,carti posibile”,
,neaparute la timpul lor, rimase in manuscrise sau risipite
in publicatii periodice si niciodata culese de acolo pentru a
fi asezate, protector, sub pavaza unor coperte”. Aprecierile
poeziei lui Ioanichie Olteanu de catre unii critici precum I.
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Joi, 13 decembrie, incepand cu ora
10,00, in sala Aula Magna a Universitatii
,Petru Maior” din Targu-Mures, a avut loc
ceremonia decerndrii decoratiei Fibula
de la Suseni - cea mai inalta distinctie a
Judetului Mures, acordata o singura data
unei personalitdti pentru merite certe in
domeniile culturii, stiintei si sportului; in
acelasi cadru fiind acordata si o Medalie si
o diploma de excelenta a Universitatii,Petru
Maior".

Protagonistii acestei manifestari au fost:
Acad. prof. univ. dr. Nicolae Manolescu,
ambasador UNESCO al Romaniei la Paris,
presedintele  Uniunii  Scriitorilor  din
Romania (USR), scriitorul Gabriel Chifu,
vicepresedinte al USR, si publicista si
traducdtoarea Irina Horea, vicepresedinte
al USR, redactor sef al revistei ,Lettre
Internationale”. Evenimentul s-a desfasurat
in prezenta rectorului Universitatii, prof.
univ. dr. Calin Enachescu, care a prefatat
evenimentul cu o alocutiune si cu urdrile de
bun venit adresate oaspetilor bucuresteni,
avandu-l ca moderator pe prof. univ. dr.
Cornel Sigmirean, presedintele Senatului
UPM. Discursurile de elogiere au fost
sustinute de prof. univ. dr. Alexandru
Cistelecan, pentru Nicolae Manolescu, si de

Nicolae Manolescu

prof. univ. dr. lulian Boldea, pentru Gabriel Chifu si de lectorul univ. dr. Eugeniu Nistor, pentru doamna Irina Horea.

Prezentd la aceasta ceremonie, doamna loana-Gabriela Rus, sef al serviciului juridic al Prefecturii judetului Mures, a
precizat, ca potrivit hotararii institutiei pe care o reprezinta, Fibula de la Suseni a fost acordata celor doi scriitori pentru“aportul
consistent si nuantat la consolidarea identitatii comunitare a muresenilor in ansamblul imaginii tarii.”

lar in discursul de elogiere adus doamnei Irina Horea, lectorul univ. dr. Eugeniu Nistor a incheiat cu aprecierea cd, de
bund seama, medalia UPM are o semnificatie mai profundd pentru sarbdtorita, decat celelalte pe care le-a primit pana in
prezent, deoarece - ca fiicd a poetului lon Horea, de la Vaidei, si a profesoarei de fizica-matematica Felicia Horea, de la Petea
de Mures — aceasta distinctie aratd ca “rdddcinile obarsiei mai emit inca unele tainice chemari...”

In finalul manifestarii, prof. univ. dr. Cornel Moraru, critic si istoric literar, si Acad. Nicolae Manolescu - au prezentat
publicului-cititor, receptiv si numeros (de aceasta datd sala dovedindu-se neincapatoare!) volumul poezii Rondeluri, de lon
Horea, iesit recent de sub teascurile Editurii Ardealul, din Targu-Mures.

Negoitescu, Cornel Regman sau Nicolae Balota sunt bine
decupate de autorul editiei, care constatd, la randul lui,
ca sursa profunda a acestor versuri e tocmai vitalismul”,
chiar daca poate fi sesizat si un dezacord ,dintre eu
si lume”, un fel de ruptura ,.infernala” intre ,lirism si
«luciditatea muscatoare»”. ,,Constiinta esecului” (1.
Negoitescu) isi aroga linii de fortd tensionate in a doua
etapa de creatie a lui loanichie Olteanu, facandu-se simtite
si ecourile unui fel de ,,naufragiu metafizic”, ,,insotit de
un intunecat sentiment al damnarii, iar cel care-l traieste
face figura unui poete maudit, melancolizat de contrastul
abrupt dintre lume si propriile-i aspiratii” (Ioan Milea).
Volumul cuprinde, alaturi de prefatd, si o Nota asupra
editiei, un necesar Tabel cronologic, un grupaj de poeme
reprezentative si un set de repere critice, urmate de o
Bibliografie cuprinzatoare. Cartea se incheie cu cateva
pagini evocatoare semnate de lon Horea (o confesiune
nostalgica, Mentorul meu literar si trei poeme).

Fara indoiala ca, in ansamblul poeziei promovate
de reprezentantii Cercului literar de la Sibiu, Ioanichie
Olteanu ocupa un loc aparte, distinct, chiar daca poetul
a fost, in general, mai degraba ignorat de critica literara.
Baladele lui Ioanichie Olteanu (cele mai cunoscute sunt
Balada inecatilor, Balada sotului inselat si Patania
teologului cu arborele) se disting de cele ale lui Stefan
Aug. Doinas, Radu Stanca sau Dominic Stanca. Poetul
valorificd resursele umorului negru, ale unei fantezii
controlate de ratiune, in care grotescul si carnavalescul se
intretaie cu unele accente ale poeziei cotidianului de mai
tarziu. Prin poemele sale, recuperate cu profesionalism
de loan Milea, loanichie Olteanu se dovedeste un demn
reprezentant al orientarii poetice generate de Cercul literar
de la Sibiu, prin recursul la specia literara a baladei,
prin tinuta spectaculard a viziunii lirice, prin imagistica
de o tulburdtoare concretete si, nu in ultimul rand, prin
rafinamentul robust al versului, marcat deopotriva de
suavitate si de materialitate grea, de mimetism si de
transfigurare. indelung asteptatd, cartea Turnul i alte
poeme face dreptate unui poet de intensa vibratie si nobild
discretie.
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Romulus Guga. Recuperarea unui mare scriitor

de Dumitru-Mircea BUDA
I. Nedreptatea posteritdtii

La trei decenii de la moartea lui Romulus Guga, personalitatea si opera poetu-
lui, prozatorului si dramaturgului de al carui nume se leaga reinfiintarea la Targu-
Mures a seriei noi a revistei ,Vatra” (in 1971), continua sa fie ignorate. Remarcat de
critica anilor 70 ai secolului trecut, tradus, ca dramaturg si romancier, inca de tim-
puriu in maghiara sau rusa, iar ca poet in italiana (un grupaj de poeme aparandu-i,
in 1960, in Il Giornale dei poeti’, la initiativa Rosei Del Conte), destinul creator al
lui Guga pare unul de tip exploziv, acesta publicand, intr-un ritm infernal, in doar
o jumatate de deceniu (intre debutul din 1968 si ultima carte publicata antum in
1974), nu mai putin de sapte titluri. Formulele literare abordate marturisesc o rara
disponibilitate stilistica si expresiva, o capacitate impresionantd a scriitorului de a
se reinventa, o imaginatie si o creativitate debordantd. Astfel, operelor antume li se
adauga un corpus de scrieri nepublicate, pastrate in arhiva scriitorului, care extind
si intregesc opera lui Guga pe toate cele trei paliere ale creatiei sale: editia postuma
de Poezii alcatuita de Romulus Vulpescu in 1986 si prefatata de Stefan Aug. Doinas
recupereaza numeroase texte neincluse in ciclurile Bdrci pdrdasite (1968) si Totem
(1970); in 1984, anul urmator mortii scriitorului, apare un volum de teatru, Evul me-
diu intdmpldtor care da amplitudine consacrarii sale ca dramaturg, cuprinzand si
doua piese nepuse in sceng; in fine, romanelor Nebunul si floarea (1970), Viata post-
mortem (1972), Sdrbatori fericite (1973), Adio, Arizona (Spovedania unui naiv facutd
in fata unui autor din provincie) (1974) si Paradisul pentru o mie de ani (1974), li se
adauga alte trei carti neterminate, Autopsie sentimentald, Strabunicul din cdmard si
Printul incinerat.

Din nefericire, constatarea din urma cu noua ani a lui Cornel Moraru, ca,scrierile
reprezentative ale lui Guga ar fi meritat o soarta mai buna’, dar,din pdcate, ele nu
s-au bucurat de o reeditare semnificativa dupa anul 1989’, desi,cel putin romanele
Nebunul si floarea si Viata postmortem, piesele Un ev mediu intamplator si Amurgul
burghez, poate chiar si poemele (...) ar trebui repuse neintarziat in circulatie” (Va-
tra, nr. 10/2003) ramane dureros de valida si astazi, iar somatia restituirii operei lui
Guga circuitului literaturii romane contemporane isi pastreaza, inca, actualitatea. E
inexplicabil de ce nu s-a initiat inca o serie de autor la o editura puternica, absenta
unei editii riguroase de opere complete fiind, fara indoiala, principalul motiv al
crizei receptarii scriitorului targumuresean. Practic, perceptia operei lui Romulus
Guga ramane si azi incompletd, in mare parte in stadiul in care se afla in urma cu
treizeci de ani, coerenta profunda, provenita din fondul comun de teme si obse-
sii al tuturor scrierilor (intre care, dominante, contemplatia mortii si escatologia
crestin-ortodoxa), ramanand inca insuficient evidentiata. Exista, e drept, o exceptie
semnificativa — monografia lui Cornel Munteanu, din 1998 (Romulus Guga. Polifonia
unei voci), ea insasi, din pacate, primita oarecum anemic si nereusind sa provoace
o reevaluare critica a operei lui Guga in dezbaterea culturald contemporand. Un
studiu recent, realizat intr-o teza de doctorat sustinuta la Universitatea Petru Maior
din Targu-Mures de Adriana-Loredana Pop anul trecut (Romulus Guga sau vocatia
totalitdtii), probabil o prima abordare de anvergura ce trateaza in intregime opera
scriitorului, ar trebui publicaté cat de curand la o editura centrald. Intre timp, revista
bistriteana Miscarea literard a consacrat un numar, in 2008, postumelor lui Guga, iar
a treia editie a romanului Nebunul si Floarea (apdrutd, in ingrijirea lui Nicolae Baciut,
la editura Nico, in 2011) a trecut aproape neobservata (cu exceptia unei cronici pu-
blicate in Familia, nr. 11-12/2011, de Marius Mihet, cu un titlu semnificativ insa:,O
capodopera uitata”).

Il. Necesitatea recuperdrii

Tabloul receptarii lui Romulus Guga in ultimii doudzeci de ani arata, deci, cu
cateva exceptii, absolut dezolant. Ideea unei carti care sa il restituie in primul rand
comunitatii culturale tdrgumuresene si apoi istoriei literare ca personaj umani-
zat, autentic, cu toate complicatiile destinale ce l-au marcat, cu victorii si dezilu-
zii, punand, in acelasi timp, in relatie, biografia cu opera, tinea asadar de dome-
niul urgentei. Momentul ales e de asemenea prielnic — nu doar ca valorile s-au
asezat, in sfarsit, dupa turbulentele primilor ani de postcomunism, dar in acelasti
timp s-a detensionat, treptat, modul in care privim inapoi spre trecutul anterior lui
1989. Redescoperirea lui Guga poate oferi un insight valoros in lumea dictaturii
ceausiste, relevand mecanismele cenzurii si modalitatile prin care acestea puteau
fi inselate (ramane halucinant cum un roman ca Nebunul si floarea a putut fi publi-
cat in acei ani, tinand cont de continutul sau subversiv, de la simbolistica tiraniei,
mizeriei morale, puterii si coruptiei, pericolului dictaturii sau persecutiei politice,
la dimensiunea politicd evidentd). In acelasi timp, e o oportunitate de a explora
lumea teatrului in comunism, complicatele aventuri ale publicarii si montarii unei
piese, consecintele acuzelor ideologice (vezi cazul piesei Speranta nu moare in zori),
caile de a supravietui moral dozand compromisurile la care intelectualul era fortat
de regim. Dar si pretextul unei incursiuni in lumea presei culturale din comunism,
urmarind formarea si evolutia unei reviste de prima mana a literaturii romane
postbelice, Vatra, pe care Guga reuseste sa o aseze de la bun inceput pe linia unei
evolutii spectaculoase, creand un concept redactional inedit si dinamic si fiind ca-
pabil sa coaguleze o echipd valoroasa de critici si scriitori.

Ill. O monografie necesard

Acestea sunt mizele asumate, cat se poate de explicit, de Laurentiu Blaga, care fsi
propune sa scrie o micromonografie din care nu lipseste o inevitabila componenta
empatica si un fel de atasament spiritual entuziast fata de personajul sau. De altfel,
exista o anume afinitate structurala care ii face compatibili pe autorul cartii si pe
protagonist: Laurentiu este si el poet (a publicat doua volume de versuri), a studiat

teatrul in cadrul unui masterat de regie la Universitatea de Arta Teatrala din Targu-
Mures, a scris si regizat dramaturgie, in fine, a infiintat si condus reviste literare
(Bastion, Cultura.lInmures.Ro) si a fost redactor cultural in institutii de presa locale
(Radio Targu-Mures, Televiziunea Mures etc.). Pasiunea pentru teatru a lui Laurentiu
e veche si numele lui se leaga de fondarea unuia din cele mai dinamice teatre alter-
native din Transilvania, Teatru 74 din Targu-Mures. A crescut, practic, in atmosfera
literara a burgului de provincie pe care o genera revista Vatra, in emulatia valorilor
si modelului cultural initiate de Romulus Guga. Intr-un fel, se poate spune ca mi-
cromonografia e deopotriva un demers restitutoriu si unul prin care autorul ei isi
recupereaza el insusi reperele propriei formari culturale.

Exista, in orice caz, o componenta de autoidentificare in portretul pe care
Laurentiu Blaga i-I hasureazd, cu devotiune pentru amanunt si pasiune pentru
documentul de arhiva, dar si cu un instinct sigur al nuantarii, lui Romulus Guga.
S-ar putea spune ca autorul autentifica imaginea recuperata a scriitorului prin pro-
pria aderentd, cand vizibild, cand camuflatd in text, la optiunile de moment ale lui
Guga, la reactiile lui in momentele de criza, la maniera de a se comporta in cercurile
literare, dar, dincolo de avatarurile biografice, si la un anumit concept creativ ce
fuzioneaza contrariile ireductibile ale existentei si e atras de sensurile majore, unifi-
catoare, totalizante, ale lumii, comunicandu-le intr-o viziune fundamental poetica
deopotriva in versuri, proza sau teatru. Foarte subtila e tentativa de a contura cate-
va piste psihanalitice de lectura a operei lui Guga, cartea insistand pe copilarie, pe
liniile unei genealogii paradoxale (bunica paterna sarboaica si bunicul, de origine
macedo-romana, preot protopop in Cuvin, la sud de Dunare, in vreme ce mama sa
Sarlota, n. Ercsey, e de origine maghiara), dar mai ales pe raporturile cu parintii -
afectiunea pentru mama si moartea traumatizanta a acesteia, cand scriitorul avea
doar doisprezece ani, respectiv relatia mai tensionatd cu tatal, recdsatorit foar-
te curand (la nici un an de la moartea Sarlotei). Apoi, relatia cu fratele Dan, si ea
determinanta pentru sensibilitatea scriitorului de mai tarziu.

Laurentiu Blaga reuseste sa proiecteze credibil cronologia destinului lui Guga pe
relieful unei istorii culturale a Clujului universitar, cu personalitati ca losif Pervain, A.
E. Bakonski, D. R. Popescu, lon Agarbiceanu sau Lucian Blaga, Guga fiind reintegrat,
cu tact si naturalete, unei mitologii saizeciste ardelene in cadrul cdreia are un destin
remarcabil. Sunt descrise peregrindrile ce urmeaza absolvirii facultatii, apoi stabili-
rea, incepand din 1966, laTargu-Mures, angajarea la Teatrul de Stat din oras, ca refe-
rent literar, si, in cele din urma, ocuparea functiei de redactor-sef al noii serii a Ve-
trei. Pe firul cronologiei, Laurentiu suprapune instantanee ale boemei scriitoricesti
a anilor 60-70. Exista, de pilda, o evocare de mare finete a cafenelei Arizona din Cluj,
unde, printre figurile faimoase ale mondenitatii literare a epocii, Laurentiu Blaga il
suprinde pe Guga asezandu-se la o masa in fata viitoarei lui sotii, Voica Foisoreanu.
Idila, artistica si ea, a celor doi tineri (el scriitor, ea tanara absolventa de medicina)
e descrisa de asemenea cu verva epica si tandrete nedisimulata. De altfel, micro-
monografia lui Laurentiu Blaga e construita in mare parte pe confesiunile doam-
nei Foisoreanu-Guga si beneficiaza din plin de amintirile si documentele pe care
aceasta i le-a oferit autorului. Nu mai putin valoros e interviul pe care il d3, in pagi-
nile cartii, scriitorul Mihai Sin, Laurentiu izbutind sd extraga si in acest caz un por-
tret memorabil, cald si, de asemenea, extrem de viu, al lui Guga. Mijloacele cu care
opereaza autorul par sd provina din jurnalismul narativ, din literatura nonfictionala
americana (macarin masurain care cartea se infiripa, intr-o conventie a obiectivitatii,
din documente de arhiva, depozitii si confesiuni ale martorilor existentei lui Guga).
Tehnica aceasta obiectiva si impersonala se lasa insd, adeseori, inundata de subiec-
tivitatea empatica a autorului, astfel ca micromonografia e deseori strabatuta de
fiorii unei afectiuni evidente pentru erou. De altfel, scrisul lui Laurentiu are si o di-
mensiune poeticd, reflectand uneori pe valoarea simbolica (si parabolicd) a unor
episoade. A se vedea, de pilda, capitolul despre ,Guga si gandul peste Dundre’,
care are o importantd incarcatura fictionala si creeaza o imagine holografics, in-
tens metaforica, a intalnirii nepotului cu bunicul, la mijlocul Dunarii, intre valuri. Cu
un fel de umor tandru, condescendent, dar nelipsit de aceeasi dispozitie empatica,
Laurentiu descrie suisurile si coborasurile relatiei cu Voica si, pe masura ce cartea
patrunde in intimitatea vietii scriitorului, senzatia ce se instaleaza e aceea a unei
familiaritati calde, protectoare (de altfel, Laurentiu si renuntd adeseori la prenumele
Romulus si se referd la scriitor cu apelativul pe care-l foloseau cei apropiati, Romi).

Exista si un anume dezechilibru, explicabil prin afinitatea autorului pentru dra-
maturgie: activitatea literara a lui Guga, desi sistematizata cronologic si inserata
convingdtor biografiei, e exploratd mult mai sumar decat aceea teatrala. Amploarea
capitolului dedicat activitatii de la Vatra a lui Romulus Guga e evident mai redusa
decat a celui despre relatia acestuia cu teatrul. Probabil ca aici e si principalul hiatus
al cartii, care, de altfel, are numeroase golfuri largi, spatii pregatite pentru lansa-
rea unor analize amanuntite dar abandonate, lasate doar intr-un fel de virtualitate
promitatoare. Numeroase puncte de plecare anuntate de analiza raman doar in sta-
diul de proiect, iar o explorare mai amanuntita a perioadei 1971-1983 din istoria
reviste Vatra ar fi putut, de pilda, da greutate monografiei si ar fi umplut un gol isto-
riografic al culturii muresene. Fireste ca ar fi impins insa analiza dincolo de obiecti-
vul propus - recuperarea lui Guga in primul rand ca personaj al propriei biografii, cu
accentele ei de boema, cu lumea si istoria tumultoasa din care a facut parte.

Nu mai putin valoroase sunt textele lui Romulus Guga dedicate artei dramatice
pe care Laurentiu Blaga le-a cules din arhive si a ales sa le publice in anexa din a
doua parte a cartii (consistentd, cuprinzand si un numar impresionant de fotografii
si documente scanate inedite). Scrisa alert, cu verva epica si rigoare documentara,
accesibila si credibila prin naturaletea limbajului, dar si prin atasamentul empatic,
asumat, fata de protagonistul ei, micromonografia lui Laurentiu Blaga e o restituire
necesara a imaginii unui scriitor marginalizat pe nedrept de posteritatea critica si a
carui opera, prin profunzimea intuitiilor si obsesiilor, dar si prin originalitatea imagi-
narului sau, are, fara indoialg, incd, numeroase valente neexplorate.



Mihaela MERAVEI
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mbratisati in sfera

Cum as putea sa nu-ti iubesc sufletul,

mintea agera ce rastoarna

fiecare brazda din mine sa-si planteze samanta,
sentimentele nestavilite care zambesc

prin firidele gandurilor tale.

Cum as putea sa nu indragesc

emotia sau tresarirea

cand inima-mi sangereaza nevolnica de oxigen
si bate jumatate fara o camerd,

se zbate...

Dar cum as putea sd nu alunec in cuvinte,
infinitul meu pare un simplu orizont

fata de cat transmiti din ganduri prin trup

n rasarit de fiinta.
Sau cum as putea sa nu-i cersesc
timpului o clipa in plus

sa mad acoperi (ca o vrajd) cu puritate,
cum as putea sa nu ma scald in energia ta,

cum as putea sa nu radiez implinita
cand sunt plin de tine,

cand sunt fluture

atras de misterul luminii ...

Nu ma intreba cum pot sa traiesc
fiecare centimetru din aceasta viata
miracolul sferei.

Desfrunziti

daca imi asez tacerea

peste ata

esti sigur ca nu vom strivi

bobul de grau

incoltit pe muchia dintre

intuneric si lumina cand

doar pasarile recunosteau vazduhul
si delfinii drumul spre tarm

asezandu-ne sufletele

(unul deasupra celuilalt)

intr-un patrat ocrotit de cerc

esti convins ca trupurile vor deveni
impreunate stea

pentru cd iubirea nu are legi
nu are limita de timp si...
mereu ne surprinde
desfrunziti

rugaciunea singuratatilor

singuratatile mele striga
asemeni unor copii, cauta san
prin ceata destinului

cu degete vrejuri

apuca speranta spre buze,

singuratatile mele cersesc
nevolnice la poarta vietii-

cimitir,

se inchina fiecarei cruci din rasarit
lacrimeaza indurare,

singuratatile mele se ascund
in mine

ca intr-un buncar,

sapat prin dealuri de fericire
in pesterile iubirii,

nu mai striga,
nu mai cersesc,
musca din iesle
si se roaga...

Valy GHERASIM

Izolati in egoism

Traim mistic

Ne-am lasat cadouri la marginea evenimentelor
Scriptam, sculptam si espectam

Forme celebre

Catacombe cu multe etaje

Melancolie, distanta, concret si infinit

Vartejuri interioare

Scurt circuit, teama apoi lumina

Calcul perfect in numaratoarea inversa a oaselor
Simfonie albastra

Rezemam retro-fiinta

Farmacia viselor s-a deschis

Visam si iarasi visam

vitand vise.

Vino dupa mine Doamne
Gaseste-mi linia

Scurteazd-md lungindu-ma

Tn iubire

In eternitate s& zac in ritmul inimii
In numératoare inversa

Sa condeiez in tine

Cu lacrimi in palme

Acel mesaj mut

Céand imi cedez respiratia
Sufla-mi, respirandu-mi in gura si in nari
Noi carari, noi caderi

Tn iubire se deschid

In porti fara culoare si forma
Invata-ma sa tac

Apoi sa fiu

Eu cu tine

Sa iubesc si iardsi sa tac.

Acest poem pe care-l scriu

Nu este scris de mana mea

Ci de mana aceleia care-mi arata

Ca inima nu se masoara cu cotul si ca bocancii pasesc
pe luna nu in suflet

Acest poem este scris de mana nevazuta

Care despica firul in doua si il arunca in neant

Acest poem sunt eu sau tu nevazut intr-o lume utopica
De fapt poemul nu este scris pentru ca nu exista nici o
mana iar cerneala curge pe covor.

Cu certitudine am vazut nota muzicala
Ridicandu-si bagheta, indica dincolo
Venita prin inger

Se desface

Celulele formeaza geometrii
Impungand partitura...

Explozia s-a produs

Creind matematic locul infinitului.

Daca as vrea sa zbor

Mi-ar creste aripi

Am sa trec peste...

lubind sau urland

Ma dizolv ca zaharu-n ceai
Ma topesc ca o papusa de gheata
Si imit copildria

Cu sau fdra tata

Cu sau fara mama

Singur pe strada

Inconjurat de stafii

Fredonez acea simfonie

Fara note

Pan’s-o sopri pamantu-n loc.

Cine suntem noi? Oare ce ne-am face fara noi?

Parca aud cuvintele rostite intre spatiul mine si tine
Sunt cel din oglinda?

Sau cioburile asimetric asezate imi inseala privirea?
Umbra copacului e concretizarea existentei copacului
Eu impartit in cioburi sunt tabloul perfect

Stau ochi in ochi ca intr-un joc de copil intre confuz si
matematic si ma-ntreb:

Cine suntem noi? Oare ce ne-am face fara noi?



Puncte de vedere

de Florentina VARY

Fiecare sfarsit de an reprezinta un bilant, o socoteala a ceea ce am facut si o dorinta de a face mai
bine in Noul An. Si Teatrul National Targu-Mures se pregateste pentru acest bilant. Desi stagiunea
teatrald se incheie abia in iulie, dorinta de a evalua munca depusa pe parcursul unui an este un fac-
tor de echilibru si prilej de a genera noi proiecte. Una din marile realizari ale noii echipe manageriale
este deschiderea catre public a Teatrului. Acesta deschidere nu inseamnd numai realizarea unor
spectacole de calitate, ci vizibilitatea de care se bucura Teatrul nostru in circuitul presei de speciali-
tate. Repunerea lui pe orbita institutiilor culturale de renume din tara si din strdinatate, reprezinta
marea provocare, provocare de care s-a trecut cu succes si datorita potentialului deosebit oferit de
actorii celor doua Companii. S-a demonstrat cu prisosintd cd, desi construit dupa moda marilor
realizari comuniste, Teatrul National Targu-Mures este o institutie dinamica, moderna, capabild sa
reprezinte publicul acestui secol in armonie cu lumea teatralad internationald. Destinul artistic al
celor doua Companii teatrale este imbogatit de doua culturi. Constient sau nu, suntem produsul
interculturalitatii in care traim, cream, iubim, uram, etc. Dar diversitatea este mereu beneficd. Asa
cum spunea Gigi Céciuleanu: ,Cu cat suntem mai diferiti, cu atat suntem mai viil” iar Teatrul este un

loc in care acest lucru se observa foarte usor, fiind, prin virtutea lucrurilor, un spatiu al reprezentdrii
noastre.

Nu voi insira toate premiile, toate invitatiile, toate succesele obtinute de Teatrul National Targu-
Mures pe percursul acestui an. Nu acesta este scopul. Dorinta noastra este de a oferi un strop de
incredere acestui Teatru, pentru a putea dovedi cd este capabil sa razbata prin tot circul politic, etnic
si cultural prin care este, si suntem, nevoiti s ne trecem existenta, atat in calitate de Oameni cat si
in calitate de Institutii. Pana la urma destinul unei Institutii este similar cu destinul unui om. Trebuie
sa treaca prin acelasi context social, politic, economic, sa imparta acelasi prizonierat. Frumusetea
consta, insa, in a sti sa razbesti, sa te ridici din derizoriul cotidian, sa te asezi o clipa in scaunul Tea-
trului care te porta spre varianta unei lumi capabile de schimbare. Uneori, existenta acestor lumi
paralele neinduce un sentiment placut de purificare. Chiar si daca numai pentru o seard, merita sa

evaddm uneori din monotonia existentei noastre.

Targu-Muresul lui
Mihaita

de Alexandra MUSCA,
www.culturainmures.ro

Tirgu-Mures

h>-

Cine este Mihaita? ,Mihadita
e un bdietel in tenisi... cu scuter,
role, tabletd, un copil modern, ce
Ji indeamnd pe copii, precum si
pe sora sa Ancuta, sd meargd la
filarmonica, sa mearga la teatru, sa
cutreiere putin altfel orasul”. El este
cel care le povesteste copiilor des-
pre primdrie si despre frumusetea
Palatului Culturii.

Pentru ca a participat la toate evenimentele ce au marcat orasul, la
toate etapele sale istorice, acesta devine un personaj de epoca.

Tenisii personajului sunt rosii si vor fi prezenti in toate imaginile; vor fi
un laitmotiv al cartii, de unde si titlul acesteia,  Istorie in tenisi” acestia fiind
»1a modd, doriti de orice copil’, dupa cum spune jurnalistul Radu Balas.

Astfel, Mihaita e rodul jurnalistilor Sorina Bota si Radu Balas, care au
gandit un proiect unic in Romania si anume ,prima carte ilustrata pentru
copii, care prezinta cele mai frumoase locuri ale Targu-Muresului, cele mai
importante evenimente istorice, cele mai interesante informatii despre
acest spatiu multicultural”.

Cu alte cuvinte, este prima istorie locala a Targu-Muresului pentru co-
pii, povestitd.... de un copil. Pentru ca istoria e complicata si pentru adulti,
aceasta carte, explicd toate notiunile si detaliile istorice ce ar trebui stiute
de un copil, prezentate intr-o maniera accesibila.

Sunt mentionate si cateva dintre personajele ce au marcat acest oras,
precum Bolyai Janos, un geniu al matematicii, Aurel Filimon, cel care a pus
bazele bibliotecii judetene sau Petru Maior, celebrul carturar iluminist al
carui nume e purtat azi de una din universitatile de stat locale.

Jti place matematica? Hmm, lui Bolyai Janos, cel mai cunoscut
targumuresean din lume i-a placut atat de mult, incat a reusit chiar sa o
schimbe. A fost un geniu, adica o persoand foarte, foarte, foarte inteligenta
cu care noi toti trebuie sa ne mandrim. El folosea foarte bine spada si intr-
0zi, s-a suparat atat de tare incat a sfasiat singurul tablou in care era pictat.
Pe atunci nu erau aparate de fotografiat si oamenii erau pictati pe panza.
Asadar, Bolyai Janos a distrus tabloul si nimeni nu mai stie cum arata
exact... O strada, o piatd si un liceu din Targu-Mures ii poarta numele.”
(fragment din capitolul intitulat Interesant al ,Istoriei in tenisi”)

Luni, 26 noiembrie, cu ocazia lansarii cartii, intr-un cadru relaxat (Cafe-
neaua Bulgakov de pe Revolutiei), cu un public restrans, chiar familar
as putea spune, arhitectul Keresztez Geza, coordonator al lucrarilor de
restaurare si reabilitare al Palatului Culturii, ne-a vorbit despre culisele
constructiei unor cladiri somptuoase ale orasului (precum Palatul Culturii,
Prefectura sau Biblioteca), uimindu-ne cu amdnuntele revelate despre
fiecare coltisor al acestora.

,Fiecare oras are o istorie” Istoria sa poate fi transmisa chiar si sub for-
ma unei povesti. Deoarece orasul nostru e unul plin de povesti... ,Mihaita
vd invitd, cu mic cu mare, sd va cunoasteti orasul.” Va este garantata o
calatorie plind de surprize.

Panesbeas oragului,
s de AMLATTA

UAPR Targu-Mures prezinta

SALONUL DE

Gurile rele spun ca Uniunea Artistilor Plas-
tici fsi traieste ultimele clipe, ca se va destrama
sa.m.d.. Nu numai ca este un neadevadr,
dimpotriva, prin actiunile noastre dovedim exact
contrariul. Una dintre acestea este ,Salonul de
larnd 2012” care a fost vernisat joi 13 decembrie
ora 18.00.

Un bun observator ar fi putut constata o ac-
tivitate intensa la galeria de arta in ultimele zile,
un du-te-vino de artisti care-si aduceau lucrdrile
pentru a participa la aceasta expozitie de acum
devenita traditionala. Salonul este un bilant al
activitatii memobirilor filialei, o modalitate de eta-
lare a ultimelor creatii, exprimari, realizari, un
sumum al celor care realmente vor sa ofere ceva
nou si frumos publicului muresean iubitor de
arta. Abunda ca de obicei picturile care domina
viata artistica din orasul nostru cu reprezentantii
sdi de renume Kakonyi Csilla, Kuti Denes sau
Kelemen Eniko, Moldovan Mircea si Calinescu
Lucia, Fekete Zsolt, Barabas Eva insotiti de mai
tinerii lor colegi Kuti Botond, Caprita Petre, suro-
rile Cabuz si lista poate sa continuie dar aceasta
o0 veti constata singuri vizitand expozitia care va
fi deschisa pana in 9 ianuarie 2013.

Sunt prezenti maestri sculptori Gyarmathy
Janos cu frumoasele si pline de idei ale sale sta-
tuete, Muresan Gheorghe vesnic indragostit de

IARNA 2012

lemn caruia i da vieti nebanuite, Santa Csaba,
Morar Dorel David ...

Isi fac prezenta activele textiliste care au
ldsat ghemele de ata si lana in favoarea pene-
lului, penitei si creioanelor colorate, Nagy Dal-
ma, Kozma Rozalia, Sajgo llona. Veti putea ad-
mira lucrari in diferite tehnici, foto, ceramica,
email pe metal, lucrari de infografica, dar nu
vreau sa va dezvalui chiar totul si va invit cu
drag sa participati la sarbdtoarea noastra si
deoarece este luna cadourilor primiti acest
eveniment ca pe un cadou oferit cu multa iu-
bire.

in final doresc s& multumesc tuturor ce-
lor care ne sustin ca activitatea noastra sa se
desfasoare in bune conditii si i-as aminti pe
cativa: Consiliul judetean Mures, Primaria Mu-
nicipiului Tg. Mures, d-lui Dan Masca patronul
REEA, conducerii firmei BENTA GROUP, fami-
liei Persa Anca si Ovidiu, d-nei lluc Cornelia si
fmi cer scuze daca nu-i enumar pe toti, dar le
multumesc inca o data si le urez tuturor cole-
gilor prietenilor, sustinatorilor si iubitorilor de
arta Sarbatori fericite, un an nou cat mai bo-
gat si multa sanatate!

Mana Bucur
presedinte Filiala Mures a UAPR

UNIUNEAARTISTILOR PLASTICI  MAROSVASARHELYI ROMAN
FILIALA TG MURES
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Vasile Muresan

Cautari printre anotimpuri

Discursul artistului si jurnalistului Radu FLOREA cu prilejul vernisajului expozitiei CAUTARI a pictorului Vasile Muresan

Evenimentul prilejuit astazi de ,urma in lume” a artistului
targu-muresean Vasile Muresan, ne-a reunit pe toti, iata, in
spatioasa Galerie de artd a UAP din Palatul Culturii din Targu-
Mures.

Daca tot ne-a invitat, va propun sa cautam impreuna
cu arta lui plastica sa descifram sensul si limbajul ,lasarii
de urme”. Pentru ca noi toti prin ceea ce facem suntem
preocupati, constient sau nu, sa lasam ceva in urma
indiferent cu ce ne ocupam, cum ne exprimam in raport
cu noi ingine si cu cei din jurul nostru.

Avem aici doua mari paliere expozitionale, unul la
parter, URMA gestului primordial ca vehicul al operei de
artd si sus, la etaj, ANOTIMPURILE artistului, tot un fel
de urme, dar amprentate de sufletul artistului pentru
mai bine 10 poate 12 ani, cu preponderenta in registrul
culorilor in dauna liniei, a compozitiei.

Am sa incerc sa gasesc o legaturd a celor doua
spatii de expresie, cel al anotimpului de factura post-
impresionista si cel al urmei gestuale, dar care nu abdica
de la figurativul ei, o legatura de sus, de la anotimpurile
sufletesti ale pictorului si pana jos in materialitatea
urmei ldsate la propriu de un om in viatd, aici artistul.

Sensul invers, de ascedere din teluric in celest, este
si el valabil.

Amprenta temporala a,Cautarilor” lui Vasile Muresan
devine evidentd cand ne imagindm puntea intre cele
doua lumi ca spatii de expresie.

Cu o puternicd trimitere la rafinamentul nobil al
culorilor - tragic si
Jernilor” din perioada in care Vasile Muresan era influentat
de maestrul Corneliu Baba, dar si de eleganta tusei fulgurante
a lui Teodor Harsia si de armonia tonalad a pastei lui Mihai
BANDAGC, artistul a izbucnit parca dintr-o data, tumultuos,
intempestiv, nerabddator sa termine ceva ce nici nu incepuse
bine... acum doi, trei ani intr-o tabara de creatie la Nades.

Probabil, sub presiunea intens meditativa a celor 12 ani
de cdutari, in tonurile pretentioase de albastruri de cobalt si
Prusia sia verzurilor smarald si China, innobilate de stralucirea
pastei aplicate cu spaclul, grosier, dar cu cat rafinament, in
multe... multe, zeci si poate sute de Anotimpuri.

Subiectul parea inepuizabil si artistul prins tot mai adanc
n vraja lor, chiar blocat cateodata.

Veti vedea sus la etaj, iernile incremenite in infinita
nunatare a griurilor din restrictiva altfel, paletd cromatica a
anotimpului alb si veti observa singuri ca nici o lucrare nu e

liric deopotriva - al ,Toamnelor” si

la fel cu vecina.
Dar sa ma intorc... "pe picioarele” lui Vasile Muresan la
parter... pe pamantul — panza, pe cartonul -suport al urmei.
Pe urma piciorului ca semn al legaturilor sociale, ca

instrument al suprimdrii distantei si masurator al relatiilor
sociale (zice la dictionarul de simboluri al lui Jean Chevalier
si Alain Gheerbrant aparut la ed. Polirom ).

Satul oarecum de ingradirea academica a conventiilor
picturale, Vasile Muresan a cdutat un mijloc de
expresie liber de acestea. Sil-a gdsit in conceptul
de urma ca vehicul al operei de arta.

Urma-picior, urma labei piciorului ca simbol
al depasirii distantelor, - cum explica artistul in
catalogul expozitional - urma - palma ca simbol
al inteligentei, cotul si pasul pentru masurarea
distantelor sau frunza vitei-de-vie ca amprenta
impardtiei divine, toate aceste semnificatii le
gdsim in povestile sdlilor de la parterul acestei
galerii.

0. Artistul preia simbolistica urmei din
preistoria umanitatii prin happeningul new-
yorkez al pop-artului sau actionismul vienez
al anilor 60-70 si ajunge astdzi la intelesul
mistic profund cu valente etnografice ale
simbolului. Gasim urma solaritdtii, a trecerii
timpului, a sacrificiului, a trecerii de la nastere
la moarte, avem urme si in binomul dinamica
vietii-linistea meditatiei prin tratarea suprafetei
compozitionale.

1.Vedem desfasuratd aceasta simbolistica pe
simezele de la intrare: mergand de la ,Cautari’,
piesa de titlu a expozitiei, inceputul devenirii... Eu
sunt precum Adam..., Divina Creatie, Roata vietii
, Trecere, Cina cea de taind, Macularea Cristului,

.

Ratignirea Cristului dar si cazna artistului ca si
Invierea, sunt toate inldntuite intr-un destin
plastic intr-o paraleld asumata de artist cu
traseul patimirii divine.

2. In sala din spate, cildura indragostirii
si @ produsului ei, copilul, in raiul familiei cu

sotronul varstei amprenteaza preocuparile,
urmele artistului ca sa asistdm apoi la recurenta
temei sacrificiului divin si a macularii lui Crist
in zilele noastre, ingnorat in nebunia de Turn
babel a existentei sociale fara Dumnezeu.

3.Insalamare dindreapta, artistul se exprima
pe sine in patimile individului - Singur in pustiul
lumii -, ale dualismul alegerii intre dragoste si
iad, ajungand cumva la aceeptarea resemnata
- judecand dupa cromatica pastelata a griurilor
autumnale si hibernale din Toamna sulfetului
meu, larna... - cu care identifica sfarsitul misiunii
sale.

O ultimd revoltd e continutd in retorica
zbaterii plastice alui,Asta-Itot!?”, o finalitate de

-
-

neacceptat, un repros inscris pe ultima lucrare din dreapta.

Fara doar si poate ca Urma lui Vasile Muresan nu se va
opri aici.

Eu cred cd artistul va simti nevoia unei convergente a
celor doua lumi, de sus de la etaj a anotimpurilor cu cea de
jos a urmelor prin viata, sau mdcar o finalitate a ,Cautdrii”
sale plastice din nevoia lucrului bine inchegat in tehnica si
mesaj.

In aceeasi idee - a tehnicii si a mesajului expozitiei
,Cautdri” de fatd - dati-mi voie sa semnalez si grafia verbului;
a ritmului dat de cuvant ca punte grafica de suprapunere
peste linie si pata de culoare, dar si ca idee - SUPORT a
fiecarei teme in parte.

Este si aceasta urma poetului in vers, completand-o pe
cea a zugravului de subtire a imaginii idolatre dar si pe cea a
cioplitorului Vasile Muresan in carnea vie a existentei
materiale.

Tratatea cromaticd postexpresionsist-gestuald
a suprafetelor de culoare e mai superficiala in
,Urme’, pictorul nedorind sa intarzie prea mult intr-o
compozitie sau alta, preocupat fiind de finalitatea
cautarii.

4

Zbuciumul sdu sufletesc pe axa existentei
prevaleaza.

Timp si anotimp — cadutarea urmei care sa conteze,
pendularea intre urma pamanteana si urma celesta,
intre urma sacra si urma profand, urma ingenua a
copilariei si urma maturitdtii, pana la URMA DE PE
URMA a artistului - batran si intelept pe care viata nu
il mai poate surprinde.

Vasile Muresan ne poarta astazi in,Cautari”- le lui,
catre poarta spre nicdieri pe drumul fara de sfarsit al
sufletului intre lumi.

E un traseu plastic initiatic plin de ritm si culoare,
pe urmele artistului-pictor Vasile Muresan, ca sa
descoperim fiecare pe cont propriu, urma care

conteaza.

Urma lui... "Caut, deci exist !".




Filosofie sociala

Modelele istorice ale relatiilor publice

Eugeniu NISTOR

(Continuare din numadrul anterior)

Incepuse o epoci dinamica, bazata pe comunicatii rapide,
aceasta in primul rand datorita noilor inventii ale veacului si
perfectiondrii transporturilor (vapoarele cu aburi si cu zbaturi,
primele automobile, retelele de cai ferate si sosele) si, mai
ales, prin aparitia unei noi si eficiente tehnologii tipografice,
intre care si rotativa ,Hoe”, de mare tiraj, purtand numele
inventatorului ei (Richard Hoe) - aceasta ducand la aparitia
ziarelor de scandal (yellow press). Toate aceste ,avantaje” nu
raman fara consecinte benefice in plan cultural-educativ
pentru societatea americana: rata analfabetismului a scazut
la jumatate (de la 20%, in 1870, la sub 10%, in 1900), ceea ce
nu-i putin lucru!

Dar schimbdri semnificative apar si in relatiile de
muncd. Caci frecventele conflicte dintre patronatele
industriasilor si salariatii organizati in puternice structuri
sindicale, unele amplu mediatizate in presa vremii, duceau
adesea la sifonarea imaginii companiilor. Pentru a preveni
aceste efecte negative, marile companii si trusturi si-au
infiintat departamente interne specializate pe activitati
de comunicare publica sau si-au platit unele servicii de
consiliere, numite atunci publicity office. In istoria relatiilor
publice americane este faimos, in acest sens, episodul
Jrazboiului mediatic” dintre compania de curent alternativ,
a lui George Westinghause, si cea de curent continuu, a lui
Thomas A. Edison, in urma caruia prima recurge, in 1889, la
infiintarea unei structuri specializate in comunicare publica.
Apoi, in 1900, George V. S. Michaelis, fost jurnalist, impreuna
cu Herbert Small si T. O. Malvin, au inaugurat la Boston
compania de publicitate, The Publicity Bureau, ,cu scopul
declarat de a face un impresariat de afaceri pentru cati
mai multi clienti la preturi cat mai convenabile’; Harvard
University a fost prima organizatie inscrisa in sirul clientelei
acestei companii, alte filiale fiind deschise, ulterior, la New
York, Washington, Chicago, Kansas, Topeka, St. Louis. Din
pacate, esecul inregistrat de companie intr-un angajament
al retelei cdilor ferate, si urmarile acestuia (pierderea si a altor
clienti), a dus la disparitia ei in anul 1911.

insa cel care este considerat pdrintele relatiilor publice
- lvy Ledbetter Lee (1877-1934) — a inteles cd, pentru a
echilibra si armoniza relatiile sociale, se impune cultivarea
transparentei si a adevarului in procesul de comunicare
publica. Acesta era fiul unui preot din asezarea Cedartown
(Georgia), dotat cu mari abilitdti de comunicare, dupd
absolvirea unor scoli prestigioase (Emory College, Princeton
University si studii postuniversitare la Columbia University)
si dupa o practica serioasa in presa vremii, ca jurnalist de
profesie si colaborator al principalelor ziare newyorkeze, o
vreme fiind cooptat ca si corespondent al Associated Press
(agentie de presa din New York, constituitd inca din 1848,
prin asocierea a sase ziare). Avand un astfel de palmares,
Ivy Lee a cunoscut si a realizat convorbiri cu doi importanti
presedinti americani: Grover Cleveland (presedinte al SUA
intre 1885-1889 si 1893-1897) si Wodrow Wilson (1912-1921,
cel care angajase Statele Unite in primul razboi mondial
de partea Antantei, fiind rasplatit cu premiul Nobel pentru
pace, in 1920).

Afirmarea lui Lee in presa americand se intampla intr-
un moment de mari transformari a acesteia, publicul
find bombardat continuu cu dezvaluiri si evenimente
senzationale de catre faimosii muckrakeri ai vremii, intre care
se aflau si: romancierul Upton Sinclair, autorul romanului
Jungla, George Crell, viitorul director al Comitetului Informarii
Publice, si Walter Lippman, tanar student la Universitatea din
Harvard, cunoscut mai tarziu ca teoretician al domeniului (va
publica in 1921 o carte de referinta: Opinia publica).

In 1904, Lee fondeaza, impreuna cu jurnalistul George
Frederick Parker, agentia de relatii publice Parker & Lee, care
va influenta puternic orientarea sa profesionald, facandu-I sa
renunte la statutul de jurnalist pentru a-I imbratisa definitiv
pe cel de consilier independent in relatii publice (publicity
man). Doi ani mai tarziu, in 1906, Lee enunta Declaratia de
principii a domeniului, prin care ,a definit noi standarde in
practica relatiilor publice’, avand ,o contributie decisivd in
transformarea impresariatului de secol XIX in relatii publice
de secol XX Intre liniile directoare ale noii profesii, Lee
situeaza:,l. adevarul ca singura optiune de succes, pe termen
lung, in comunicarea publicg; Il. Nevoia de a atinge un anumit
echilibru intre organizatie si publicurile sale; Ill. Mentinerea
deschisa a canalelor de comunicare ale unei organizatii ca
forma de inregistrare a fluctuatiilor mediului...”

Personalitate controversata, de numele lui Ivy L. Lee se
leaga si o anchetd dura a Congresului american, in 1914,
ca urmare a contestarii buletinelor sale de informare (partial
mincinoase), emise in cazul incidentelor de la minele
Dudlow, intocmite pentru a avantaja grupul patronal
reprezentat de catre John D. Rockefeller Jr. Pe de alta parte,
i-au fost aduse acuze serioase si in calitate de ,consultant

independent” in probleme economice si corporatiste, cand
initiaza (din 1916) probleme de comunicare si relationare
publicd internationald, promovand in spatiul american
imaginea unor tdri europene ca Franta (pentru care a obtinut
un imprumut de 200 de milioane de dolari, livrabili in doua
transe), Polonia si Romania. Antrenat intr-o lungd campanie
(din 1926 pana in 1933) in favoarea Uniunii Sovietice, fiind
platit de rusi chiar pentru activitdti de propaganda, Lee se
situeaza iar pe pozitii opuse cu cele ale institutiilor oficiale
ale SUA: in ianuarie 1926, Camera de Comert din New York
a emis un document prin care solicita ca guvernul american
sa nu-l recunoasca pe cel sovietic cata vreme la carma
»mamei Rusii” se afld puterea bolsevica. Asadar, pozitia lui
Lee era privita cu mare suspiciune si declaratiile lui starneau
rumoare, deoarece el aborda cu nonsalanta probleme
considerate a fi tabuizate din punct de vedere politic oficial,
sustinand ,ideea ca statul american trebuie sa deschida
relatiile comerciale cu Rusia, deoarece numai asa ar fi posibil
sa fie studiat comunismul si, eventual, identificate caile prin
care poporul rus, format din 140.000.000 de suflete, ar putea
fi ajutat sa-si castige libertatea# Rezistand cu stoicism la
atacurile radicalilor si la acuzele oficiale de tradare care i
s-au adus (fiind chemat din nou la audieri, de aceasta data
la Comisia de politica externa a Congresului), Lee a avut,
totusi, intr-un tarziu, o mare satisfactie sufleteasca: in 1933,
SUA a recunoscut ca stat Uniunea Sovietica, acceptand
practic punctul de vedere sustinut de acesta cu darzenie,
vreme de sapte ani! Mai problematica a fost campania
sa de relatii publice in favoarea concernului german ,I. G.
Farben’, intre 1933-1934, cand a avut numeroase intalniri
Ja varf” cu Joseph Goebbels, ministrul nazist al culturii
si propagandei, cu Franz von Papen, vice-cancelar, cu
Konstantin von Neuratih, ministrul de externe, si cu insusi
Furerul Adolf Hitler. Aceste relationari aveau sa-l coste pe
Lee, fiind chemat oficial (pentru a treia oara) la audieri, de
aceasta data in fata Comisiei Speciale pentru Investigarea
Activitatilor Antiamericane. Desi nu a fost invinuit de nimic
in derularea afacerilor sale cu firma germana, Lee a indurat
oprobiul public, date fiind imprejurarile istorice in care se
derula ancheta.

Ivy Lee moare la 9 noiembrie 1934, datorita unui cancer
galopant (leucemie), dar modelul informdrii publice, legat
de viata si activitatea lui, s-a impus definitiv, acesta fiind
promovat, cu precadere, de organizatiile guvernamentale,
de organizatiile nonprofit si de unele organizatii din lumea
afacerilor.

Modelul trei. Cel de-al treilea model istoric al relatiilor
publice este modelul bidirectional si asimetric, prezentand
o diferenta esentiala de continut fata de modelul anterior:
astfel, comunicarea nu mai este doar unidirectionala, ci
reciprocd - atat dinspre emitdtor (organizatie) cétre receptor
(public), cat si invers. Feed-back-ul partenerilor in procesul
de comunicare de-vine important, chiar daca inca ramane
o imperfectiune semnificativd in schema de organizare
comunicationald: ,cele doua fluxuri nu sunt simetrice,
organizatia fiind cea care controleazad comunicarea”*

Modelul s-a impus in jurul anului 1920, avandu-l ca
promotor pe cel considerat a fi adevaratul fondator al
relatiilor publice — Edward L. Bernays (1891-1995). Acesta a
avut un rol semnificativ in lamurirea unor delicate aspecte in
practica cotidiand a comunicdrii si relationarii (persuadarea
stiintifica, configurarea opiniei publice etc.) si in asezarea
pe temeiuri noi a domeniului. Circa 20% dintre organizatii
folosesc astdzi acest model.

Modelul patru. Modelul relatiilor publice bidirectionale
si simetrice este considerat a fi chiar modelul ideal. In cazul
acestui model intervine o schimbare fundamentald: feed-
back-ul nu se constituie doar din posibilitatea atingerii
telurilor organizationale, ci si din posibilitatea de a cunoaste
nevoile reale ale publicurilor si chiar de a le rezolva, in
madsura in care programele partilor implicate in relatie
sunt congruente. Modelul reliefeaza simetria fluxurilor
comunicationale, faptul ca ,interesul publicului conteaza
in egald masurd pentru organizatie ca si propriul interes,
iar relatiile publice sunt performante numai daca mediaza
intre cele doua interese, astfel incat ele sa atinga punctul de
echilibru’s

O alta caracteristica a acestui model este si aceea ca nu
mai conteaza care dintre cele doua parti — organizatie si
public - initiazd comunicarea, deoarece nu mai exista nici
un fel de control asupra procesului in derulare, intre acestea
realizandu-se un adevdrat parteneriat ,de lunga duratd, in
care fiecare isi asuma anumite responsabilitati’” Circa 15%
din numadrul organizatiilor isi au activitatile axate pe acest
model de relationare, cu precizarea cd, in acest caz, este
vorba de acele organizatii care sunt profund constiente de
menirea lor sociala. Ca si in varianta modelului anterior, si in
cazul modelului patru se vadeste contributia deosebita a lui

Edward L. Bernays si a discipolilor sdi — cei care in jurul anului
1960 si-au manifestat interesul pentru a aseza domeniul
relatiilor publice pe fundamente solide, din punct de vedere
etic si deontologic. Studiile efectuate de cdtre specialisti
aratd ca optiunea pentru acest model este data atat de
cultura organizationald, cat si de mentalitatea si spiritul
participativ cumpanit al publicurilor.

Influenta exercitata de Edward L. Bernays, in cunoasterea
si practicarea celor doua modele de relatii publice (modelele
trei si patru) l-au impus ca fondator al domeniului. De
aceea, se cuvine sa rememoram cateva date din biografia
acestei ilustre personalitati a secolului XX. Nu comitem nici
o exagerare afirmand acest lucru, deoarece atunci cand
revista Life, intr-un numar special, le-a consacrat medalioane
omagiale celor mai importante personalitati americane ale
secolului XX, printre cele o sutd de nume figura si cel al lui
Edward L. Bernays, alaturi de celebritdti ca: Albert Einstein,
Henry Ford, Ernest Hemingway, Louis Armstrong, Wald
Disney, John D. Rockefeler, John F. Kennedy, Martin Luther
King, Richard M. Nixon, J. Robert Oppenheimer s.a. Asadar,
fondatorul relatiilor publice moderne s-a nascut la Viena,
in 1891, din parinti de origine evreiasca: tatdl sau fiind Ely
Bernays, comerciant de produse agricole, iar mama sa, Anne
Freud Bernays, era sora fondatorului psihanalizei moderne,
medicul si filosoful Sigmund Freud. In 1892 familia lui Edward
emigreaza in SUA, stabilindu-se la New York unde, intre 1909-
1912, acesta urmeaza cursurile de specializare in agronomie
la Universitatea Cornwell. Vreme de cativa ani, pand la
izbucnirea primei conflagratii mondiale, Edward lucreaza
ca impresar in domenii extrem de variate (de la medicina la
teatru), ca jurnalist angajat in sustinerea unor cauze specifice
alevietii publice americane, intre altele fiind si coeditor, alaturi
de fostul sau coleg de studii, Fred Robinson, al unei publicatii
extrem de curajoase - Medical Rewiew (care avea un tiraj de
peste 137.000 de exemplare) - distribuita sub forma gratuita
tuturor medicilor de pe teritoriul SUA, in paginile careia
erau promovate unele aspecte mai delicate ale domeniului,
considerate de catre practicienii medicinei a fi subiecte tabu
(precum imbolnavirea de sifilis). Calatorind in Europa, in anul
1913, tanarul Bernays are sansa de a se intalni si discuta cu
celebrul sau unchi, Sigmund Freud, devenind ,constient de
importanta intelegerii comportamentului uman la nivel
individual pentru modelarea comportamentului social.
Discutiile avute cu Freud fii aduc unele rdspunsuri, dar
mai ales multe, foarte multe intrebari la care Bernays va
incerca sa gaseascd solutii in anii ce vor urma.® Ulterior,
acesta va fi unul dintre cei mai entuziasti sustindtori si
promotori ai operei freudiene, organizandu-i unchiului sau
intalniri stiintifice in universitati americane si asigurandu-i
mediatizarea constanta a cercetarilor in unele publicatii de
peste ocean. Interesant este faptul ca primele succese de
Jpiarist” ale lui Edward sunt legate de activitati desfasurate
in orizontul culturii, el afirmadndu-se ca un redutabil
organizator al unor show businness-uri, cum a fost in cazul
promovarii pe Broadway a comediei Daddy Long-Lecs (unde
personajul central era o fetitd crescuta intr-un orfelinat),
care, in urma unei actiuni intense de relatii publice, s-a
bucurat de un succes nemaipomenit, jucandu-se mereu
cu sala pling, iar cateva orfelinate din New York au intrat
in posesia unor fonduri si donatii nesperate. Dar energia si
meticulozitatea sa organizatorica deosebita in impresariatul
artistic a fost demonstrata cu brio si in anii urmatori: astfel, in
1915 a fost angajat de Metropolitan Opera Company pentru
a face cunoscute, pe scenele din SUA, spectacolele Baletului
Rus, iar in 1917 contribuie la lansarea si impunerea publica
a tenorului italian Enrico Caruso, aflat intr-un turneu prin
statele nord-americane.

Desi declarat inapt pentru serviciul militar, din pricina
unor deficiente fizice, dupd intrarea SUA in rdzboi (la 6
aprilie 1917), Bernays se implica intr-o energica activitate
de voluntariat in sustinerea armatei americane, organizand
programe si manifestdri artistice pentru ostasii combatanti,
vanzand certificate de stat sau implicandu-se in campaniile
pentru colectarea de fonduri. Este momentul cand se
constituie un organism guvernamental nou: Comitetul
Informarii Publice (CIP), condus de jurnalistul George
Creel, avand drept scop informarea prompta a populatiei
in legatura cu evenimentele si tragediile de pe front. Dupa
un interviu cu Ernest Poole, care era seful Departamentului
de Relatii Media Externe a CIP, si o verificare riguroasa a
dosarului sau de catre Serviciul de Informatii al Armatei,
Bernays este promovat in functia de sef al Biroului Export
si de adjunct al Biroului America Latind, ambele aflate in
subordinea aceluiasi departament. lar la sfarsitul razboiului,
fiind un bun vorbitor al limbilor franceza si germana, a fost
selectat in grupul celor 16 membri ai CIP care l-au insotit pe
George Creel, in cadrul delegatiei americane, la Conferinta
de Pace de la Paris.

(Urmareain pagina 7)
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In 1919 il descoperim desfasurand o foarte intensa
activitate de publicity man si press-agentry pentru Consiliul
National Lituanian din SUA, in vederea recunoasterii acestei
mici republici baltice. Dar o semnificativd experienta de
relatii publice a avut si cu Romania, interesata atunci de
recunoasterea noilor sale granite pe plan international. latd
care au fost faptele: ,Romania dorea sd-si sustind cauza in fata
poporului american. Dorea sd le spund americanilor cd era o tard
straveche si statornicitd. Metoda initiald consta in publicarea de
tratate stiintifice corecte din punct de vedere istoric si etnologic.
Faptele pe care le descriau acestea erau ignorate in cea mai
mare mdsurd. Consilierul in relatii publice angajat de Romania
i-a sfatuit sd transforme aceste studii in povestiri interesante, cu
valoare de stiri. Publicul a citit aceste povestiri cu mare interes si
Romdnia a devenit foarte cunoscutd in America, fapt ce a avut
rezultate insemnate pentru aceastad tard.”®

Urmeaza, apoi, in biografia fondatorului domeniului, o
perioada de zbateri si incercari pentru impunerea profesiei de
consilier in relatii publice, constand in declansarea unei energice
campanii de presa, prin publicarea de articole si interviuri pe
aceasta tema si, mai ales, prin editarea, in 1920, impreuna cu
sotia sa, Doris E. Eleischman, a publicatiei Contact, de numai
patru pagini, dar intr-un tiraj de 15.000 de exemplare, care s-a
dovedit a fi nu doar dinamicg, ci si destul de longeviv4, intrucat
si-a continuat aparitia vreme de peste un deceniu. Dar cel mai
important succes repurtat de Bernays, pe aceasta ,linie’, I-a
constituit initierea unui curs de relatii publice, in 1921, in cadrul
Departamentului de jurnalism al New York University (desi se
pare cé prestatia lui pedagogica nu a fost prea stralucitd, fiind
cotata chiar drept ,plictisitoare”), care a insemnat patrunderea
disciplinei - pentru prima oara — in mediul universitar.

Insa,in 1922, apare pe piata o lucrare extrem de importanta
pentru toti cei interesati de studiul stiintelor sociale - fiind
vorba de cartea Opinia publicd, avandu-l ca autor pe jurnalistul,
scriitorul, sociologul si politologul Walter Lippmann (1889-
1974), in continutul cdreia, acesta (marcat si de experienta
politicda americana in efortul depus pentru a-i ,smulge”
populatiei acordul de intrare in primul rdzboi mondial) sustine
ca opinia publicd poate fi fabricatd! Se prea poate ca aceasta
carte sa fi fost un impuls pentru Bernays, mobilizandu-I sa-si
finalizeze redactarea propriei sale lucrari, astfel incat, in anul
urmadtor, Cristalizarea opiniei publice a vazut lumina tiparului.
In paginile acesteia el abordeazi cateva probleme de baza
ale domeniului, precum: scopul consilierului in relatii publice,
importanta sociald crescanda a noii profesii, asociatd acum
aceleia de ,avocat special”; apoi, interesul cercetatorului se
indreapta catre depistarea structurii de fond a opiniei publice,
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testand dacd aceasta este ,incapatanata sau maleabild’, descrie
interactiunea ,fortelor care contribuie la crearea ei”,,motivatiile
publice”, modul cum reactioneaza ,grupul si turma’, metodele
prin care consilierul in relatii publice poate interveni si poate
modifica optiunile unui grup; toate acestea urmate de o privire
curioasa aruncata prin fereastra presei si o scurta analiza a altor
mijloace de comunicare (filmul, teatrul, zvonul, predicile de la
anvon, conferintele publice etc.), incheind cu ideea cd, piaristul”
are un rol important in educarea si modelarea publicului, in
vederea formarii unei opinii corecte despre orice aspect al lumii
moderne si civilizate, considerand ca,misiunea cea maiinalta a
consilierului in relatii publice, in societatea in care traieste, este
crearea unei constiinte publice!"?

Sa precizam, insa, ca toate aspectele teoretice configurate
in cartea lui Edward L. Bernays sunt ilustrate cu exemple
adecvate, decurgand din experienta sa de relationist,
»consumatd” in spatiul public american. Printre randuri autorul
isi marturiseste profesiunea de credinta: in contractele sale
cu diverse firme, nu a facut niciodata distinctie daca acestea
erau mari sau mici. Cu toate acestea, ca si predecesorul sau,
Ivy L. Lee, si Bernays a desfdsurat unele activitati socotite a fi
cel putin controversate, daca nu chiar lipsite de eticd! Una
dintre aceste ,activitdti” o constituie si episodul ,Guatemala”,
intamplat pe la mijlocul secolului XX, cand acesta era consilier
de relatii publice la United Fruit Company, o firma care controla
intreaga piata americana de distributie a bananelor, avand
peste 80.000 de salariati. Aprovizionarea cu marfa de import
a acesteia provenea din statele Honduras si, in special, din
Guatemala - unde United Fruit Company a achizitionat (pana
fn 1953) mai mult de 400.000 de acri de pamant; dar s-a
intamplat ca noul guvern autohton (comunist) ajuns la putere
i-a nationalizat proprietatile. In aceasta situatie, ,pana in 1954,
Bernays a bombardat opinia publica cu informatii despre ceea
ce se intampla (...), a organizat vizite ale jurnalistilor americani
in Guatemala pentru a culege informatii de la fata locului si a

alimentat o presiune constanta a opiniei publice americane
asupra factorilor de decizie din Statele Unite (Senat, Casa
Alb3)!""" Toate aceste actiuni au dus la urmatorul deznodamant:
»-.la 18 iunie 1954, o armata de eliberare formata din 200 de
soldati recrutati si antrenati de CIA si condusa de Carlos Castillo
Armas, un fost ofiter care trdia in exil, a rasturnat puterea
comunista din Guatemala. Doua sdaptamani mai tarziu, Armas a
devenit noul presedinte al Guatemalei””? Rolul avut de Bernays
a fost cel putin dubios, asupra lui planand suspiciunea de
manipulare a opiniei publice si a presei, mai ales ca serviciile
sale de relatii publice, prestate in favoarea firmei United Fruit,
erau platite cu nu mai putin de 100.000 de dolari pe an! Alti
specialisti ai domeniului pun in paranteza minusurile etice ale
acestei actiuni, straduindu-se sa-i gaseasca merite sau chiar
sd-i laude inventivitatea, motivand ca ,analiza evenimentelor
din Guatemala este complexa si are multe implicatii de ordin
politic, economic, social etc. Un lucru insa este cu tarie subliniat
de catre cei care au studiat fenomenul: actiunile lui Bernays in
Guatemala au definit un nou model de comunicare in situatii
de criza politicd la nivel international, model care, ulterior, a fost
utilizat de cdtre guvernul american, cu mai mult sau mai putin
succes, in: Cuba, Vietnam, fosta Yugoslavie, Irak si Afganistan.”
Asadar, iatd, avem inca un model in relatiile publice - modelul
interventiei armate in situatii de crizd politicd acutd de nivel
regional extins sau chiar international.

In 1991, Societatea Americana de Relatii Publice, organizatie
profesionald cu peste 15.000 de aderenti, |-a sarbatorit cu mult
fast pe cel mai varstnic membru al ei — Edward L. Bernays
- la centenarul nasterii acestuia. Cativa ani mai tarziu, in
1995, fondatorul relatiilor publice se stinge din viatd, lasand
generatiilor de azi si viitoare un domeniu consolidat, pentru
a carui recunoastere a depus eforturi deosebite: a editat
publicatii, a organizat actiuni de promovare a unor produse sau
idei, a scris 14 carti, dintre care cateva sunt considerate si acum
redutabile (intre acestea situam: Cristalizarea opiniei publice -
1923, Propaganda - 1928, Relatiile publice — 1952) si sa nu uitdm
ca a predat si cursuri universitare... Astfel, in zilele noastre,
relatiile publice se predau in peste 300 de universitatiamericane
(nu si la Harvard University, care nu a considerat comunicarea
ca o disciplina distincta de studiu!), iar in bibliotecile lumii sunt
inregistrate peste 75.000 de volume consacrate domeniului.
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\putea face citind aceasta carte...

N
Curcubeul dublu - in

cautarea linistii interioare

Alexandra MUSCA

In timp ce,secolul XXI se scurge pe autostradd’,
Alexandru Vlad, autorul acestui roman, simte o
neimplinire a vietii citadine si a aglomeratiei; deoa-
rece Clujul nu-I mai satisface, caci e,,un orags cdruia
ii lipseste ceva’, se decide a se regasi pe sine intr-un
sdtuc uitat de lume, din zona Ardealului.

Cartea e precum un puzzle, cu numeroase texte,
scurte si concentrate, pe teme (foarte!) diferite
(de la teoria sdrii pana la autostopistii manelisti si
rockeri), putand fi citite aleatoriu si oferindu-ne
informatii din viata cotidiana a spatiului rural.

Titlul cartii,,se datoreaza” unui profesor, o a doua
vedeta a aceluiasi sat (dupa autorul nostru), ce
dorise viata la sat dintr-un rationament pur estetic:
,Stii de ce m-am oprit tocmai in satul asta dintre
toate? Plouase, si peste valea aia de-acolo a apdrut
un curcubeu. Intreg, dublu si parca tras cu vopsea.
Nu orice vopsea, ci acrilica. Iti venea sa intri prin el
ca printr-un arc de triumf. [...] Asa ceva nu vazusem
in viata mea. Ma uitam la curcubeu si a trecut un
betiv care m-a salutat, dar pentru fenomen n-a
avut nici mdcar o privire. Asa sunt astea la noi in
sat, mi-a explicat el. Si-atunci am zis: aici! Daca au
asemenea curcubeie..."

Concertele de pdsari, imprejurimile satului,
trilurile de mierle, dobitoacele folosite de ,noii
consateni”in agriculturd sunt nelipsite in paginile
Curcubeul-ui dublu. Natura salbatica este cea care
salveaza ,reputatia” acestor locuri, cdci oamenii
descoperiti in urma radiografiei satesti, se afla intr-
o perioada a tranzitiei, a ,orasenizadrii’, imbracati
nu in costume traditionale, ci in zdrente, barbatii
nefiind harnici, cat, betivi vicleni’, iar ,babele hoate”
par a inlocui harnicele gospodine de odinioara.
Gasim astfel o comparatie a trecutul ,trecut” i-al
prezentului nesatisfacdtor:,Din casele acelea vechi
ieseau fete tinere, pe care le asteptam cu respiratia
taiata, simteam mirosul de mdtase incinsa cu fierul
de cédlcat. Din casele acestea noi (deja vechi, de
fapt) ies oameni batrani. Pe langa ele s-a adunat un
morman de obiecte inutile, colectionate in ideea
ca oricand e necesara o depanare, o improvizatie.
Vestimentatia e scapata de sub control, se poarta
second-handurile de familie, hainele de lucru de pe
santier, hainele fistichii trimise de copiii de la oras,
fostul costum de mire, fosta uniforma de militian.
Daca satul acela nu mai exista, copildria cum sa mai
existe? i lipsesc reperele vizuale, auditive, mirosu-
rile”.

Cu toate acestea, ,noua” viata a autorului e
una linistitoare, placuta si relaxantd, colorata de
oamenii ce se cUNosc, se ajuta, (si totusi, uneori)
se barfesc si se compara intre ei... dar se reunesc
in fiecare zi, precum o familie, de dimineat3, la
laptdria satului sau la carciuma, pe-nserate, pentru
a discuta,ce se mai intdmpla in sat si prin tard” sau
mai bine zis, ,pentru a pune tara la cale”

Naratorul-personaj este ,omul din culise’; subtilul
din spatele fotografiei, ce sesizeaza fin fiecare
actiune, miscare si gest al oamenilor, nedorind a in-
terveni intr-o eventuala schimbare a acestora. Une-
ori se mai amuza, dar el doar constatd, zugraveste,
portretizeazd, cugeta si mediteaza.

Se foloseste doar de pipa de-a lungul povestioa-
relor; devenita in roman un fel de personaj, ea il
inspira. Il indruma la cugetare, cici este un ,organ
asimilat de-a dreptul anatomic’; un ,instrument de
intregire a fiintei”.

Curcubeul dublu a aparut la Editura Polirom,
in anul 2008 si ne ofera o lectura relaxanta si
caractere autentice si captivante. Publicistul se
contopeste cu prozatorul, provocandu-ne la desco-
perirea adevdratelor valori... De fapt, cum sau unde
gasim noi linistea interioara? Ce ne intregeste noua
fiinta? Un prim pas in cdutarea raspunsurilor am
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MEMORIA TIPARULUI - Marturii ale presei muresene de altadata

Bradul de Craciun in Muresul de altadata

de Angela Magherusan Precup (angelaprecup@yahoo.com)

Intre obiect de imprumut hulit de
traditionalisti si statutul de simbol
al Craciunului romanesc, bradul
a parcurs mai bine de o jumdtate
de secol un drum incert la capatul
caruia a reusit, in prima parte a
secolului XX, sa devina o moda, o
curiozitate, o afacere.

Venit dinspre vestul Europei, in
special din sfera germand, bradul
a ajuns la noi ca element de decor
al Craciunului in a doua jumétate
a secolului al XIX-lea, mai intai in
casele nemtilor din Bucuresti, apoi
si in cele al ordsenilor mai instariti
si mai deschisi catre modernitate.
Surprinzator, scoala a fost un factor
important in promovarea noului
obicei, subliniaza Lelia Zamani, prin
organizarea tot mai frecventa a

manifestarilor specifice Craciunului
in jurul bradului ornat festiv.!
Treptat, pomul de Craciun a ajuns si
in casele oamenilor de rand, ajutat
consecvent si de comerciantii vremii
care |l-au exploatat prin asociere cu o
intreaga gama de produse specifice,
cum erau la Targu Mures renumitele
cornuri cu nuci si mac ale cofetarului
Terényi, cu aroma de sarbatoare,
apoi ,cele mai extrafine lichioruri
franceze” vandute de cunoscuta
bodega La Selisteanu? sau ultimele
modele de paltoane si blanuri din
Paris sau Viena, comercializate de A.
Ascher.?

In zona Muresului, noul brad
de Craciun a fost intampinat cu
reticentd de intelectualii care
vedeau in el doar un exemplu de

Nelu Marginean va recomanda:

inlocuire a fondului traditional
cu forme goale. in general preoti,
profesori si functionari, acestia
asigurau si existenta tinerei prese
muresene prin scrierile pe care le
furnizau publicatiilor interbelice
locale, generand tonalitatea
rezervatd sau chiar critica a
acestora fata de subiectul bradului
de Craciun. Tn 1936 de pilds,
profesorul si publicistul Nicolae
Sulicd, un exponent reprezentativ
al acestei generatii, realiza in
publicatia Drum drept un istoric
al bradului de Crdciun la romani
si sustinea argumentatia lui Petre
Ispirescu conform careia in traditia
romaneasca bradul era prezent
doar in ritualul de inmormantare,
reprezentand un simbol al mortii
si nu al vietii. Prin urmare, noul
obicei al impodobirii lui de Craciun
ramanea un imprumut occidental
steril care ,,nu este numai de prisos
Ci sta chiar in flagranta contradictie
cu simbolismul traditiilor noastre
populare.4

La randul sau, publicatia culturala
Astra din Targu Mures critica
pierderea spiritului Craciunului in

| favoarea unei modernititi prost
| intelese: ,Azi se cautd traiul usor,

petrecerile cu beuturd multd, cu
zgomot mare, adeseori cu batdi si
cu omoruri.[...] Sunt oameni cari nu

{ mai au in suflet frica de Dumnezeu.

Nu mai tin la legea strdmoseasca
cum tineau fnaintasii nostri, ocolesc
sfanta biserica.”®

Adrian Majuru descrie atmosfera

{ Craciunului in casele ordasenilor
la inceputul secolului XX din
perspectiva  stratificarii  sociale.
Astfel, la  periferile  oraselor

{ ,ingropate in nameti ori acoperite

de straturi de noroi si pline de
baltoace adanci, sarbatorile
treceau cu repeziciune, iar viata
cunostea prea putine oscilatii fata

" de rutina zilelor de peste an’, pe

cand in cartierele semiperiferice
ale negustorilor, comerciantilor sau
functionarilor peisajul devenea mai
nuantat, colorat de ,,cate un bradut
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impodobit, iar cadoul capata alt
sens, culoare si continut pentru toti
cei ai casei’® In centru - ,spatiul
cosmopolit al protipendadei, orasul
oficial, cu pretentii si pretiozitati””
— atmosfera de sarbatoare razbatea
din fiecare casa sau restaurant, in
care locurile erau rezervate din timp,
ca si toaletele de ocazie, asa incat -
adauga si lon Vlasiu in 1939 - ,cu
cat veselia unora e mai mare, cu atat
tristetea celorlalti e mai dureroasa.
Nu e ca in zilele de lucru, cand
oarecum, buni si rdi, sdraci si bogati
sunt prinsi de-a valma in jocul mare
al vietii."®

In istoria Targu Muresului,
perioada sarbatorilor de Craciun
si a sfarsitului de an are si o alta
semnificatie importantd: instalarea
in 1922 a primarului reformist Emil
Dandea, pentru primul sau mandat,
printr-un discurs rostit in fata
oficialitatilor locale in chiar ultima
zi a lui decembrie. Numit primar
al Targu Muresului la doar 29 de
ani, venind de la Cluj unde fusese
consilier si secretar al primariei,
Emil Dandea a adus in Targu
Muresul anilor '20 schimbarea atat
de asteptata dar intarziata dupa
Marea Unire. Astfel, la 31 decembrie
1922, Emil Dandea le facea la
inceput de drum targumuresenilor
0 promisiune onorata in timp: , Tot
timpul cat imi va fi dat sa stau in
fruntea acestui oras al Romaniei,
tinta vietii mele va fi prosperarea lui
si acomodarea lui cat mai armonica
in noile cadre care i le-a harazit
Dumnezeu: in Romania Mare.”?

In ritm cu vremurile, Mos Créciun
capatda in perioada tranzitiei
spre comunism o aurad proletara,
devenind purtdtor de mesaj al
luptei de clasd, dupa cum o arata in
1946, Ardealul Nou: ,Asteptam un
Mos Craciun nu coborat din ceruri,
ci pe unul crescut in bordee umile,
descult si flimand de multe ori, care
sd ne treacd din casd-n casa, din om
in om, sd ne impreune in ganduri
si necazuri solidar si indestructibil.
[...] «Mos Craciun cu plete albe».

www.ecartionline.info

Marin Preda, unul din cei mai de seama romancieri romani ai secolului XX, debuteaza ca scriitor la putin timp dupa terminarea celui de-al doilea Razboi
Mondial cu un volum de povestiri. Dupa cativa ani, incepe sa publice mai multe romane, o serie din ele avand ca personaje centrale membri ai familiei Mo-
romete, familie care, iIn mare masura, se identifica cu propria sa familie.

Conceput i scris ca un roman care sa ilustreze viata unei familii dintr-un sat din Campia Dunarii (Silistea-Gumesti), Morometii este fara indoiala o
capodopera a Literaturii Romane. Structurat pe doud volume care, desi au sub lupd aceeasi familie — familia Moromete — trateaza doud lumi diferite. Daca in
primul volum tema principala sta sub semnul enuntului potrivit caruia: ”... in cdmpia Dunadrii, cu cativa ani inaintea celui de-al doilea razboi mondial, se pare
ca timpul avea cu oamenii nesfarsita rabdare; viata se scurgea aici fara conflicte mari”, in volumul al doilea, este Infatisata o alta lume, lumea satului de dupa
razboi, cand o noua mentalitate era pe cale sa se inradacineze, ingropand incetul cu incetul trecutul. Personajul central al primului volum, Ilie Moromete, este,
farad indoiald, un om al timpului sdu, asa cum fiul sau mai mic, Niculae, va fi un om al timpului sau in volumul al doilea. Si parca pentru a demonstra rabdarea
timpului fata de oameni, Marin Preda, autorul romanului de fata, dedica mai bine de jumatate din primul volum evenimentelor petrecute incepand cu dupa-
masa de sambata cand familia se-ntoarce de la cdmp, pana duminica noaptea, timp in care, pe langa prezentarea membrilor familiei Moromete, sunt prezentate conflictele ce mocnesc intre
ei dar si intamplari din imediata vecinatate a bataturii lor. [lie Moromete este prezentat ca un personaj cu o filozofie personala destul de sandtoasa, ironic, subtil, aspru, autoritar, incercand sa
tind “In mana” o familie care, prin copiii lui din prima casatorie, are tendinte centrifuge si cautand sa nu stirbeasca deloc din agoniseala dobandita. Spre sfarsitul volumului, deznodamantul
va fi cel previzibil, copiii sai din prima casatorie il vor parasi plecand la Bucuresti, ludnd cu ei oile si caii, aruncandu-1 pe Moromete intr-o cumplita depresie. Cu cat desfasurarea actiunii
romanului inainteaza in timp, se va vedea ca “... timpul nu mai avea rabdare cu oamenii” anuntand parcd, fraimantarile si dramele pe care izbucnirea razboiului avea sa le aduca. Cel de-al
doilea volum descrie o lume care se ndruie §i, concomitent, una care se naste. [lie Moromete este prezent si aici dar estompandu-se incetul cu incetul, facand loc lui Niculae, fiul sdu cel mic.
Intamplarile si conflictele prin care trece Niculae sunt tratate, in acest al doilea volum, cu aceeasi forta si talent de catre autor.

Nu poate o scurta prezentare ca cea de fata sa aduca si sa puna in lumina toate personajele, toate conflictele si mai ales toate dialogurile spumoase si pline de miez ale cartii. Asa ca, cel
mai indicat lucru ar fi sa citesti aceasta carte. E o capodopera!

Z&adarnicie sau impotenta? De ce
oare mitul nu ni I-a daruit mai tandr,
dinamic si razvratit, plin de ideal, nu
de oboseala anilor?”’? Sub actiunea
dialecticii de partid, Mos Craciun
avea sd-i cedeze in scurt timp locul
personajului prefabricat Mos Gerila,
mai adaptat ,vremurilor noi” si mai
departat de valorile bisericii de
a cdrei influenta asupra maselor
Partidul Comunist se temea atat.
Reinnodarea rapidd a traditiei in
perioada postcomunistd va dovedi
insd ca, in ciuda celor peste patru
decenii de existentd dirijata, aceste
valori supravietuisera in memoria
colectiva a romanilor.
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