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Despre poezia carcerala

in cartea sa, atat de necesard, Poezia
carcerala (2000), Ioana Cistelecan supune
atentiei cititorului o tema literara de cert
interes, circumscriind spatiul claustrant
al inchisorilor comuniste. Structuratd in
mai multe capitole delimitate atent, cartea
radiografiaza destinul literar si existential
al lui Nichifor Crainic si al lui Radu Gyr,
valorificand valentele autoscopice ale con-
fesiunii, dar i expresivitatea textului lite- .
rar, rod al suferinrt)ei si al unei experiente Iulian BOLDEA
profund si dramatic asumate a limitei. in fapt, Ioana Cistelecan
realizeaza, in aceastd carte si un act de justitie literara, prin re-
cuperarea si revalorificarea critica a figurilor lui Nichifor Crainic
si Radu Gyr, poeti ce au stat mult timp intr-un nemeritat con de
umbra. Volumul inregistreaza si experientele carcerale ale altor
scriitori, de mai mica amploare, a caror dimensiune creatoare este
mereu pusd in lumina prin corelarea cu expresia jertfei, a sacrifici-
ului asumat cu luciditate si ardoare. Ioan Andrei, Andrei Ciurunga,
Sergiu Grossu, Dumitru Oniga, Virgil Maxim, Aurel Baghiu, Con-
stantin Aurel Dragodan, loan Victor Pica — sunt nume exemplare
pentru lirismul carceral, redate succint sau mai extins de autoare.

Chiar daca Poezia carcerala nu e o carte exhaustiva, ce si-
ar propune epuizarea temei, totusi, este demn de interes modul
in care carceralul poetic e ilustrat si comentat, prin prisma unor
autori reprezentativi. Primul capitol al cartii e consacrat relatiei
dintre poezie si sacru, cu alte cuvinte poeziei rugéciunii. Aici se
decupeaza semnificatiile si dimensiunile spirituale ale poeziei car-
cerale, punandu-se accent pe “relatia personald si personalizata
instituitd intre poetul incarcerat si divinitate — si cea profund
umana, a suferintei autentice”. Punand la contributie tezele bre-
mondiene, loana Cistelecan cauta sa delimiteze poezia pura de cea
“impura”, considerand ca lirismul reprezinta o colaborare intre
“Animus” (Ratiune) si “Anima” (Poezie), comuniune ce trebuie
conservatd mereu, in masura in care favorizeaza circumscrierea
diferentei esentiale intre poet si mistic. Capitolul al doilea al cartii,
La ce bun poezia pentru incarcerat?, ne ofera o descriere a atribu-
telor cercului carceral, analizandu-se, totodata relatia dintre cel
incarcerat si resursele lirismului, dintr-o perspectiva ontologica,
cuvantul relevandu-se ca o modalitate de configurare a unui univ-
ers compensativ. Configurandu-se ca o alternativa ontica, poeziile
celor incarcerati (care nu aveau, de cele mai multe ori, resurse
expresive deosebite) se asaza intr-un “echilibru stabil al poeziei
si rugdciunii”.

Capitolul al treilea, Cine ne sunt incarceratii?, reprezintd
axul demonstratiei autoarei, aici evocandu-se biografiile unor
poeti precum Nichifor Crainic, Radu Gyr, Andrei Ciurunga, Aurel
Baghiu etc. in legatura cu Nichifor Crainic, autoarea precizeaza
statutul ingrat al receptarii operei acestui reprezentant important
al traditionalismului, uitat cel mai adesea de istoriile literare post-
belice. loana Cistelecan imbina stilul critic riguros si solemn cu
limbajul colocvial, notdnd chiar modalitatile in care erau tran-
scrise poemele in conditiile improprii ale carcerei (“stim deja ca
poezia in spatiul inchisorii era «gandita», conceputa si mai apoi
memorata, repetata, nicidecum scrisd, Aurel Baghiu ne vorbeste
despre o modalitate inedita de a concepe poeziile carcerale: pe o
bucata de sticla, frecatd cu sapun, intinzand (...) o pelicula subtire
de sdpun pe ea; cu o bucata de carpa se freacd peretele de var
si se pudreaza sticla, pand se obtine un strat opac; cu o aschie
de lemn (...) se poate scrie foarte bine; odata versurile scrise, se
sterge sticla, se memoreaza poezia si astfel, procesul se reia de
cate ori e nevoie”). Cartea se incheie cu cateva consideratii nu lip-
site de interes despre cateva concepte fundamentale circumscrise
liricii carcerale cum ar fi “libertatea” sau “adevarul”. Autoarea
subliniaza ca pe masura ce rezista torturii, incarceratul patrunde
“Intr-un spatiu al poeziei, locuit de divin”. Prin intermediul fioru-
lui liric, al poeticitatii din care nu absenteaza propensiunea spre
divin, incarceratul reuseste sa se elibereze de orice constrangeri,
sa-si regaseasca identitatea adanca, “infernul impus lui de regimul
comunist fiind transfigurat si imbracat in haina calda, insa aspra a
tainei poetice si dumnezeiesti”. Ioana Cistelecan e, de asemenea,
autoarea unei Antologii a poeziei carcerale (2006). in studiul in-
troductiv, Clarificdri. Intre carceral si carcerifer, autoarea releva
ideea care a condus-o la conceperea acestei antologii: realiza-
rea unei ilustrari textuale a studiului despre poezia carcerala, o
poezie care circumscrie un teritoriu liric limitat. Volumul reuneste
creatii cu un grad mai mare sau mai mic de literaritate, exceland,
insd, prin valoarea documentard incontestabild. Printre autorii
antologati pot fi amintiti Radu Gyr, Nichifor Crainic, Andrei Ci-
urunga, loan Andrei, lon Caraion, loan Victor Pica. Volumul dis-
pune si de o foarte utila selectie de referinte critice. Prin aceste
doua contributii notabile la studiul liricii de inchisoare, loana Cis-
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analizelor, inteligenta critica si plasticitate a asertiunilor.
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Congruenta filosofie — comunicare

de Eugeniu NISTOR

Indiferent din ce unghi am analiza Omul si Lumea, nici o
parere, nici o opinie sau idee umana nu pot fi transmise, po-
pularizate sau facute public decat pe caile subtile si diverse
ale proceselor comunicarii, aceasta cu atat mai mult cu cat
chiar si ,transmiterea” in sine necesita mobilizarea gandi-
rii. Asadar, putem afirma cu certitudine ca filosofia este in
deplin acord cu fenomenul comunicarii, ambele ,,activitati”
fiind considerate aspecte fundamentale ale antropogenezei,
ambivalenta lor de actiune §i manifestare — in sinteza, a
gandi §i a comunica — constituind chiar conditia ontologica
a omului in univers, care il diferentiaza net de vietuitoarele
»~comunicatoare”, si conduse doar de instincte primare, ale
celorlalte regnuri.

Ordonand cunoagterea umana in compartimente dis-
tincte, in functie de evolutia lor, vom avea, intr-o formulare
sinteticd, urmatoarele trepte graduale, bine delimitate onto-
logic: 1. regnul mineral existd §i este pozitionat 1n spatiu; 2.
regnul vegetal exista, vietuieste, este dotat cu unele instincte
rudimentare, comunica §i este pozitionat in spatiu i timp; 3.
regnul animal existd, vietuieste, simte, comunica, este mo-
bil si ocupa mereu un anumit loc in spatiu si timp; 4. Omul
este mai presus de elementele tuturor regnurilor enumerate:
el exista, vietuieste, simte, este mobil §i ocupa intotdeauna
un loc distinct in spatiu si timp, gandeste, comunica atat in
perimetrul sau de actiune sociald, cat si dincolo de acesta,
iar reflectiile lui comunicate surprind, intocmai ca-n apele
unei oglizi, macar ceva din specificitatea trairilor sale si ale
semenilor sdi, iar, uneori, ele devin ,,calupuri” ale tezaurului
spiritual nepretuit al Lumii (desigur, acest lucru se intdmpla
mai rar si, pentru a fi pe deplin lamuriti ar trebui sa intram 1n
amanunte care tin de domeniul axiologiei, ceea ce nu vom
face acum).

Revenind asupra aspectului congruentei, trebuie sa sub-
liniem cd atat procesul gandirii, cat si cel al comunicarii sunt,
deopotriva, operatiuni complexe ale intelectului omenesc,
antrenand o buna parte a energiei celor aproximativ 14 mili-
arde de celule nervoase ale creierului, in diverse conexiuni,
inlantuiri si relationari. Specialistii au stabilit ca aceastd
»~maginarie” a gandirii umane are o capacitate operationala
atat de vasta cd, dacd s-ar construi un computer care sa o
echivaleze sub aspectul eficacitatii, circuitele acestuia, cu
toate progresele tehnologice Inregistrate in ultimele decenii,
ar ocupa o suprafatd de cateva sute de metri patrati. Mi-
rarea noastrd, astazi, mai mult sau mai putin filosofica, este
justificatd tocmai de aceastd uriasd ,,unitate” de inteligenta,
apartinand fiintei terestre dominatoare, care isi are obarsia
si sdlasul in ,,potentialul miliardelor de celule ale celui mai
perfectionat ordinator creat de natura — creierul uman.” Dar
aceste uluitoare metamorfoze se desfdsoara, sa nu uitam,
»pentru cd o mare parte a celulelor nervoase fac posibil ca
omul sd comunice cu ceea ce se afla in afara lui.”? Nazuinta
lui dintotdeauna cétre cunoastere, s-a suprapus si impletit,
adesea, cu dorinta de actiune si elan social sau cu initiativele
de organizare 1n launtrul sau in afara spatiului public unde
isi duce traiul cotidian — toate acestea contind, in rezu-
mat, ca tendinte spontane perpetuue de armonizare si im-
blanzire a naturii. Dar formularea noastra nu ar fi completa
si acoperitoare, daca nu am preciza ca toate manifestarile
umane la care ne-am referit mai sus, se infaptuiesc doar sub
spectrul larg si generos al al operatiunilor de comunicare si
relationare sociala, care au calitatea de a unifica, asemeni
unui liant misterios, aceste actiuni fiintiale, impriméandu-le
sporul de insufletire necesar si agezandu-le, astfel, in chip
firesc, sub efigia unui scop final.

Desi comunicarea umana este tot atit de veche si de
indelungata in Lume precum omul insusi, trebuie sa aratam
ca exista diferentieri Intre ceea ce avem astazi si ceea ce s-a
inregistrat in timpul istoric, atit ca forme ale gandirii cat
si ca forme ale comunicarii. Adicd, sub aspectul gandirii,
creatiile umane de inceput nu depasesc nivelul meditatiei
naive, manifestandu-se ca prefilosofii sau protofilosofii,
oferind explicatii extrem de vagi si schematice asupra lu-
mii cu ajutorul miturilor, fiind vorba, de regula, de unele
teogonii, cosmogonii §i antropogonii, proprii unor populatii
antice (in special orientale), transmise si comunicate prin
intermediul ritualurilor stravechilor magi si druizi, care isi
exprimau si impuneau, prin intermediul lor, parerile despre
originea zeilor, despre geneza si organizarea Lumii, despre
pozitia, rolul si rostul omului in cadrul acesteia. Pe, de alta
parte, sub aspectul comunicarii, n aceasta etapa, de inceput,
toate aceste ,,mitosofii” sunt transmise pe cale orald, de la o
generatie la alta.

Dintre contributiile poparelor orientale la progresul
spiritualitatii umane nu poate fi ignorat vestitul Cod de legi
al lui Hammurabi (instituit in timpul domniei regelui cu
acelasi nume, intre 1728-1686 1. Chr.), reprezentand o prima
inscriptionare a unor importante prevederi juridice, unele

valabile si astdzi, dar nici mitul Ennuma Elish
(,,Cand sus”) sau Epopeea lui Ghilgamesh — am-
bele reprezentand si comunicand intdmplari ale
insului summerian, de mare frumusete ale gan-
dului, petrecute 1n zorii istoriei, in spatiul edenic
al Mesopotamiei, cuprins intre raurile Tigru si
Eufrat. Acestora li se adaugd mitul egiptean Tep
Zepi (,,Prima oara”), descriind varsta de aur a
omenirii, ,,0 varsta a perfectiunii absolute, care
a existat inainte ca mania ori zgomotul, ori lupta,
ori dezordinea sa-si fi facut aparitia, atunci cand
nici boald, nici moarte nu existau.”® La egiptenii
antici scrisul, ca forma avansata de comunicare si
de ,,invesnicire” a invataturii de pe langa temple,
capatd o importantd tot mai mare, astfel ca zeul
Toth este recunoscut ca ,,inventatorul scrierii |
si stipanul limbajului si a devenit simbolul #
operatiunilor intelectuale in genere si patronul
scribilor.” Daténd din anul 712 1. Chr., Inscriptia ¢4
regelui Shabaka pune in seama cuvantului forte
generatoare uriesesti, precizand, intre altele, ca: =7
,,1.Toate fiintele umane, toate animalele, traiesc
in virtutea facultatii lui Ahtum (soarele la zenit);
2. cuvantul repetd gandirea inimii; 3. limba da
nagtere celui drept si mortii celui nedrept; ea
creeazd cand emite cuvantul; 4. limba este Toth
(inteleptul), a carui forta este mai mare decat cea
a zeilor...”s

Asadar, cuvantul devine putere i cine poseda
cuvantul poseda insasi puterea. Acest lucru chiar
se specificd, explicit, intr-o altd scriere egipteand, in Imn
catre zeita Istar: ,,Cuvantul te stapaneste. Cuvantul se afla
in puterea ta. Cuvantul tainic, cuvantul care vine de la cer
ti-a fost sacru...”® Vom observa usor analogia de continut cu
un text al Bibliei, mai precis, cuprins in ,,Evanghelia dupa
Ioan”: ,,La Inceput era Cuvantul, si Cuvantul era la Dum-
nezeu, si Dumnezeu era Cuvantul. Acesta era la inceput
la Dumnezeu; toate prin el s-au facut, si fara El nimic nu
s-a facut din ce s-a facut.”” Elemente de recunoastere si
asumare a fortei cuvantului identificdm si 1n cele patru carti
ale Vedelor indiene (Rig-Veda = Cartea strofelor sau a im-
nelor, Sama-Veda = Cartea cantecelor de lauda, Yajur-Veda
= Cartea formulelor sacrificiale si Atharva-Veda = Cartea
vrajilor), dar si la vechii chinezi, in Cartea transformarilor
sau in Cartea despre dao §i putere — toate dovezi clare ca
oamenii acelor timpuri circulau si comunicau, si ideile lor,
de asemenea, odata cu ei, parcurgeau distante enorme fata
de mijloacele de locomotie utilizate, incrucisdndu-se §i in-
terferand continuu, rezultdnd schimburi si imprumuturi cul-
turale care ne uimesc astazi. Sa constatam, deocamdata, ca
e vremea ,,cartilor” in suluri, ca mijloc scris de comunicare,
cu un bogat continut ideatic, folosind ca suport materiale
diverse (papirus, piei de animale, hartie etc.)

Studiind acelasi spatiu cultural-filosofic, comentatorul
si compilatorul elen Diogenes Laertios aratd ,,cd magii sunt
mai vechi decat egiptenii; ei cred In doud principii: un de-
mon bun si un demon rau, unul numit Zeus sau Oromasdes
(Ohrmazd — n.n.), altul Hades sau Areimanios (Ahriman-
n.n.)...”% Era, fard nici o indoiald, o trimitere la conceptia
dualista a zoroastrismului iranian, datand din sec. VII-VI 1.
Chr., care va influenta si fecunda, mai tarziu, crestinismul.
Dar Laertios scrie si despre primatul castigat in inventarea
filosofiei de catre tracul Orfeu, prin descoperirea puterii in-
tuitive a muzicii, cu harul ei de a ordona si a cuminti lumea,
prin reflectia profunda asupra trecutului (privirea aruncata
inapoi, dupd Euridice), prin proclamarea dualismului
fiintial, suflet-corp, si considerarea trupului ca temnitd a
sufletului — toate idei novatoare, intr-un timp cand gandirea
filosofica inca plutea pe sub valurile ceturilor, in deriva.

Apoi, in tinuturile Eladei se intampla ceva: istoricii fi-
losofiei vorbesc si astdzi despre miracolul grecesc, despre
timpul cand filosofia incepe sa conceptualizeze. Sophos,
adica inteleptul, cum era considerat insul care iscodea
lumea si lucrurile, devine philosophos, adica iubitorul de
intelepciune, in aprecierile lui Pitagora, care ,,s-a numit pe
el insusi filosof, intr-o convorbire in Sicyonia cu tiranul
Leon, al sicyonienilor sau fliasienilor (...), spunand ca nici
un om nu este intelept, ci numai Zeul.”” Cilatorind in Egipt
si avid de invatatura, acesta a deprins limba egipteana,
initiindu-se in misteriile si ritualurile stravechilor religii.
Biografii au mai remarcat si au consemnat, intre altele, ca
Pitagora ,,poseda si un sclav, Zamolxis, care este adorat,
spune Herodot, de geti, fiind socotit drept Cronos.”"® Scoala
pitagoreica a fost una complexa: nu doar de initiere in fi-
losofie, ci si in geometrie, poetica, morala, dar si in stiinta
vorbirii §i a tdcerii etc., semanand mai degraba cu o secta
religioasa decat cu o scoali laica, de unde se iesea tot atat de
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greu precum se intra. Din putinele scrieri pastrate, se poate
observa ca exprimarea lui Pitagora este deosebit de plastica,
el numeste ochii fiintei umane ca fiind ,,portile soarelui”, iar
sufletul ca fericitd alcatuire a unei treimi: ratiunea, mintea
si pasiunea, in timp ce ,,simturile sunt stropi ale acesto-
ra.”"! Aspiratia spre armonie, puritate si frumusete este mai
vizibila gi mai persistentd in doctrina pitagoreica decat in
orice alte conceptii filosofice presocratice, fiind concurata,
poate, doar de cea orficd, cu care are, de altminteri, unele
puncte comune, precum ideea metempsihozei.

De o instructie asemanatoare cu Pitagora, din partea
preotilor vestitelor temple egiptene, beneficiaza si Thales
Milesianul, cel care sustine cd apa este obdrsia tuturor
lucrurilor si, modest, indeamna la folosirea cu chibzuinta
a cuvantului: ,,Vorba de-i lungd Tnseamna gandire putin
inteleaptd. Mintea iti ascute. Binele-l ravneste; cetlui-vei
cu-aceasta gura celor flecari.”? Acest echilibru fintre gan-
dire si comunicare, la Thales din Milet, este cel mai bine
de sesizat in celebrul lui aforism: ,, Cunoaste-te pe tine
insuti!”, care devine cugetarea de fond a intregii filosofii
grecesti, fiind inscriptionata la loc de cinste pe frontispiciul
templului lui Apollo din Delphi. {....}

...Acum, la atitea veacuri de cand Omul a ajuns si
cugete asupra propriului sdu destin, sd sesizeze singulari-
tatea lui in univers iar, ca ,,element” insufletit al naturii, sa
fie socotit drept parte a naturii care se gandeste pe sine,
putem spune fard retineri ca aceasta stranie fiintd nu ar putea
fi ceea ce este dacd nu ar gandi si nu ar comunica!

Sa traim, asadar! Trdind — vom experimenta! Experi-
mentand — vom actiona §i comunica! Actionand §i comu-
nicand — vom cunoaste! Cunoscand — vom intelege!
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“Fiecare copil este special, fiecare
copil are lumea lui fantastica”

interviu realizat de Mediana STAN

Eugenia Tarasescu Jianu, scenografa din spatele unui decor care ne
fascineaza. Te uiti la o papusa, la o fotografie a unui spectacol de teatru si
vezi niste personaje care te fac sa te uiti cu atentie, minute in sir, exami-
nand fiecare detaliu. in Aventurile lui Pinocchio vulpea mi s-a pirut atat
de gratioasa si de frumos colorata incat am stat minute intregi privind
fiecare detaliu, forma fetei, inciltimintea, méinile, rochia. Cand eram co-
pil stiteam si ma uitam timp indelungat la poze, dar papusile acestea m-au

facut sa ma uit la fel de mult si acum.

Mediana Stan: Care este primul pas de la care porniti in
realizarea unei papugi?

Eugenia Tiarasescu Jianu: Eu cind giandesc un per-
sonaj, incerc si-1 concep plastic cit mai aproape de
realitatea lui din scriitura dramatici, trecindu-1 prin
filtrul propriei trairi.

Am inteles ci nu sunteti straina de lunga mea cariera
artistici. Am conceput scenografii in toate genurile
teatrale — opera, balet, teatru dramatic, revista si nu
in ultimul rand, teatru de pipusi, si nu cred ci ar fi
interesant pentru nimeni si ingir ,titluri”, numeroa-
se, cu semnificatie numai pentru ,,vanitatea” mea de
artist si mai putin pentru public. Experientele mele in
arta piapusareasci, care m-au bucurat, fiecare in parte,
datorita lumii fantastice in care se produce actul tea-
tral, au fost pline de inovatii in imagine si constructie
(in sensul pur tehnic) de pipusi. Ca exemplu, eu am
eliminat paravanul clasic si am construit papusa cu
picioare.

M.S.: Am observat ca sunt actori, papusari, imbrdcati in
haine intunecate care mdanuiesc papusile, dumneavoastrd
v-ati gandit la aceastd tehnica?

E.T.J: Eliminarea paravanului clasic, in conceptia mea
scenografici s-a intimplat cu foarte mult timp in urma,
din anii 70 cand m-am apropiat sufleteste de acest gen
teatral. Realititile s-au estompat. Ceea ce pot spune
cu siguranta este cii aparitia actorului piApusar singur
sau in trupa, in costumul negru cu caguli, ajutat de
plastica sa corporali si de pipusa sa (fie ea pe mana,
marioneta sau cu tija in cap si maini) mi-au conferit un
stil de exprimare artistica foarte personal.

Dragostea cu care gindesc un nou spectacol, fie basm,
poveste, feerie, ma incarca cu emotii acum, ca si la de-
butul meu cu spectacolul ,,Copilul din stele” de Oscar
Wilde, in anii *70.

M.S.: Afi cerut vreodatd parerea vreunui copil despre
munca dumneavoastra? Sau altfel formulat, copiii de aici
de pe pamdnt ce zic?

E.T.J.: Am un obicei pe care I-am pastrat cu strasnicie
si anume, in clipa in care am terminat de gindit si
conceput la plansetd un spectacol, imi caut critici pe
maisura pretentiilor mele, adica copii, la inceput copiii
prietenilor si fiica mea, acum nepotii prietenilor si pro-
prii mei nepoti. Onestitatea naiva, sinceritatea cruda
si fantezia lor imi hrianesc imaginatia si imi stimuleaza
creativitatea.

M.S.: Un exemplu concret de ,,cruzime”?

E.T.J.: La inceputurile mele artistice atunci cind
m-am creionat ca scenograf al acestui gen, observatiile
transante din partea copiiilor imi orientau gindurile
creative. Asfel observatii de genul ,,Omul acesta nu are
urechi?”, ,,Vai, zina asta este urita si este bruneta,
de ce nu are parul galben?” , ,,Acesta este un lup!?”,
m-au ajutat sa fiu mult mai atenti la ceea ce fac si cum
manevrez forma astfel incit si nu se nasci nelimuriri
si respingeri in mintea copiilor. Astfel, nu am trecut si
nu trec la executarea artistica si tehnica a elementelor
de décor si a papusilor fara avizul micilor mei critici
de taina.

M.S.: Ce inseamnd aceasta executare artisticd §i tehnicd
a elementelor de decor?

E.T.J.: Executarea artistici inseamna desene tehnice
cu cote de marime si modalitati explicite de executare
(prin intermediul sculptorului, timplarului sau
croitorului) si desenele colorate ale elementelor de de-
cor si costum ale pipusilor in mirime reala. Artistii
executanti, cu care am relatii directe de colaborare,

sunt cei care, cu ajutorul instru-
mentelor lor de lucru dau nastere
obiectului concret, pipusi sau ele-
ment de decor.

M.S.: Dupa ce realizati schitele,
urmariti in continuare evolutia lor in
atelier? Despre oamenii din atelier ce
ne spuneti?

E.T.J.: Realitatea este ca fara oa-
menii din spatele scenei nici un
spectacol nu ar vedea luminile
rampei. Ei, sculptorii, modelatorii,
tamplarii si croitorii prin specificul
muncii lor executa fiecare piesd care compune un obi-
ect (decor sau papusi). Tot ei executi sistemele tehnice
ale mecanismului interior al unei papusi dupa ce
studiaza desenele mele tehnice, cotate la miarime reala.
Dupa ce totul este executat ,,]la alb” intervin eu cu ad-
aosurile necesare, costum, incaltiminte, par, ochi, ure-
chi, pictura etc. Adica, finisez si dau aspectul final al
papusii, insufletite ulterior de actorul papusar. Cel mai
important colaborator in realizarea unei conceptii sce-
nografice este sculptorul si constructorul de papusi. Ei
creeaza actorul interpret numit papusa.

in acest stadiu de lucru, chem copiii care se apropie
curajosi de papusi, le iau in maini si aflu daca sunt sau
nu pe drumul cel bun. Le accepti din start sau le giasesc
defecte. In general nu m-am intalnit cu critici aspre din
partea lor. Am remarcat ca sunt atrasi, in general, de
papusile cu triasaturi ferme, clare, papusi bine, frumos
finisate si foarte mobile. Impresia lor, ma ajuti mult
la tusa finala, la ultima trasatura de pensuli. Eu sunt
un scenograf foarte exigent cu mine insami, nu pot sa
trimit in scena un obiect, fie el papusa sau element de
decor fara sa-l finisez conform cu stilul si gustul meu
artistic. In timpul repetitiilor, cind se presupune ci din
punctul meu de vedere totul este gata, constat ca tot
mai am ceva de adiugat sau eliminat din dorinta mea
de a servi cdt mai bine ideile regizorale si actoricesti.
Dar odatd cu premiera spectacolului termin si eu cu
retusurile, gata! Spectacolul este ca un copil care s-a
niscut, a crescut sub obliduirea creatorilor si pleaca
apoi sa infrunte realitatea vietii...

Vedeti dumneavoastri, meseria mea nu ar avea fi-
nalitate daca nu ar exista aceasta ,,specie” de artisti,
minunati, cu iubire de papusi, adica actorii papusari.
Daca nu ar exista ei, s anime i s dea glasul si sufle-
tul lor papusilor executate de mine, munca si gandu-
rile mele ar riméine suspendate in eter, nevalorificate,
nestiute de nimeni.

M.S.: Un personaj favorit?

E.T.J.: M-ati intrebat de personaje favorite, nu cred ca
pot numi unul. Sunt multe..., le iubesc pe toate, sunt
toate cele niscute si vizute de ochii mintii mele si care
au iesit la rampa in spectacole semnate la rubrica sce-
nografie, Eugenia Tarasescu Jianu.

M.S.: Lucrati pentru Teatrul National de Opera si Balet
Oleg Danovski din Constanta, am infeles ca ati colaborat
§i colaborati §i cu alte teatre.

E.T.J.: Da. Eu sunt un scenograf care a abordat toate
genurile teatrale- iubesc opera si baletul, lucrez foarte
mult in teatru dramatic — in ultima perioada lucrez
la Teatrul National din Cluj. Ultimele premiere le-am
avut in 2010 — 2011 cu ,,Revizorul” de Gogol si ,,Zeno-
bia” de Gelu Naum in regia Monei Chirila Marian, dar
locul in care ma relaxez si traiesc fericiri este teatrul de
papusi. Din totdeauna in momentele de deriva artistica
m-am refugiat in teatrul de animatie. Navighez intre

aceste genuri de teatru frecvent din 1970 pana astazi
in fiecare an pe lAnga un spectacol de teatru sau opera
am montat si unul de papusi.

M.S.: Cum ajungeti sa realizati scenografia unui specta-
col?

E.T.J.: Regizorii care m-au solicitat si care au colabo-
rat cu mine de-a lungul timpului sunt prietenii mei de
suflet si minte dintotdeauna. Ei au acceptat modul meu
personal de abordare si au folosit-o cu succes, spun eu,
si nu numai eu, dovada cronicile scrise dupa fiecare
premiera si premiile obtinute la festivaluri ale acestui
gen teatral. Stilul de gindire si creatiile artistice ale
fiecirui coleg regizor, in parte, au dat originalitate si
unicitate spectacolelor semnate de ei.

Consider ca am un inger pazitor artist si el la randul
lui, deoarece m-a condus in preajma unora dintre cei
mai importanti regizori de teatru si teatru de papusi
din tara. Fiecare spectacol are imaginile si discursurile
sale regizorale, fiecare este 0 experienta artistica unica.

M.S.: Regizorul da
scenografica? Daca
mai face regizorul?
E.T.J.: Regizorul nu dia indicatii in conceptia
scenografici. In discutiile avute in timpul elaboririi
conceptiei regizoral-scenografice se creaza o simbioza
intre gandurile regizorului si imaginatia scenografului
care conduc la actul final, spectacolul. Procesul de gan-
dire este total diferit in spectacolul de teatru de papusi
fata de celelalte genuri teatrale.

in teatru regizorul lucreazi cu personaje vii — actorii -
pe cand in teatrul de pipusi lucreaza cu personaje care
sunt formate din papusi inerte, cu forma si chipul gan-
dite de scenograf si cu viata pe care i-o da manuitorul.
Acesta este miracolul care se numeste teatru de papusi.

indicatii in ce priveste conceptia
are gata scenografia, papusile, ce

M.S.: Dupa ce terminati lucrul la un spectacol si are loc
premiera, mergeti sa-l vedeti? La ce va ganditi atunci?
E.T.J.: Evident ci iau parte la premiera alituri de in-
treg colectivul artistic, reprezinta finalitatea muncii
noastre de creatie.

M.S.: Un copil are nevoie de fantastic, de personaje §i
Jucarii, copilul dumneavoastra a avut aceasta resursda
chiar in mama lui, cum a fost?

E.T.J.: Fiecare copil este special, fiecare copil are lumea
lui fantastica. Eu pot sa fiu fericita ca, de multe ori,
acesti copii cu lumea lor diferita s-au adunat laolalta
si au trait in cadrul spectacolului, alaturi de person-
ajele create de mine la fel de intens. Nu pot spune ca
fiica mea a avut parte de atentia mea speciali, este
inzestrata nativ cu o fantezie bogati si cred ca tot ce
s-a intimplat in jurul ei a ajutat-o si devina omul mi-
nunat de acum. Fiica mea ca si nepoata mea de noua
ani si-au exprimat fantezia prin desen. De multe ori
papusile create de mine s-au nascut mai intii si intai
pe foile desenate sau pictate de ele.
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la fel cum dorm inca

Apocalipsa

umilinta risipitorului si ura fratelui. ..

Nu, nu voi bate in porti
voi pleca mai departe —

Nisip de stele curgea

in clepsidra Timpului

Emisferele Planetei au devenit fluide
asemenea unor fluvii originare de magma
purtand sicrie de cristal

spre vartejul gaurilor negre...

Tot Universul se intorcea in Cuvant —
Mitul Creatiei era un ghem de idei
pentru iesirea din labirint. ..

si acolo voi dura o cetate

Prometeu

Sunt tintuit

Intoarcerea fiului risipitor

undeva am pierdut o iubire

de stanca unui Caucaz ipotetic —
Vulturul timpului ma sfasie

Contur de pasari se dizolva 1n orizont
Oglinzi saturate de iluzii au devenit orbitoare
Clopote unduiesc in ape aproximate
cu adancimea universului
Fecioarele ard dezlantuite pe rugul melancoliei
Tot mai lungi — umbre traverseaza orasul
Singuratati stranii aprind lumini in creneluri
In orchestre interioare gliseaza un recviem in surdina
Intre contraforturile amintirii si sperantei
un prezent curge mereu

Negurile mitului ma acopera

Dumnezeu ad-interim

Dar focul l-am ascuns 1n inima ta

Evadarea din Cuvant

doar cu o existenta tragica

sub clipele cazute din eternitate —
Apoi fericiri amanate. ..

Si intoarcerea dintru risipire

la Curtile Logosului —

Dar cetatea doarme in noapte

si liber sufletul meu

e limpede apa

in causul palmei tale
Elegie de toamna

Peste padurea in ruga

Caine de paza

de Mediana STAN

De la fereastra bucdtariei vedeam grajdul de lut, intr-o rana, si in varful unei tigle iesite in
afard, in golul alb al cAmpiei, se aseza uliul. Cand casa a fost gata - si de abia atunci mi-am dat
seama cd am sa locuiesc acolo - m-am gandit imediat la solutia salvatoare — un caine pe masura
terenului si a casei, care si stea de pazi zi si noapte, fard si-i pese de ger. In fata grajdului, in
centrul curtii i-am instalat cotetul lui Baruc, pui de caine ciobénesc, care latra toatd ziua la uliu,
la vrabii, la harciogi si la tot ce migca. Latratul lui umplea noaptea, luneca in jos catre rau si se
lovea de dealuri.

Puiul crestea si odata cu el crestea si siguranta mea. Se facea tot mai rau iar fata de vecinii
din stanga si din dreapta, Samu bacsi si Gabi bacsi, avea o antipatie deosebita. Se apropia de
ingradituri i latra la ei pand facea spume la gurd. Cel mai rau era ca nu aveam un gard solid.
Ca sa ridic un gard att de lung ma costa destul si nu aveam incd banii trebuinciosi. In partea
dinspre Gabi bacsi era gard de fier dar intr-o zi batranul a pus sa fie scos si 1-a vandut ca sa-si
cumpere lemne.

in locul lui, nepotii i-au insirat niste uluci putrede printre pomii de pe hotar pe jumitate
uscati si cu ramurile smulse de vanturi. Macar dacad m-ar fi intrebat, i-as fi platit pentru gard,
numai sa-1 fi lasat acolo. Dar cand am venit de la lucru treaba era facuta.

A doua zi, numai ce aud zarva si il vad pe Baruc vanturdndu-se prin curtea lui Gabi si
fugarindu-i gainile. Sarise gardul intr-un loc mai scund si se pravilise cu tot cu uluci in multimea
de pasari care-si ciuguleau boabele. in ograda mici a lui Gabi bécsi, Baruc era si mai mare, si
mai fioros. L-am strigat dar s-a facut ca nu aude.

Am alergat repede si pe cand il trdgeam de zgardd dupa mine, pentru ca nu asculta deloc de
vorbd, la o ferestruica s-a itit capul lung ca o buturuga al lui Gabi bacsi, cu caciula nalta. Cine
stie de cand privea batranul la caine fard a cuteza sd iasa. Mi s-a facut cald si mi-am dat jos doua
din cele trei pulovere.

Asa ca am inceput sa-1 tin legat sd nu faca vreo poznd, cu un lant lung, lung, sa se poata
misca. Baruc se rotea in jurul cotetului iar lantul se strangea pana la capat, dupa care se pornea
sa latre plangator si trebuia sa merg sa-1 invartesc inapoi ca sa se elibereze.

M-am apucat sa demolez un sopron darapanat, impreuna cu sotia mea, Alma iar Samu bacsi
a trecut la noi cu o sticlad de lapte si s-a agezat pe gramada de lemne, uitdndu-se cum lucram, in
vreme ce Baruc se smucea in lant si turba.

- V-ati luat un ciine mare cat frica voastra... a zis el si a inceput sd ne explice de ce era Baruc
aga de furios fata de ei. Era frate cu Gabi bacsi iar pamantul lui, al nostru si al lui Gabi fusese
un intreg care se impartise la trei. Baruc, stand pe bucata din mijloc simtea ca pamanturile din
jur sunt ale stapanului lui dar le vedea célcate de strdini. Tot asa simtise cdinele tatdlui lor, cel al
fratelui care locuise acolo, al nepotului de la care cumparasem locul si oricare cdine ar fi stat in
curtea aceea, s-ar fi purtat la fel.

Tocmai sdream cu picioarele pe o barna ca sa o desprind, cand ridic ochii si-1 vad pe Baruc
tragand cotetul dupa el prin gradina in care se infiripau ici, colo betele unor copacei si tufe.
Carligul de care fusese prins lantul se rupsese si legasem céinele de cotet. Alma a dat fuga sa-1
tind pe Baruc dar n-a putut. Era cat ea iar daca 1i punea labele pe piept, chiar mai inalt. Samu
bacsi s-a strecurat iute in podul grajdului, pe o scara si nu i-am mai zarit decat caciula inalta. Am
lasat baltd demolatul. Am carat cotetul la loc, am fixat alt carlig in beton, am legat bine cainele
si l-am dat jos pe Samu.

Intr-o seard, de cum am intrat pe uliti, am zarit capul alb al lui Baruc infipt in gard. Cand
il gaseam liber, ne intrebam daca Samu bacsi si Gabi bacsi erau bine sanatosi pe langa foc. Am
deschis portile si am bagat masina in grajd, iar Baruc a impins-o si el, ridicat pe labele dinapoi.
Intr-o despartitura tineam un magar diruit de Samu. I-am dat fan si am legat cainele in timp ce
Alma indesa paie in cotetul gdinilor, sa nu le fie frig. Se ldsa un ger asa de tdios incat mi se parea
ca aerul se incheaga si devine ca de metal. Ne-am indreptat spre casa. Mi-am strigat pisica, am
facut focul, am mancat niste paine cu branza si ne-am culcat. Bine-i sa te odihnesti la caldura
pe un ger ca asta, in vreme ce un cdine urias, fioros sta de paza in curte. Dar nu peste mult timp
l-am auzit pe Baruc latrand. Stiam cand latra indiferent, sa-si faca datoria, la trecatori, cand latra
cu invidie la motanul care ii trecea pe la capatul lantului, cand trecea prin propria-i curte Samu
bacsi sau Gabi bacsi, cand se aseza uliul pe tigla sau cand ieseau harciogii de sub cédsuta cu un-
elte, dar de data asta era latratul plin de ura catre intrusi.

M-am ridicat putin, ascultand incordat. Nu, nu mi se parea. Era chiar acel ton. Am ingfécat o
lanterna si ciomagul de dupa usa si am fugit sprinten, in ciorapi, indreptand fasciculul luminos
cétre partea de unde se auzea cainele. Baruc a venit spre mine, apoi a alergat cat l-a tinut lantul
spre fundul gradinii. Un arici mare se plimba prin buruienile inghetate. Am mpins ariciul pe un
faras si 1-am dus in casa ca sa-1 vada si Alma. L-am sucit pe toate partile, apoi l-am cérat inapoi
in tufe.

Adormisem, cdnd Alma m-a scuturat cu putere. Ce e? Am intrebat.

- Baruc latra, latra disperat...

Toamna rosie Tmi curge prin artere

Ne cantondm cotidian in normalitatea prozaicului

asa ca sa nu parem desueti —

Demolam bariere, praguri

intr-un paradis aproximat

Ulterior pornim in cautarea unui dumnezeu ad-interim
Si pentru moment convenim

asupra demonului ironiei.

- Oh doamne, am mormdit $i m-am invelit mai bine. Dar auzul mi-a fost lovit de latratul lui.
Hm! M-am sculat si am iesit iar cu lanterna si cu ciomagul. Cainele era preocupat de casuta cu
unel-te, sub ea se afla o pivnitad cu recolta de varzd. Am facut un tur prin livada, pe langa gar-
duri, m-am uitat si in curtile vecine si m-am intors in casa. Sotia mea stétea la fereastra si scruta
intunericul.

- Sunt iepurii, a oftat ea, i-am zarit saltdnd pe sub pomi.

M-am culcat la loc si in vreme ce patul se ldsa pe un tirdm al somnului, l-am auzit pe Ba-
ruc latrand. Coboram tot mai mult, zgomotele se estompau, ramaneau sus si la un moment dat
pluteam pe ape de liniste, inconjurate de ziduri inalte de vata. Dincolo de ele se dadea o lupta
muta, care nu ne putea atinge.

Cand ne-am trezit, la ferestre lucea dimineata de iarnd iar pe perete ceasul arata ora sapte.
La ora aceea gainile asteaptd sa le ducem tainul uitdndu-se prin ochiurile de sirma acoperite
cu tulpini uscate. Dar nu era niciuna. Numai cocosul striga de zor si batea din aripi. Am iesit
de la gaini si 1-am strigat pe Baruc cat am putut de tare, alergand zanatic de colo-colo, am dat
ndvala in casuta cu unelte si am inlemnit. Tineam acolo o caruta, lasata de fostul proprietar. Nu
era. Am dat roatd casei si m-am izbit de Alma care alerga din partea cealaltd. Fugim in grajd,
magarul nicaieri. Si nici Baruc. Am intrat in casa sa dau telefon la politie iar cocosul dupa mine.
A sarit pe masa din mijlocul bucétariei si s-a pornit sa bata din aripi si sd vocifereze clocotind de
indignare, incat cum eram cu telefonul la ureche iar la capatul firului un politai calm imi cerea o
multime de lamuriri, i-am asezat receptorul sub clont si am iesit i m-am plans de necazul meu
celor doi vecini.

- Si zi, ti-a pierit cainele, a zis Gabi bacsi cu o licarire jucausa in ochi.

- O, de chine sd nu va para rau, a facut un gest smucit Samu si si-a agezat mai bine caciula,
da’ géinile si magaru’... jale!

Gabi bacsi s-a tras catre ogor si m-a luat cu el. Mi-a aratat niste urme de carutd. Uite, pe aici
au luat-o! Si si-a intins bratul cétre formele neclare ale intinderii. Ma uit si vad cum dintr-o faga
de ceata se desface un punct alb cu negru. Baruc! Ocoleste o balta cu stuf si creste. Gabi bacsi
a spus repede un Viszontlatasra! si a disparut in ograda lui. Cand vine asa, am grija sa fac un
salt intr-o parte pentru ca dacd se ciocneste de mine, ma doboara. Saltul nu-mi iese mereu si nu
mi-a iesit nici atunci. Céinele s-a prabusit peste mine si am cazut. L-am prins de zgarda, i-am
pus lesa si am plecat cu el in directia din care venise. Baruc ma tragea intins. De abia in al treilea
sat s-a oprit in fata unei gospodarii si a inceput sa latre. Am batut si s-au ivit doi pustani. Ei erau
faptasii. Au furat cainele ca

sa-1 vanda pe o suma mare
Media Marketing

de bani, gdinile si magarul
le trebuiau lor, cat despre
carutd, la care tineam pen-
tru vechimea ei, vroiau s-o

Peste 25 milioane € nerambursabili
(= 1000 miliarde de lei vechi)
investitii in judetul Mures.
Si este doar inceputul.

puna pe foc.

L-au legat si l-au incuiat
intr-o magazie dar Baruc
si-a ros funiile, a sarit prin-
tr-o deschizatura si a fugit.
Nu s-au asteptat la asta.

Nu stiu de ce mi s-a
parut ca ceva lipsea. Doi ati
fost?

- Nu, Zsolt, Sarpe si cu
Patru sunt la dispensar.

Le-am lasat niste bani
sd-gi doftoriceasca ranile,
mi-am luat magarul, caruta
si gdinile si am plecat acasa,
cu Baruc legat de osie. Cand
m-am a-propiat am zarit in
curte un politai care se certa
cu cocosul. Alma desigur
ca statea ascunsa in casa,
dupa perdea i savura scena,
doar o cunosteam bine. Am
oprit caruta in camp si am
asteptat sa plece.
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Eroul civilizator intre figurativ si abstract

de Cora FODOR

Pictorul Petre Caprita este originar dintr-un oras cu
stravechi radacini dacice, unde Constantin Brancusi a
preferat sa-si aseze vesnic-impresionantul sdu ansamblu

Sunet interior

sculptural. Dar inceputurile incursiunii sale in lumea artei,
statornicite ulterior in profesie, se plaseaza intr-un alt targ,
de data aceasta de pe malurile Muresului, unde urmeaza
liceul. Mai apoi, Academia din Bucuresti i va da girul
formatiei sale de pictor.

Imbinand concretul cu conceptualul intr-o manierd
denumitd de el figurativ-abstract, artistul foloseste mijloa-
ce foarte diverse de exprimare. Colajul cu surpriza impre-
vizibilului, pictura, sau impreuna-picto-colajul, secvente

foto invaluite in picturd ca intr-un soi de membrana a
rezonantelor emotionale de adancime care se depune lasand
sa transpara ici colo motivul de fond; decupaje din ziar cu
mesaj deloc Intamplator, insertii de grafisme cali-
grafice si de scriituri incitante prin forta cuvantu-
lui, semne cu rol pur estetic, toate la un loc tradeaza
un caracter aflat intr-o permanentd efervescentd
creativd. Formula sa picturald se poate adapta
manevrarii foarte dinamice a spatiilor, prin decu-
paje si trame compozitionale desfasurate pe ample
dimensiuni, in variate alcatuiri compozitionale.
Pe substratul consistent si fecund, montarea pla-
nurilor fragmentate devine o imersiune in oceanul
imaginarului postmodern. E de fapt o imbinare a
celor doud registre: cel mitologico-ancestral din
care se hranesc temele uzitate si cel actual ca
rezolvare plastica, rezultand piese individualizate.

O tema indelung uzitatd de artist, interpretata
in cheie personald, modernd, este cea a Eroului
civilizator. Prezentd in multe din lucrarile sale,
artistul are convingerea existentei de-a lungul tim-
pului si a evolutiei speciei umane, a unor perso-
naje arhetipale complexe, cu o inzestrare spirituald
speciald, menite sa revele oamenilor lucruri
esentiale. Aceste personaje reasaza ordinea in lu-
cruri si dau oamenilor noi valori, fie ele materiale,
spirituale sau estetice, cu durabilitate in timp. Cu
apel la vremurile de inceput, Eroul civilizator este
cel care planeaza deaspura tuturor si care, prin
inventiile sale daruite omului, prin interventiile
sale ce tin de zona sacrului (prin natura persona-
jului) si prin modelul oferit, contribuie la ridica-
rea lumii la un nivel superior. Artistul insinueaza
astfel si o indltare spirituald prin lumina cunoasterii (este
relevantd in acest sens includerea in imagini a unor citate
din poezia lui Lucian Blaga). In acest larg context, omul
devine unul dintre personajele principale ale ,,scenografi-
ilor”. Tot legat de ideea de inaltare, este tratatd si tema
zborului, imbinand latura transcendentala, cea de calatorie
prin timpi, cu cea pur prozaica, de necesitate utilitarad, de
ridicare a omului de la sol. Prin aripile uriage, maginariile
zburdtoare, angrenajele si mecanismele cu iz davincian

sugereaza aceasta amintire a realului, aceastd dorinta de
verticalitate. Pamantul in survol, suprins de ochiul foto-
grafic, devine o geometrica alcatuire de benzi si registre
orizontale si verticale, devine o structura in sine. Peste ea,
asterne culoarea intr-un duet realitate-picturalitate.

Alteori el face apel la mostenirea vechii Elade, cu toatd
recuzita imagistica si incarcatura de semnificatii, cu atmo-
sfera senzuala sau ritualistd a scenografiilor antice, supuse
propriei viziuni dintr-un alt registru cultural. Subtilitatea
rafinat-patinatd a colorismului invaluie lucrérile intr-o
anvelopa in sepia. Alteori culoarea da vivacitate.

Abundente pete de culoare si accente grafice combinate
cu agitatia contrapuncticd a colajelor din alte texturi mate-
riale, redau o imagine aparent abstracta, perfect lizibila, de
o pregnanta plasticitate.

Starile, emotiile, trairile interioare sunt de multe ori
scose la lumind prin ample constructii abstracte, pretexte de
exersare a culorii si de manevrare a formelor transformate
in metafore. Ici i colo identifici simboluri devenite repeti-
tive: pestele cu trimiteri la vremuri de inceput, gramofonul
si muzica sa, mana ca instrument de transpunere a ideilor.

Demersul lui Petre Capritad este unul elegant, controlat,
studiat cu scrupulozitate indiferent daca in planul imaginii
evita sau apropie figurativul.

Spre atemporal
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MEMORIA TIPARULUI - Marturii ale presei muresene de altidata

Cum a ajuns Targu-Muresul ,,orasul florilor”

de Angela MAGHERUSAN PRECUP
angelaprecup@yahoo.com

Renumele floral al orasului a fost dintotdeauna motiv de mandrie pentru tArgumureseni si o
preocupare constantd pentru administratie. Acest renume nu este insa rezultatul unei intdmplari
frumoase a istoriei, ci rezultatul unei politici edilitare inceputd inca din secolul al XIX-lea si
consolidata in perioada interbelicd, perioada in care infrumusetarea orasului prin aranjamente
florale facea obiectul unor regulamente oficiale si al unor concursuri premiate de Gradinaria
locala.

Cert este ca la inceputul secolului XX aceasta imagine a
Targu-Muresului era deja consacrata, conform unui articol din
1938 al primarului Eugen Curta, publicat in ziarul local Avdin-
tul obiectiv: ,,in preajma izbucnirii razboiului mondial, in 1913,
cand s-a inaugurat si palatul cultural, orasul Tg.-Mures avea in
adevar aspectul unui orag modern, iar tg.-muresenii, in orgoliul
poate legitim, isi numeau orasul Mica Florentd sau Orasul flo-
rilor, gratie plantatiilor sistematice de flori, care impodobeau
de-a lungul si de-a latul, strizile orasului, chiar si la periferii.”

stiine

Gradinaria orasului
——————————————

intreprinde orice lucrin de
parcuetiri cu florii indigene s

venabile pregurt,

plus de motivatie in realizarea acestora, Primaria reedita vechea idee a concursurilor cu premii
in bani pentru cele mai frumoase aranjamente.* Dupa jurizarea realizatd de o reprezentantd a
primdriei capitalei impreund cu delegatul municipiului Chisinau, castigatorul competitiei avea
sa fie desemnat Liceul ,,Al. Papiu Ilarian” (premiul constand in 2.000 lei, echivalent cu valoarea
a circa 25 de carti in epocd), urmat de sotia primarului, Sidonia Dandea (premiul de 1.000 lei

_ fiind donat in beneficiul Bisericii greco-catolice din Curteni) si de
I. Ciupe (premiu in plante).’

Iar pentru ca traditia sa fie dusa mai departe, administratia
Téargu-Muresului elabora in 1937 si Regulamentul municipal nr.
catre proprietarii imobilelor, prevdzand sanctiuni pentru cei care
nu si-ar fi indeplinit aceastd sarcina sau pentru cei gasiti vinovati
de ruperea sau cdlcarea plantelor.®

Rezultatele acestei politici urbanistice avea sa fie curand ob-
servat si de vizitatorii straini, impresionati de imaginea orasului,

pe lAnga cele mai con-

Perseverenta comunitétii locale in a pastra bunul renume -

A varosi kertészet
_

al ,,orasului florilor” era ilustratd in 1924 si de existenta unei
Societati pentru infrumusetarea orasului care, pe langa pro-
movarea unei culturi estetice locale, organiza si intreceri in-
tre cetdteni pentru desemnarea celor mai reusite ronduri de
flori amenajate in fata imobilelor, la balcoane ori ferestre. Din
ziarul Viitorul Muresului aflam astfel ca in septembrie 1924
,,Gradinaria oragului a oferit ca premii trei plante mari exotice,
iar Societatea va oferi si ea doua premii, constand tot in doua
minunate flori. Prin acest concurs se urmareste marirea zelului
cetdtenilor de a infrumuseta orasul cu flori, ceia ce desigur nu
este decat laudabil.”

Initiativele de acest gen continua si in 1936, cand se incearca
recrearea societatii din 1924, conform unei necesitati explicate
de Glasul Muresului: ,,Asociatia aceasta ar fi un pretios si stabil sfatuitor al conducerilor orasului
cari se schimba atat de des. [...] Asociatia ar putea face si educatia cetateneasca necesara pentru
pastrarea curateniei si apararea florilor etc. de a fi célcate sau rupte. [...] Trebuie s respectam
si sd ajutdm arta gradinarului si podoabele naturii ca toata lumea sd se bucure de poezia si
frumusetea lor.””

Si pentru ca prima sarbatoare a orasului, Luna Tdrgu-Muresului, derulata intre 15 august
— 15 septembrie 1936 statea sa inceapa, aducand un mare aflux de vizitatori, Primaria lansa in
aceeasi perioada un apel catre cetateni de a acorda o atentie speciald aspectului cladirilor si al
rondurilor de flori din jurul acestora: ,,Rugam cu toata caldura in special pe proprietarii de imo-
bile mai ales din cartierul central, sa binevoiasca a ingriji exteriorul caselor lor si pe toti cetatenii
si institutiile sa provada balcoanele si fasiile de flori cu plante care sa fie in timpul Lunei Tdrgu-
Muresului cat se poate de estetic aranjate. Rugdm ca la fasiile mai lungi s se lase in locuri
potrivite spatii pentru trecerea pietonilor, ca acestia sd nu fie siliti a célca florile.” Pentru un

Pramdreei, Chvaynf, amul [, nr 3, |

Chfertil a . Cirddhnine™ Targu-Mures in public

dupa o descriere facuta de jurnalistul Pamfil Seicaru intr-un arti-
col publicat in Curentul si citat cu mandrie de Glasul Muresului:
,Fireste cd m-a bucurat cand, trecand prin orasul Tg.-Mures —
acest orgolios centru al sovinismului maghiar de odinioara — am
vazut unele neasteptate transformari. [...] Strazile asfaltate, iar pe
marginea trotuarelor straturi exuberante de flori care dau un aspect
de o seducdtoare poezie acestui oras ce parea asa de mohorat acum
cinci ani.””

Mai tarziu, in anii *60, preocuparea targumuresenilor pentru
imaginea orasului va duce si la aparitia vestitului Ceas cu flori din
zona centrald, realizat de un cunoscut ceasornicar tirgumuresean,
dupa cum isi aminteste fostul director al Bibliotecii Judetene
Mures, Dimitrie Poptamas: ,,Acest ceas a fost ficut cu dibacie de
batranul ceasornicar, iar aga cum firma lui se numea Tamas, dupa
numele de familie, asa s-a numit si ceasul — ceasul cu flori al lui Tamas.”®

Era perioada in care renumele Targu-Muresului de ,,oras al florilor” evolua spre cel de
,-orasul trandafirilor”, pastrat si azi prin impresionantele ronduri care intregesc imaginea orasului
de primavara pana toamna.
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Un fel de primavara

Sufletul raspunde tandr primaverii astei noi

Lasand griji si umilinte, 1asand patimi si nevoi,

Ne improspéatam din ,,lacrimi,, scuturate alb de pomi,
,,Defiland,, In suferintd pentru-a fi mai economi;

Nu urzesti prea mari sperante, fiindca sunt reduse-n stoc
Tocmai ceea ce au altii: minte, vise, chiar noroc...

Dar magnolia-i in floare si la noi si-altundeva...
Fericirea, bunastarea, oare s-ar putea clona?
Sa-ncercam experimentul si la noi ,,in batatura,, ,
Neuitand de ,,Miorita,, , cultivand si-alta ,,lectura,,!

Ziua dintre ani

Iarna. Si-i un ger de crapa
Piatra...cum ziceau stramosii...
Amortita-i asteptarea
Imbricata-n promoroaci,
Atipitad lumanarea

Si impovarati galosii.

Ziua alba, luminata

De sclipirea si fervoarea

Bucuriilor tacute

Ce s-au declansat odata,

Cand venita de la munte,
Ne-a Invaluit ninsoarea...

E sfarsit de an, de secol,
Gongul timpului patrunde

Dorian MARCOCI

Cu ecouri ancestrale...

Nu ne paste vreun ,,pericol”,
Mai miroase a sarmale

Si-a preocupari marunte!

Suntem...

Un vers imi staruie-n gandire

“Ca suntem pace si iubire”...
Paseam prin iarba-nmiresmata
Visand, strivind planta cu planta,
Sedus de flori, parfum si soare

Cu suflet unduind spre zare.

Absent, frangeam starnind “ocara”...
In fatd “valuri” de secard

Perpetuau nedumerire:

“Voi sunteti pace si iubire?”

Dorinta

E omul zarilor, cautand mereu
O zare, Inc-o zare,

Neistovit in dorul sau

In muta-i nerabdare.

Cautand ceva nedefinit,
Sperand in implinire

O viata- asa s-a straduit
Tanjind dupa iubire.

Sau poate isi dorea prea mult,
Sfidandu-si neputinta

Luptand cu adevarul crud,
Luptand cu umilinta

De-a fi un simplu pasager
Pe-o lista-n agteptare

La nedecisul curier

Din nu stiu care zare...

Simti?

Simti cum picura destinul
Si un gol ce-n suflet creste?
Clipele nu-si afl linul,
Amintirea iscodeste...

Zilele se scutur goale,
Frunze moarte pe alei ,
Printre care-si face cale
Gandul catre ochii tai.

Simti cum picura destinul?
Doar mesteacanul fogneste,
Vantul imi sporeste chinul
Cand de tine Tmi sopteste.

Clipe scurse in tacere

Cu ecou de pescarusi

Incropesc o mic-avere
Din al buzelor caus

Cand le simt ca o parere.

Samson Iancu scrie ca si cum ar cresta carnea obrazului in brici

de Melania CUC

“Am sa te imbrac in aur Finlandooooooo!” fie si numai
la atat s-ar putea reduce aceasta odisee de nomad de dupa
1989, asta, daca aceasta carte ar trebui simplificata la o singura
sintagma.

in fiecare dintre noi mai traieste copilul care si-a dorit
candva sa plece cu satra-tiganeasca, ori cu circul. Necunoscu-
tul fascineaza, libertatea asumata este ca o capa rosie dinaintea
taurului din arena.

Chiar daca nu toti avem curajul sa ludm in raspar drumurile
Europei, sa trdim cu dragoste si durere aventura, suntem tentati
s-o facem comod, livresc, imbibandu-ne cu acel exotism plin
cu bube-dulci si nestemate veritabile.

Cartea lui Samson Iancu este o radiografie pe un segment
social complex dublata de un talent nativ si putere aproape
hinoptica de-a atrage cititorul pe text.

Tiganii! O semintie fascinanta prin colorit de foc de tabara,
libertatea cutitului care spinteca in carnea iubitei, galopul
cailor salbaticiti in galopuri... totul este trecut prin metamor-
foza cumpenei de milenii si redat in tuse sigure, intr-un por-
tret colectiv de un primitivism care se loveste de civilizatia
opulentd a Europei de la inceputul Mileniului Trei. Poate fi, de
ce nu, si un document de epoca.

Cautam sa plecam in vacanta in lumi vechi, in locuri ca si
inexistente, dar nu stim prea multe nici despre tiganii, care au
rupt franghia frontierelor fizice si culturale.

in cartea “Tiganii, aurul si diamantele” Samson Iancu ne
arunca in “groapa cu lei” a contemporaneitatii.

Recunosc, nu am citit niciodata pana acum o carte scrisa in
mare parte in jargon, o carte prin care sa mi se deschida bresa
clara catre o societate despre care nu stiam decat ceea ce mi s-a
oferit prin documente oficioase, sau prin stirile din ziare.

Tot acel furnicar, ca intr-un stup bine coordonat prin
legi universale, dar situat de noi, in lestul vietii, peisaj de
care am fost invatati s ne ferim ca de molima contagioasa,
lumea pestrita care a emigrant imediat dupa 1989, este pre-
luat in cartea lui Samson, si disecat la sange. Asa, ca pe o
masa chirugicala, sunt scoase viscerele personajelor, analizata
situatia si, apoi totul este repus la locul sau in intreg. Trupul
omului este ridicat pe picioare si invatat sa mearga. Adica, sa
facd ceea ce stia dintotdeauna.

Am gasit intersante paralelismele, aparent ca fara afini-
tate cu subiectul cartii, amintirile autorului cele mai pregnante,
pe care le-a purtat in “rucsac” de-a lungul si de-a latul conti-
nentuluii, in lagar, in incdierare sau in momentele de dragoste.
Poarta Sarutului, suflul de bibliotecd, prezenta mamei... frag-
mentele din viata “normald” sunt postate ca intr-o pelicula in
jocul de creatie al cartii, - realizind nuanta, diferenta dintre
Alb si Negru, dintre Bine si Rau, asta, doar daca Pozitivul si
Negativul mai au relevanta intr-o lume in care apatridul, fuga-
rul, emigrantul... pot supravietui din amintiri, aur si diamante...

Samson Iancu expune o lume nebuna din chiar interiorul
acesteia. Este ca intr-o eliberare, scrie cu voluptate, folosin-
du-se de jargon cu bucuria unui pusti care a dat iama in vi-

trina cu acadele. Sparge tabuuri si legi nescrise, scene de viata
exraordinara ca vitalitate, sunt aduse dinaintea cititorului, care
este, pe rand, surprins, oripilat, fascinat, tentat sa se puna in
locul personajelor.

De-a lungul lecturii am gasit scene de un realism magic,
hilar, tragic... Eliberari de energie antheica pe care, recunosc,
o banuiam ca ar putea exista intr-o falie sociald pe care o
ignoram, dar o priveam cu teama de necunoscut.

Ei nu sunt ca mine! Imi zicem. Acum mi intreb: Care e cel
bun? Care e cel rau? Nimeni nu stie.

Libertatea in sine, in cartea asta, devine litera Legii univer-
sale si banii, nestematele, aurul... sunt doar detalii reduse pe
rand, la perpetuarea speciei unei semintii atat de putin inteleasa.
in lumea asta, pana si dragostea-i nibadiioasa, barbat si femeie
- care pe care - se luptd si se impreuneaza precum panterele in
savana.

Schimbarea de mentalitate, puterea de adaptare, mimetis-
mul castigat prin exercitiul supravietuirii, forta de-a indura des-
tinul cu orice riscuri, sunt teme pe care autorul le abordeaza cu
o sinceritate debordanta fara sa se teama ca ar putea deranja
cititorul.

Lumea este ca lumea, si lumea lui SAMSON IANCU este
precum carpeta de pe peretele unei case de mahala, - o tesatura
in care femeia oachesd si cu cerecei din aur-sadea, reteaza in
incisivii ca de salbaticiune tanara, tija unui trandafir singerand.
Rosu!

Durerea nu mai conteaza.

Patima musteste, se invartoseste in cartea de fata.

Exista o “fauna” in care personajele au nume dintre cele
mai ciudate, fard sa aiba acte de stare civild si nici conventii
legiferate, - este un LOC - miracol .

Pulsul clipei se zbate in jugulara copilului care creste fara
acoperis deasupra capului, pulsul misca laptele in sanul femeii
care face dragoste in apele Senei, asa ca la inceputul de lume. O
femela si un mascul sfindand civilizatia si relgulile impuse prin
codurile de convietuire intr-o Europa ca o Doamna batrana.

Dincolo de instinct i supravietuire, personajele cartii isi
traiesc “visul-american” aruncand in jocul vietii toate “cartile”.
in dragoste si lupta pentru bani totul este posibil.

Personajele se bazeaza nu atat pe hazard cat pe intuitie, pe
atractia pe care o au pentru metalele si pietrele scumpe, din
generatie in generatie, de-a lungul migratiei lor, ca neam, de
peste o mie de ani. Universul lor este la degetul mic al scriito-
rului, care observa, noteaza, 1i nemureste prin carte, asa cum
sunt, cu viciul si talentul pe care il poarta fara fandoseala, fara
frica de pacate.

Cartea nu poate fi povestita, ea trebuie cititd, si pe fiecare
pagina cititorul sa faca un exercitiu de tolerantd pentru per-
sonajele care, ar putea fi, de ce nu, un esantion preluat din
realitate.

Dar, cine este SAMSON IANCU? Cum reuseste un scriitor
sa performeze in redarea unei lumi, pe care, nici macar Eugen
Barbu, in “Groapa” din mahalaua Oatului nu a reusit sa o ilus-

treze cu atata veridicitate?

Cine este omul care a vrut si a reusit sa traiasca in mij-
locul unor oameni vicleni ca sarpele, iuti la manie ca manzul
salbatic?

Cum nu am avut privilegiul sa-1 cunosc personal pe Sam-
son lancu, voi cita pentru dvs. din postfata cartii.

“Autorul s-a ndscut la Bucuresti, in data de 23 aprilie 1953.
Absolvent al unui liceu de istorie-filologie la Craiova.

A fost crescut intr-o casd de copii din Targu-Jiu, fiind
bibliotecarul casei timp de sase ani si avand atractie pentru
arta si literatura. De altfel, aceasta pasiune se va converti mai
tarziu intr-un mare interes pentru bijuterie si gemologie (pietre
pretioase), fascinat si extrem de curios de un domeniu aproape
inexistent in Romania: studiul pietrelor pretioase si semi-
pretioase.

Participant la Revolutia din decembrie 1989. Presa locala
— dupa cum putem citi in “Revolutia, vazuta si traita de presa
locala” de Serban Comanescu (articol aparut pe site-ul www.
editie.ro/LIBERTATE) — citeaza printre componentii Consiliu-
lui Judetean Dolj al FSN personaje precum: “generalul Dumi-
tru Rosu, Ton Licu (director la Eletroputere), Tudor Gheorghe,
Mugur Mihdescu (Vacanta Mare exista si pe atunci, doar ca
nu aparea la televizor!), Constantin Serbanoiu (nedevenit inca
Dilly), Iancu Samson (un privatizat precoce, din comunism,
detinator al dughenei de incarcat brichete de pe Lipscani),
Marin Vrapcea (socrul lui Rodion Camataru si director la
IUG).”

Dupd revolutie, emigreaza odata cu sutele de mii de
romani plecati impreuna la bine si la rau, cuprinzand in fapt
toate categoriile de cetateni romani si de etnie tiganeasca. Este
emotionant episodul plecarii, cu baiatul cel mic luat in rucsac,
cu doar 11 dolari in buzunar, etc. Aventurile sale si ale altor
cunoscuti cu care se intersecteaza fac obiectul acestei carti.

Ambitios, iubitor de arta bijuteriei si antichitati, reuseste
in cele din urma sa se integreze in Franta, s munceasca si
sd castige foarte bine, devenind un cunoscut expert in pietre
pretioase.

Tubitor al pietrelor pretioase si al literaturii, incepe sa
scrie primul sdu roman autobiografic in 2008. El va fi urmat
de o alta carte in care sunt povestite alte intamplari din viata
emigrantilor, care ne pot face sa intelegem mai bine tabloul Eu-
ropei de azi si, in general, al lumii in care trdim sau, mai exact,
al partii sale nevazute si necunoscute marelui public. Asadar,
alte evenimente senzationale vor retine cititorii in romanul ce
se afla in pregatire.”

Iatd o biografie, prin ea insdsi devenind o pagina de roman
de aventuri furtunoase.

Samson lancu este scriitorul care improspateaza literatura
contemporana cu povestile care, dacd nu ar fi spuse... am crede
cd nici nu au existat.

Felicitari, Samson Iancu!

www.cultura.inmures.ro * www.cultura.inmures.ro ®* www.cultura.inmures.ro



Cat de testoasa e lumea...

de Ioan SUCIU MOISA

La o scurta privire, Dan Culcer ne apare sobru, atins oare-
cum de omniscientd sau de ceva asemanator, poate aerul sau
incruntat pe alocuri sa degaje o astfel de aparentd; oricum,
personalitatea lui presupune un fel de intransigenta, alimentata
parca de autoritatea celui care trdieste sentimentul ca se afla
in miezul lucrurilor. Altfel, cunoscut condeier, cu numeroase
traduceri si 0 importanta activitate de critic si de ziarist; despre
vreo preocupare liricd serioasd nu prea aveam insa informatii,
dar iata ca ea exista, camuflatd undeva in trecutul sau inca viu,
apt adica de surprize.

Surpriza se numeste ,,Utopia”, un volum prin care Culcer
isi afirma neaparat si disponibilitatea pentru poezie. Publicat
recent, la editura ,,Ardealul & Asymetria”, volumul este struc-
turat in secvente tematice si adund poeme scrise intre anii 1969
si 2010, ceea ce nu presupune neaparat evidentierea compo-
nentei temporale, eventual episodic, din perspectiva temelor
puse in discutie sau a datdrilor unor poeme. Nu sesizam altfel
diferente semnificative de limbaj, desi exista in aceste texte,
intr-o repartizare aleatorie, o suma de vocabule si de sintagme
cu aer vetust, apelate de poeti in perioada cocorismului, dar
si unele din limbajul cotidian. Daca ar fi sa retinem cateva
din aceasta categorie, cu mentiunea ca nu au un caracter pre-
dominant, am putea semnala printre altele: potopite, hohoteste,
cerne vremea, ma bagd In seama, baga de seama, tupilati suru-
gii, lintolii, cocori, adasta, samd, altfel... ,,tema se face triumf”

Pentru Culcer, poemele din acest volum — un volum de de-
but, dupa cum afirma in argumentul sau, ,,Repetate debuturi”
- sunt repere in spatiul utopiei, ,,adica Intr-un nicaieri inaltat
pe spinarea prezentului, precum lumea pe dosul unei testoase
pe care nu o vedem, dar care e chiar lumea”. Sub semnul aces-
tei bucle paradoxale, s-ar inscrie vasazica poemele ,,Utopiei”.
Poetul ne propune, conform subtitlului cartii, ,,texte pentru
o stare”. Retinem in acest context si motoul din pag. 5, ca
definitie aristotelicd, ,,Starea se deosebeste de dispozitie prin
aceea ci este durabili si inrddicinati”. In opinia lui Ieronim
Laur, ar fi vorba aici de ,,evocarea unei stari, a unui impuls pe
care autorul , inca viu, il poate reconstitui mental, urme vagi ale
unei memorii volatile...”, iar cartea ar fi ,,0 discreta reabilitare
a poeziei ocazionale”.

Nu stiu daca Dan Culcer se afla intr-o perioadd a
recuperdrilor §i a revizuirii unui trecut scriptural de retinut alt-
fel, dar se poate intui ca avem de-a face aici cu o stare de terapie
prin poezie, un fel de holotropie, cu derogarile si substituirile
necesare. Gestul poetic reincarcd un eu golit de entuziasm, pe
secventd finald; deschide vasazicd un culoar temporal ce sa-
tisface nevoia de timp si de reintroducere in circuitul fiintial
a aceluiasi timp, prin intermediul recuperator si stimulator al
poeziei.

in prima secventd a volumului, poetul se lasa oarecum se-
dus de formularea eliptica, insd aceasta seductie este episodica,
fara a fi derogata totusi pana la expresia telegrafica.

Preponderente sunt aici poemele care imagineaza peisaje
intunecare sau cetoase, maluri, ,,muste verzi sau albastre”
ce populeaza cadavre; poeme care chestioneazd in ultima
instantd un ontos fara solutie, prin convocarea unei ,,recuzite”
specificatd de elemente ale naturii, spatii aproximate, senti-
mente, atribute umane, in care ofera, pe langa fata concreta a
lucrurilor, si aceea a reversului metaforizat. ,,... € prea tarziu
sa plec acum, toti stiu cd i-am vazut/ si nu se mai sfiiesc, de
sus ma strigd/ cineva de sub pamant ma cheama/ si ma plange
dar va trebui sa plec si unde?” Alteori, un fel de disperare a
celui Inchis in cercul de ceata se alaturd unui sentiment al
zadarniciei dar si nevoii evadarii din aceasta stare paradoxala —
,»Ghemuit, la picioarele scarii, apa te spald,/ topit ca In pesteri
un calcar molatic,/ mazga scursa lent spre adanc, tine minte,/
printre vechi crapaturi ale pietrei, morminte./ pasii cu tine trec
si te Tmprastie/ incet incet incet incet in ceata din cerc sa aflu
iesirea”.

Secventa ,,Eclipsa” - deasupra gunoaiclor — ne propune
o erotica violentd, acompaniatd de un limbaj nu tocmai orto-
dox; parca s-ar fi deschis o supapa prin care se detensioneaza
refuldri acumulate intr-o istorie intima tulburatd de eventuale
inconsecvente si dezagremente: ,,Pe Dunare sub dealul Gelért,
in metroul din New York, ca niste phalusuri in trupul fecioarelor,
in gurile/ cuvioaselor maici apostolice obisnuite cu jeturi de/
spermad, in anusul dreptilor, in urechile deputatilor/ negutatori
de arme votand unanim dezarmarea/ si-n palmele ude ale mar-
tirilor.” Este vorba de o secventa a cartii, structuratd dintr-un
singur poem, destul de elaborat altfel, datat in nota extrema a
limbajului ce pigmenteazd unele poeme: ,,”Anu(s)l soarelui
calm —Romania, 1972”.

De altfel, un loc important in preocuparile poetul il ocupa
erotica; o erotica salivara, redata in ,,cuvinte anesteziante”; o
erotica disperata, a starilor extreme, cel putin in poemul ,,Ta-
bula cerata” din ,,Erogeneza” — ,,... dincolo, dincolo — intr-un
mediu protocolar/ sénii tdi deniveleaza asfaltul murdar,/ din-
colo, dincolo, iti sorb saliva, iti beau sudoarea,/ te dezmierd, te
rastignesc, te trag pe roata cu solemnitate,/ scriu apoi o istorie
fictiva pe tablite cerate ...”

in secventa ,Evenimente”, poemele se structureaza,
indeobste, din episoade rememorate destul de fidel, ni se
prezintd adica repere dintr-o copilarie si adolescenta redate cu
destul afect, cel putin clamat, dar si cu derogarea filosofica
specifica varstei. Este adica momentul cand poetul incepe sa
caute ,,pizdulici”, dupd razboi, ,la inceput de era, cand rusii,
volnici,/ brodnici si narodnici, cuceritori a jumatate Terra,/

julisera toate motatele si clostele pe oud.”

Tot 1n ,,evenimente” descoperim si cronica lirica, in care
se retin pasaje de epocd, cu aer vetust, rememorari din vre-
mea razboiului, cu ,,gheboasa fatd mare”, cu rusi, cu soldati in
opinci: ,,La frontiera Targului de vite, strivit sub cizme potco-
vite,/ oragul se termind brusc, cizme eliberatoare, nezagazuite./
Pe strada Vlad Tepes la numarul doudzeci si cinci/ in curtea
cu bazine si albe crizanteme explodate/ Zace culcat pe spate
un soldat roman incéltat in opinci./ De ieri mort de tifus, cu
degetele raschirate/ ca si cum ar scurma zgura, el casca gura
spre soare./ A cazut de céldurd sau de frig si nimeni nu are/
curajul sa-i deschida gura. Asa cd mustele verzi/ sau albastre
coboara si ies din aceastd vagaund/ din care a izvorat candva
limba roméana.”

In ultima parte a volumului — ,,Ars poetica” — intre cele trei
poeme ce compun aceastd parte a cartii se afla ,,Un alfabet al
zilei” , in care fiecarei litere i se atribuie o radacina de cuvinte
specifice; despre crezul poetului nu aflam insa prea multe, poate
in ,,Homerid”, unde enunta ca ,,Stapan e poetul pe Timp, pe
balauri, pe drumuri de fier/ Doar pasarile fara cantec pier.” De-
spre ce inseamna pentru el poezia, Culcer este mai explicit in
cuvantul semnat la ,,sfarsitul” volumului: ,, Poezia este, pentru
mine, mai ales ritm si soc, evoca si nu descrie, este o coborare
in abis... Ramane de stiut daca acolo, in abisul meu, se afla
ceva, si daca dupa coborare se mai poate urca.” Cu siguranta,
poezia are ritm si chiar socheaza, daca retinem o serie de ex-
presii licentioase, revarsate in poem prin filiera ludico-ironica:
~Avea Intre picioare o crapatura obscura/ Despre care prietenii
spuneau ca e adancd/ Nu stiu unde ducea si nu stiu inca./ Unii
0 numeau pasdricd/ era pentru ei prea mica/ Doar eu aveam
tumburusul potrivit/ Asa ci am avut drept la futut si privit.” In
alte versuri, ,,boasele revarsd sperma”, ,,noada curului sau tare
ca marmelada din cutiile de lemn”, ... altfel/ risca sa ramana
cadana la o fantana din cartierul Manastur./ Unul o va pisca de
cur dar pasiunea face repede fas...”.

Volumul ,,Utopia” ofera si varianta maghiara a poemelor, in
traducerea lui Cseke Gabor, cum de altfel si o serie de grafisme,
de cea mai buna calitate, trecute in contul autorului. Cum s-ar
spune, avem de-a face in aceastd carte cu un profesionist al
scrisului, cam nabadaios ce-i drept, dar nu mai putin interesant.

Dan Culcer ne dezvaluie in aceastd carte o trasaturd mai
putin cunoscuta, aceea de poet bine orientat in campul poeziei,
enunturile sale erotice supralicitate, din unele poeme, nu
indigneaza, ba am putea spune cd dau poeziei seva necesara
iesirii din banal, o fortificd si o fac agreabild; ofera lectorului
motivatia lecturii fara rezerve. In cazul de fata, Utopia este intr-
adevar spatiul unde nu te poti orienta decat avand ca repere
poemele; altfel... ,,habent sua fata libelli”.
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Magda HAN

Cantec de leagan

Mestecenii parca au ciuma,

Adrian BOTEZ

Don Juan nu exista

Coarnele lunii Tmpung,

Ia-ma de mana,
Strange-ma-n brate,
Canta-mi un cantec de leagan
Nu vezi?

Sunt ca un copil

Ce-alearga descult
Sa-ntampine ploaia de vara...

Ia-ma de mana,

Strange-ma-n brate,

Canta-mi un cantec de leagan
Nu vezi?

Sunt ploaia de vara

Ce cade pe tine

Cu stropi mari de vise si dor...

Cinci cuvinte

Ta-ma de mana,

Strange-ma-n brate, Timiditate
Canta-mi un cantec de leagan Putere

Nu vezi? Tristete
Vreau s3 adorm copilul din mine insetare

Si ploaia de vara Neastampar

Si visele toate, vreau sa-le-adorm....
Cinci cuvinte....

Simple, modeste,

Sfarsit... Usor de rostit,

Stelele cad de pe bolta,

Eu, prinsa in lanturi de fum
M-agit de lianele arse,

Gura mi-e plind de scrum,
Colciie viermii in mine,

Leul racneste nebun,

Vulturi avizi dau tarcoale,
Se-arunca pe mine, prin scrum...

Biet starv parasit in uitare!!!

Ce-ti mai ramane in urma?
N-I-M-I-C

Doar cenusa...si fum!

un om cu adevarat puternic — n-are
principii — ci el
le creeaza

don Juan esti tu — femeie

in orice ordine te asezi — si-n
oricate ipostaze extatice te
contempli

don Juan nu exista — decat pentru
amazoanele — incendiatoare de vise:
alearga — contopit cu

umbra lor — in galopul

oniric al cAmpiilor — muntilor
sinuciderii...

nimeni nu cheama pe nimeni — spre

revelatie si impartasire — atunci cand - me-

ticulos - desface
componentele clipei — n
explozia nucleara a
eternitatii

Liedul metamorfozelor

Definind un om asemenea lor.

cumplitul lied ma urmareste-n stele
orbesc privind la sarpele uitarii:
de-atatea-ncolaciri se rup ostroave
oprindu-1 pe Ulysse-n gura marii

e cantul bolii zborului de flutur
e cantecul semintei prinsa-n brazda:
din falfairi — taras fara de gazda

din moartea zanei — florile se scutur...
...mareea mortii unduie-n coroane:
rasare luna — cap punand la zvoane

Cantand in vie

licare si flacare — 1n ploile noptii

flecareli de trubaduri - ingeri din adoptii!
latra caini in subpamant — huhuie comori

e un timp ca sa traiesti — zorii-s ca s mori...

nu veniti cu nunti prin munti — caldreti de spaima
vi-l stiu tropotul sasiu si a voastra faima:

mai bine scéldati In vin miezul cel de noapte

s pluteasca-n el — cu lin - stele tot mai coapte

si un greierel din vii pund-n struna visul
s-0 convinga pe ,,cumatra” — prima oara-n ere
ca nu-i asudat de munci — ELCRIN — paradisul

Fum ce se-nalta in rotocoale,
Ganduri invalmasite in fum,
Vise ce pier in cenusa,
Cenusa e totul in jur,

Scrijeleste-le adanc in mintea mea
Sa nu uit cine sunt

Atunci cand te privesc in ochi

Si nu gasesc nici un raspuns...

ar fi fost bine sa ploua-ntreaga noapte

sd ma inec in florile de rod:

asa — doar voi privi de pe 1naltul pod
cum faclele se sting — discret — 1n soapte

si cd lenea din lumini da oricui putere!
...tresdrii din cantu-mi beat - un butuc cu coarde:
Hrist se ghemuie-mi in palmi - ori piron ma arde?



TABARA DE CREATIE LITERARA , GIULUS”

editia a Il-a, 25-28 august 2011

Desfasurata sub semnul marelui Blaga, cel care
scria in urma cu peste trei sferturi de veac ca ,,Vesnicia
s-a nascut la sat...”, manifestarea culturala de la Giulus
este un bun prilej de reintalnire (anuald) a fiilor satului,
cu atat mai mult cu cat in 2013 se va aniversa 600 de ani
de la prima atestare documentara a agezarii.

Intre invitatii de onoare ai acestei editii ii amintim

— poet, prozator, dramaturg; LAZAR LADARIU — poet
si publicist; DORIN BORDA — poet si publicist; AU-
REL HANCU - poet, profesor dr., preot greco-catolic;
CONSTANTIN NICUSAN - poet, eseist, profesor dr.;
IOAN GABUDEAN - poet, profesor; VASILE MOL-
DOVAN - poet, profesor, director de liceu; ADRIAN
ARMAND GIURGEA - poet, publicist, GHEORGHE

pe: acad. prof. univ. dr. GHEORGHE VLADUTESCU,
filosof (Academia Romana, Bucuresti), poetul ION
HOREA (Bucuresti), prof. univ. dr. ANGELA BOTEZ,
redactor-sef al Revistei de Filosofie (Bucuresti), dr.
MARIAN NENCESCU, redactor-sef al revistei Biblioteca
Bucuregtilor, prof. univ. dr. TEODOR VIDAM (Cluj-
Napoca), prof. univ. dr. [ULIAN BOLDEA, decan
al Facultatii de Stiinte si Litere a Universitatii ,,Petru
Maior” (Targu-Mures).

De asemenea, sunt invitati sd participe numerosi
poeti, prozatori, critici literari si eseisti, legati de melea-
gurile transilvane si de mirificul tinut dintre Mures si Tar-
nave, dintre care i amintim pe: ZENO GHITULESCU

VIATA SI FILOSOFIE

de Eugeniu NISTOR

MOLDOVAN - eseist, profesor, director al Bibliote-
cii municipale Tarnaveni; ILEANA SANDU — poeta,
traducatoare; CORNELIA TOSA — poetd, profesoara;
GHEORGHE BOTEZAN - poet; NICOLAE VICTOR
FOLA — eseist, profesor, istoric.

Desigur ca nu vor lipsi gazdele manifestarii: prima-
rul comunei Ogra IOAN MEGHESAN, viceprimarul
IOAN LANTOS, preotii ortodocsi PETRU GIURGIU
(parohia Giulus) si IOAN BACIU (parohia Ogra).

Manifestarea este initiata de scriitorul si lectorul
univ. dr. EUGENIU NISTOR, cercetitor asociat la
Institutul de Filosofie ,,C. Radulescu-Motru” a Acade-
miei Romane.

Stimate domnule Adrian Giurgea,

Va rog sa aveti amabilitatea de a publica in revista dvs. urmatorul ches-

tionar, alaturi de rugamintea mea, adresata tuturor poetilor — intr-un fel sau
altul — muregeni de a raspunde la el.

Cu multumiri, al dvs.,

Al Cistelecan

Chestionar pentru
Dictionarul poetilor
mureseni

nume, prenume

pseudonime folosite

locul si data nasterii

numele, prenumele si profesiunea tatalui

numele de dinainte de casatorie al mamei, prenumele, profesia

studii: gcoala primara, gimnaziul, liceul, facultatea (pe ani, cu mentionarea
numelor scolilor respective)

studii si burse post-universitare

doctorat

alte burse, studii

activitate profesionald — pe ani, locuri de muncd, profesii si functii exercitate
debutul publicistic (dacd nu e considerat relevant debutul absolut, se poate
mentiona si cel considerat ca atare; dar nu fara a-1 preciza pe primul): loc,
data, nr., cu ce anume

debutul editorial

carti publicate, cu mentiuni bibliografice complete

antologii, prezente in antologii sau volume colective

aparitii in strdinatate (in volume, in reviste)

dosar de receptare critica — pe cit posibil complet si riguros in privinta date-
lor (autor, titlul articolului, revista, nr., an, luna, pagina etc.)

stramosi sau rude cu activitate culturald, creativd sau de altd naturd
(stiintifica, politica, administrativa etc.), pe linie paternd si maternd, care
s-ar cuveni mentionati

alte aspecte relevante

premii literare, titluri stiintifice, medalii, ordine etc. (anul, motivatia)

Nota:

Sint rugati sa raspundd acestui chestionar, in mdsura in care pot §i au
bundvointda, si rudele/urmagii poetilor disparuti dintre noi. Raspunsurile
pot fi trimise, prin postd, la adresa revistei , Vatra” (str. Tusnad, nr. 5,
Tirgu Mures, cu mentiunea ,,pentru Dictionarul poetilor mureseni”); sau
prin e-mail, la adresa vatra@rdslink.ro, cu aceeasi mentiune.
Dictionarul ii va cuprinde pe toti poetii mureseni, indiferent de limba in
care se exprimd (s-au exprimat). Conceptul de ,,poet muresean” e des-
tul de flexibil, asa incit ii poate include si pe scriitorii nascuti in judetul
Mures §i pe cei care, 0 vreme mai scurtd sau mai indelungatd, au activat/
studiat intr-una din localitatile judetului.

LITART - un proiect sustinut de:

Desi ofensiva, in ansamblul ei, Filosofia este mai putin amenintitoare
decat Stiinta, mai deschisa si mai novatoare decat Religia si, oricum, nu
atat de ingeldtoare ca Politica!

oo
Despre consumul de cafea arabii spun ca orice ins intelept trebuie sa bea
cel mult trei cesti pe zi: prima fiind amara ca viata, cea de-a doua — dulce
ca dragostea, iar cea de-a treia — misterioasa ca moartea! Ar fi de preferat
sd ne oprim la a doua, dar ar fi, oare, si intelept?!

oo
Cel care tine sa fie original cu orice pret, trebuie obligatoriu sa ocoleasca
toate cararile!

Curiozitate maximizata:

Sa ridicam blanurile de iarba si paduri — sa vedem ce se ascunde sub ele!
Sa ridicam apele marilor si ale oceanelor — sa privim dedesubtul lor!

Sa dam la o parte norii, pana vom zdri stelele si planetele tot mai aproape
— ne vom mai multumi, oare, atunci, doar cu nudul lui Venus?!

Stim cu certitudine ca omul este o fiinta imperfecta. Dupa o ratiune simpla
Iui Dumnezeu ii plac doar fiintele care nu sunt ca el. Asadar, potrivit prin-
cipiului parcimoniei, cum toate dovezile certifica imperfectiunea umana,
Omul, ca sé-i fie placut lui Dumnezeu, trebuie sd rimand asa cum este:
imperfect!

Combativ, nonconformist si insurgent, gazetarul si scriitorul englez Daniel
Defoe a fost tarat in instanta de catre potentatii politici ai vremii sale, in
1703, fiind condamnat la stalpul infamiei si expus oprobiului public. Dar
multimea a avut o reactie inversa la decizia puterii: ea a pactizat cu cel
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care sustinea cauza libertatii presei, aclamandu-1 pe faimosul autor al lui
,,Robinson Crusoe”.

oo
,Nimic nu e etern, decat materia in vesnica miscare si legile dupa care
ea se misca si se transforma” - scria Engels, in expunerea dialecticii
sale materialiste. O fi! Dar ce te faci, atunci, cu ,,materia” spiritului i cu
,,substanta” sufletului?

oo
Despre un ins nechibzuit: se spune ca a impartit bunatatea in stanga si-n
dreapta, fara prea mult discernamant, iar atunci cand trebuia sa-si ia si el
partea nu mai avea de unde: se terminase! A ramas doar cu desaga raului
in spate!

oo
O zicala veche din popor spune ca arunca un nebun o piatra intr-o garla, si
nu mai reusesc s-o scoatd de acolo nici cu o ceata de savanti! E un alt mod
de a arata ca, in viata, dezlegarile sunt adesea lipsite cu totul de logica si
ratiune.

oo
O definitie ciudata a ratiunii umane ii apartine geometrului, fizicianului si
filosofului Blaise Pascal: ,,Ratiunea cand este rationala vede cat de putin
rationala este!” Aproape ca nu mai e nimic de adaugat aici!

oo
Durerea dupd ce a fost tdmaduitd si s-a vindecat, se transformad in
intelepciune! Dar asta depinde foarte mult de ,,subiect”!

oo
Aproape ca nu se mai vorbeste despre o straveche enigma a omenirii: dru-
mul spre rai! Putem doar presupune ci daca ar fi cunoscut, ar fi un drum
foarte-foarte aglomerat!

EDITOR: PFA GIURGEA ADRIAN ARMAND

Redactor-sef: Adrian A. GIURGEA

ROMGAZ

Un secol de traditie si
experienta.
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