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Kozma Rozalia - artistul plastic al lunii martie si
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Niscuti la TArgu-Mures, intr-una din zilele lui ciresar, artista Kozma Rozalia este absolventa a Academiei de Arte Vizuale ,,Jon Andreescu” din Cluj-Napoca cu spe-
cializarea Design Textil. Premiile sale, printre care: Premiul publicului Ariadnae-2002, Premiul Academiei de arte vizuale ,,Jon Andreescu”- Cluj Napoca 1996, Premiul
II'la ,,ZIM”- sectia design textil - Bucuresti, vin si consolideze imaginea unui artist creativ si riguros. (Cora FODOR)

Oglinda sparta
sau metehne
vechi si noi

de Eugeniu NISTOR

Traim una dintre cele mai ticilosite perioade sociale
din cate au cunoscut aceste plaiuri, zise mioritice, fapt re-
cunoscut si in afara granitelor tarii. O perioada marcata de
absurditate si ridicol, care curge fara oprire, in acest fel, din
1990 incoace. Atunci s-au rupt zagazurile si s-a spart oglinda,
faramitandu-se in mii de bucdti — toate inséd preluand ceva din
tirania intregului, astfel incat ne-am pomenit peste noapte cu
mii de marunti dictatori prin toate unitatile administrativ-teri-
toriale ale originalei noastre democratii (judete, ministere,
agentii, directii deconcentrate, primarii, universitati etc.).
Caci daca au apucat bdietii ,,destepti” la cdrma unui sistem,
nu i-au mai putut urni de acolo nici cu buldozerul! Si-au adus
in institutiile luate ,,in arenda” de la stat si transformate in srl-
uri, in primul rand, rudele, apoi, acolitii — adulatori, amante
etc. — iar daca a mai ramas, totusi, vreun post vacant, l-au
scos la mezat: l-a ocupat cine a dat mai mult! In schimb,
i-au dat afara, fara nici un fel de remuscari, pe functionarii
corecti si priceputi, deveniti incomozi! Asa se face ca, in mare
masurd, institutiile statului s-au deprofesionalizat, schemele
de functiuni fiind ocupate de insi de teapa lui ,,neica Ni-
meni”; adicd, astazi, avem: parlamentari demagogi, lacomi
si iresponsabili, ministri si inalti functionari tepari, rectori
si directori impostori, profesori si cercetdtori plagiatori, in-
spectori smecheri, vamesi hamesi, medici si politisti spagari,
judecatori docili si corupti, jurnalisti obedienti s.a.m.d. — cu
alte cuvine, o multime de indivizi buni de nimic, incadrati pe
bani grei la stat, cu liber acces la parghiile diverselor sisteme,
pe care se pricep de minune si le foloseasca in interes pro-
priu. Regulile de baza, dupa care functioneaza toate aceste
angrenaje sociale sunt: raptul, santajul, furtul, mita, spaga
si castigul de orice fel, mai ceva ca in mult hulita vreme
fanariotd. Am putea spune, astazi, fara nici o retinere, ca
nicicand nu a fost mai actuala celebra refetd de succes social,
cunoscutd din romanul lui Nicolae Filimon, Ciocoi vechi si
noi: ,,Fa-te om de lume noud, sa furi clota de pe oud!”

Odihna, noapte,
uitare

de Iulian BOLDEA

.

Cel mai cunoscut teatrolog roman al momentului, George
Banu e adeptul unei scriituri in care amprenta stilului ese-
istic este precumpanitoare. Recenta aparitie a lui George
Banu, Trilogia indepartarii: odihna, noaptea, uitarea (Ed.
Cartea Romaneasca, 2010) se pliaza pe o astfel de dominanta
stilistica, autorul reunind citate, impresii, confesiuni, cu o
tematica diversificata, pusd, in general, sub semnul tutelar al
indepartarii. Odihna, prima parte a cértii, € construita pe prin-
cipiile structurarii lexicografice, fiind marcatd de formulele
definitiilor ferme, de corelatii si asocieri de termeni, notiuni
si nuante semantice, uneori de ordinul paradoxului (,,Odihna
reclama curajul de a-ti asuma absenta din mijlocul oameni-
lor; curajul de a fi uitat de ceilalti). Campul semantic al odih-
nei mizeaza atit pe resursele benefice, cat si pe cele negative
ale termenului (curajul odihnei, traditia odihnei, antractul, ca
odihna in derularea spectacolului teatral etc.). George Banu
insista si asupra functiilor odihnei, de la cele de recuperare, de
concediu sau de remediu, la cele de sanctiune sociald, de con-
fort intelectual sau de spatiu securizant marcat de un sentiment
de pace, de liniste interioara sau de anestezie temporara in tu-
multul unei realitati dezorganizate, chiar daca, atrage atentia
eseistul, in comertul intelectului cu propriile sale resurse si
limite, poate sa survina o anume dificultate comunicationala.
Odihna este, precizeaza autorul, un antidot al risipirii inconti-
nente, al dizolvarii entropice in forme fortuite si in activitati
multiple, capabile sa aboleasca dinamica identitard a eului.
Pe de alta parte, departarea, detasarea de spectacolul coti-
dian reprezinta o modalitate de regasire a propriului sine, de
ajustare a propriilor trdiri la imperativele momentului, de
adecvare a gesturilor si atitudinilor la revelatiile asumate de
propriile structuri identitare. Benefice sunt, de asemenea, in
economia cartii lui George Banu, referintele la artele plastice
(Caravaggio, Delacroix, Van Gogh, Magritte etc), la opere li-
terare diverse, la dramaturgie mai ales, cu potentialul sau de
semnificatii §i simboluri. (Continuare in pag. 7)

Schita in carbune

Leon Baconsky

de Al. CISTELECAN

BACONSKY, Leon, istoric literar, traducator. Nascut
la 4 mai 1928, in Lencauti-Hotin. Fiul preotului Eftimie
Baconsky si al Liubei (n. Marian), invatatoare. Fratele
lui A. E. Baconsky. Studii liceale, incheiate in 1951, la
Ramnicu Valcea. Facultatea de filologie a Universititii
din Cluj. Cariera universitara la Facultatea de filologie a
Universitatii ,,Babes-Bolyai”, Cluj (1955-1990). Debuteazi
in Steaua, in 1954. Editorial debuteazi ca traducator al
Cronicii domniei lui Carol al IX-lea de Prosper Mérimée
(1963). Colaboreazi, dar nu foarte sustinut, la revistele
Steaua, Tribuna, Astra, Luceafirul, Secolul 20, Studia Uni-
versitatis ,,Babes-Bolyai”, Contemporanul. A semnat si cu
pseudonimele C. Dornescu, Septimiu Turcu, Vlaicu Tion.
A publicat, in 1968, volumul Marginalii critice si istorico-
literare (Editura pentru literaturd, Bucuresti). Activi-
tate mai sustinutd de traducitor. Multe studii si articole
ramase in reviste.

Singurul volum al lui Leon Baconsky e compozit si ca
specii critice si ca subiecte. El cuprinde articole omagiale,
recenzii si studii propriu-zise, dar si comunicari riguroase
de istorie literara. De intins se intinde de la clasici (Emi-
nescu) pina in contemporaneitate (Victor Felea, Aurel
Gurghianu, pe atunci poeti tineri). Indiferent de specie si
de pretext, scrisul lui Baconsky e riguros, aplicat, docu-
mentat, de extrema onestitate si echilibru. Practic, ,omagi-
ile” sint monografii concentrate, fara protocol encomiastic.
Cel dedicat, de pilda, lui Vladimir Streinu, se ocupa atit
de poezia acestuia, cit si de critica, situindu-Il, totodata,
in contextul critic interbelic. Baconsky vine intotdeauna
cu elemente concise de istorie literara si abia apoi trece
la nivelul interpretativ. Cind comenteaza carti de critica
sau istorie literara, Baconsky isi restringe comentariul la
descriere, la rezumatul problematicii. Nu polemizeaza, nu
ironizeaza, nu sicaneaza. (Continuarea in pagina 7)



Baltazar si orizontul

de Jan CORNELIUS

Dupa ce ne-am intors acasa de la Paris, eu am mai facut o excursie. Fii atent cum s-au intam-
plat lucrurile!

intr-o dimineatd, mama mi-a explicat ci locul acela misterios unde cerul si paméntul se
intdlnesc se numeste orizond. Orizond? Asta iar e un cuvant din dla naspa, pe care mereu il uit,
dar daca vreau sa-mi vind brusc in minte, ma gandesc la 007. 007 este un agent secret beton, am
sapte DVD-uri cu el si in fiecare face maioneza din dugsmani. Cand se enerveaza asta, aleluia!
Pai dac-as avea si eu 0 masina ca a lui, nu mi-ar mai trebui nimic, nici macar trotineta.

Deci nu trebuie decat sa ma gandesc la James Bond, ca pe loc imi si amintesc: aha! Orizond.
Cdci astea doua cuvinte se potrivesc fain de tot in coada.

Si dupé ce mi-a explicat mama ce-i orizondul, am intrebat-o cand ne ducem si noi doi acolo,
dar mama mi-a raspuns ca asta nu se poate.

— Okay, o sda ma duc seara de seara la culcare cand vrei tu si chiar mai devreme gi-o sd dorm
daci vrei tu si in fiecare dupa-masa. Si-o sa ma curat pe dinti de doudzeci si doud de ori pe zi,
am promis eu pe loc.

Dar mama a inceput sa rada, hahaha, si m-a mangaiat pe cap si-a spus ca orizondul in reali-
tate nici nu exista.

— Asta numai asa ni se pare noua, Baltazar, ca pamantul si cerul se intalnesc undeva, spuse
ea, dar in realitate nu se intalnesc de loc.

Péi sigur! intai orizondul existd si, dupd aia, dintr-o data, adio!, se evaporeaza,
numai ca sa nu-mi facda mama mie pe plac si sd meargd cu mine acolo.
Daca asa std treaba, ma pot descurca si singur, mi-am spus, si dupd aia m-am dus repede la Ben
acasa si i-am spus si lui care-i chestia cu orizondul si atunci pe loc a avut si el pofta sd mearga
acolo. Asa ca am plecat impreuna. La Ben orizondul se gaseste in spatele blocului, pentru ca de
la ferestrele din fata nu se vad decat niste ziduri mazgalite. Pe un zid scrie Baltazar e un bou, si
eu sunt complet de acord, cici e vorba, sunt convins, de alt Baltazar, nu de mine.

— Mergem la orizond pe jos sau luam tramvaiul? m-a intrebat Ben si eu am raspuns luam
tramvaiul, bai prostule! Tu nu vezi ca orizondu-i la dracu-n praznic?

Tramvaiul era plin, plin, plin, plin, asa cd nu numai cei batrani, ci chiar si multi copii au
trebuit sa stea in picioare. De exemplu, Ben si eu.

Am calatorit noi ce-am caldtorit si ne-am tot uitat cu mare atentie pe geam, daca nu cumva
am ajuns, dar din pacate n-a fost cazul. Dupa aia s-au eliberat dintr-o data doua locuri si eu si
Ben, pac!, ne-am asezat. Dar scaunele in tramvai sunt atat de nagpa, ca nici macar nu poti sa te
dai huta cu ele, asa cé dupa aia ne-am sculat si atunci doua femei cu baston s-au asezat pe locu-
rile noastre spunand, uite, in sfarsit, doi copii bine crescuti, multumesc, pustilor!

Dupa aceea s-a urcat brusc controlorul si a spus va rugam sa prezentati biletele la control!
Pai eu cand caldtoresc cu tramvaiul cumpara totdeauna mama sau tata un bilet pentru mine, dar
ei nu erau de data asta acolo, asa ca am tot scotocit dupa bilet prin buzunare si-am tot scotocit,
dar bilet ioc. N-am gasit nici macar un capat de ata, si Ben la fel.

— Bai, frate, a spus controlorul, voi unde vreti s-ajungeti, daca deja de-acu calatoriti la negru?

— La orizond, am spus eu si toti in tramvai au murit de ras, cred ca nu erau intregi la bila.

Si controlorul era cel mai tacanit dintre toti, s-a schimbat brusc la fata si a iInceput s urle fara
nici un motiv, bai mucosilor, voi faceti misto de mine?! Si la urmatoarea statie a trebuit sa co-
boram impreuna, adica numai eu cu Ben, controlorul nu, ca astia n-au treaba, pot calatori gratis.

Si cum stateam noi acuma pe-afard, ne-am tot uitat prin jur si ne-am mai invartit de colo-
colo, dar orizond ioc! Peste tot numai bloc 1anga bloc langa bloc langé bloc langa bloc, si-n
blocul de 1anga noi erau niste oameni pe un balcon si pe alt balcon si pe incd unul si unii racneau
cat i tinea gura si-o ascultau pe Lady Gaga.

— Stii ce, ba? tipa Ben ca sa-1 pot auzi. Eu am impresia cd am luat tramvaiul in directia
gresita.

— Pe naiba, am spus eu, doar am fost tot timpul foarte atenti la drum.

— Asta asa-i, a spus Ben. inseamna ca tramvaiul a cotit-o candva brusc si noi nu ne-am dat
seama pentru ca tocmai stateam de vorba cu controlorul. Si uite-asa am ajuns noi aici.

Habar n-aveam unde suntem si-a inceput sa ne cam ia cu frica printre straini, ca tramvaiul
tot mersese cu noi, cel putin doud sau trei statii. Am stat noi i ne-am tot chinuit mintea ce am
putea face.

— Pai, stii ce? i-am zis lui Ben, ne intoarcem la tine acasa si cautam in alta zi orizondul,
poate gasim si o harta pana atunci. Ben a fost imediat de-acord cu mine, nasol cd nu prea stia
unde locuieste. Dar asta n-a recunoscut-o imediat, ci numai atunci cand a inceput sa planga.
Smiorcdia de ti se rupea inima §i mi s-a facut asa de mila de el, ca am Inceput si eu sa plang.

Si brusc a aparut o femeie cu un bebelus in brate, care tragea dupa ea un carucior cu trei roti
in loc de patru. Ne-a intrebat, ce-i cu voi, mai baieti, cum va cheama? Voi unde locuiti?

La prima intrebare am stiut sa raspundem, la a doua nu.

— Dar poate stiti pe dinafara ce numar de telefon aveti acasa, zise femeia.

Dar nici Ben, nici eu habar n-aveam ce numere de telefon aveam acasi. Insa, din fericire,
stiam eu numarul de telefon al Iui Ben si Ben stia numarul meu. Normal, ca ne sunam de zece
ori zilnic unul pe altul, daca nu ne batuseram chiar inainte.

Atunci femeia si-a scos celularul. Stiti unde-1 tinea? In ciruciorul cu trei roti, langa roata a
patra de la carucior, dar nu cred ca era celularul bebelusului. Cum sa telefoneze éla cu el, daca
nu stia sa vorbeascd? Dar cand a vizut bebelusul ca mama lui telefoneaza, a inceput sa urle.
Naiba stie, poate ca totusi era celularul lui i nu voia ca mama lui sa-1 foloseasca. Eu n-am ce-
lular, dar 1l primesc pe-al lui tata cdnd ma fac mare. S$i n-o sa-1 sun niciodata, ca sa nu ma certe.
Si mama bebelusului 1-a sunat pe tata lui Ben si el a intrebat unde suntem. Pai toc-
mai asta era problema, de unde sa stim noi, dar femeia i-a explicat exact unde.
Pe urma am mai agteptat noi putintel si tata lui Ben a aparut cu masina in tromba si-a sarit ca James
Bonddinea,darnus-auitatzambind caala. Ba, din contra, se uitalanoide parca eraun balaur fioros.
Ce dracu’ cautam noi acolo, a vrut sa stie. Si femeii cu bebelusul i-a multumit din suflet, dar pe noi
ne-a facut cu ou si cu otet, o luase razna. Ce-i ba, tipa, sunteti muti, ori ce-i? De ce nu raspundeti?
,,Pai, ne-am ratacit!“, am zis noi si restul povestii nu l-am mai povestit. Ce sa-i spui omului, ca
tot n-ar fi priceput o iotd. Precis c-ar fi zis ca mama, ca orizondul nici nu exista. Asa-i cu astia
mari, daca tu zici una, ei zic alta. N-au habar de nimic, dar urld. E superfain cand nu le aud vo-
cea. De-aia cand primesc celularul lui tata, n-o sa-1 sun niciodata. Sper numai sa nu-1 piarda. Si
cand ma mai duc o daté la orizond cu Ben, n-o sa fie nicio problema. O sa ne interesam de adresa
exacta si poate ca plecam cu avionul.

reinventeaza-ma

de Ovidiu I. POP

eu nu exist. acum nu, nu de acum incolo. nu mai exist, draga mea, iar tu va trebui sa ma
reinventezi caci altfel de acum incolo vei fi solitard si nu n-ai sa rezisti o zi in lumea
asta fard mine. trebuie sd méa reinventezi cum eram eu inainte, cat de mult poti. pentru
cd eu nu mai exist iar tu ai nevoie de mine. inventeza-ma.

va trebui sa-mi alegi culoarea ochilor, inaltimea urechilor, lungimea parului, textura
palmelor si a fetei, numarul de gene, rigiditatea fruntii si a célcaielor. nu te va ajuta
nimeni, vei fi tu §i imaginatia ta plind de voiosie. sufletul meu se plimba aiurea prin
vazduhul garsonierei tale si pierde falfaiere cu falfaiere din zborul sau de fiecare data
cand te razgandesti asupra texturii buzelor. stiu ¢ e greu si iti cer sd ma visezi, sa
adormi si sa vorbesti cu mine in somn, sa-mi atingi degetele, toate, sa nu uiti nimic,
caci tu trebuie sd ma reinventezi. dar va trebui sa ma reinventezi imprefect, ca si cum
nu-ti apartin. trebuie sa faci asta, atit pentru mine cat §i pentru tine. vreau sa-ti amintesti
umbra mea de ce parte a trotuarului se plimba, pentru a nu ma dezechilibra. vreau sa-
mi creezi visele si telurile (alea vechi dar imi poti acorda unele noi), sa-mi pui la loc
in suflet toate amintirile noastre si, sa nu ai indrazneala de a uita cel mai mic detaliu,
caci ma voi sparge in mii de sdgeti otravite si te vor atinge fiecare dintre ele. draga
mea, tu esti sculptorul meu acum, esti poetul chipului meu si pictorul amintirilor mele.
te rog concentreaza-te. scoate din dulapul vremurilor noastre toate hainele pe care le
purtam si arunca-le pe jos. atinge-ti barbia si lobul urechilor ca si cum ti le-as atinge eu
si creaza-mi amprenta. arunca-te-n fantana noptilor de garda asupra stelelor si da-mi
parfumul pe care crezi ca l-ag purta. hai, te descurci bine pana acum. reinventeaza-ma
caci eu nu exist si-ti va fi greu. trebuie sd-mi dai mersul de altadata si fluenta cuvintelor
cand iti recitam din nichita sub platani plantati aiurea. nu gresi cu nimic in privinta gan-
durilor mele. aici iti va fi cel mai greu. nicio amintire sa nu-mi lipseasci altfel amnezia
cu care ma voi trezi iti va cdda in culpa si tot efortul dsta va fi de prisos.

vreau sa stai nopti intregi ca un olar, sa mé inventezi centimetru cu centimetru, gand cu
gand, sentiment cu sentiment, sange cu sange.doar asa voi sti cd m-ai iubit vreodata.
caci eu nu mai exist din vina ta. m-ai creat odata sub chipul si infatisarea diavolului
singuratatii $i m-ai purtat ca pe un pendativ. acum nu mai exist §i e numai vina ta,
iubito. crezi ca as putea exista fara tine, fara mangaieri si sarutari? fara chipul tau?
fara vocea ta? nu, nu pot exista si am incetat sa exist. acum trebuie sa ma inventezi asa
cum am fost si sd ma predai lumii ca unul nou neatins de nemiloasa lava a vulcanului
despartirilor. va trebui sa ma redai lumii chiar daca lumea nu va mai avea nevoie de
tine. va fi o lume fara tine dar trebuie sa ma reinventezi si sa-ti faci datoria, pentru ca
eu nu mai exist i tu m-ai aruncat cdinilor dreptatii si a constientului sa ma devoreze
ca pe un neom, uitat de simturi. sunt un suflet ce-ti orbitez zilele si orele pana ma vei
reda lumii.

reinventeaza-ma, nenorocito!

guajiros — tigari si saxofon

imi intind hamacul intre doi cocotieri. stiu cd insula asta e singura pe care te pot visa. imi
proptesc hamacul si ma intind pe el de-a latul, cum ar face orice indian autentic. bolta
pare plind de luceferi noaptea asta, nu stiu de ce. stau de-a latul in hamac si imi aprind o
tigard ca i cum ar fi ultima. mereu fumez de parc-ar fi ultima tigara, nu vreau sa pierd
nimic, nimic auzi?!

nici un sunet, nici macar unul, doar valurile mangaind nisipul fin al plajelor sud-ameri-
cane. fumez, si tu, nu stiu de unde, incepi sa mi te modelezi din fum, ca o vampa a
pacificului, venita cu vaporul gandurilor mele ascunse ca niste comori pe ape. incep
sa-ti zaresc atat de conturate, gleznele. iti recunosc degetele picioarelor si felul in care
ating nisipul, parcd sa nu-1 doard, exact cum faceai cand am fost prima data la mare.
din fum te nasti, inventatd de fumul meu, si fesele ti se aratd incet trasate cu fire subtiri
de fum. undeva in stdnga hamacului un indian incepe sa cante la un fel saxofon facut
din trestie, cantd stragnic gerald albright , never can say goodbye . simt hamacul cum
se leagana, parca-1 alinta saxofonul, si din tigara continuu sa trag, putin temator céci
n-as vrea vreodata sa se mai stinga. tu, atat de firava, incepi sa-mi arati sanii fumurii din
tigara mea, bratele ti se inventeaza in plin balans melodios, cu degetele indreptate spre
mine. intai zdmbetul si ochii, apoi parul desfacut parca atras de razele lunii si , intr-un
final tot conturul chipului tdu.  indianul cantd maiestros, o partitie atat de fina incat
stelele-i devin noi clape si canta la instrumente pe care doar indienii din guajiros le-ar
putea inventa.

tu dansezi, o doamne, dansezi modelata din fire mici de fum. te vad clar, esti tu. esti
tu. esti tu. mi-e teama sa Incerc sa te ating, vreau doar tigari pentru toatd viata sa te
modelez seara de seard, indianul asta cu saxofonul lui imperfect din trestie, pe-o insula
sudamericana unde indienii stiu ca in hamac trebuie sa stai de-a latul cand fumezi i iti
modelezi iubita din fum.

Revista “Tug” te Invitd s3 participl
la concurs!

Scrie o compunere folosindu-ti creativitatea fara nici o retinere si o vei vedea ilustrata
ca si cum ai fi un autor consacrat. [lustratiile sunt realizate de desenatorii Revistei
Tus.

Concursul Revistei Tus pe luna aprilie 2011

Alcatuiti o compunere care sa contina cuvintele: minge, iarba, elefant, popas, cort,
ceaun.

Intra apoi pe www.revistatus.ro, completeaza formularul si posteaz-o.
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Poetul la 60 de ani

Ioan GABUDEAN
s-a nascut la Cipau,
jud. Mures. Este
profesor de limba
romana si membru al
Uniunii  Scriitorilor
din Romania (2000),
presedinte al Clubu-
lui National de Hai-
ku “Bucurii efeme-
re” din Targu-Mures
(2002) si membru al Uniunii Epigramistilor
din Romania (2006).

A scris poezie clasica si modernd, haiku
(prezent in cinci antologii internationale), epi-
grame (prezent in cinci antologii nationale),
tanka, renga, haibun (proza scurtd), poeme
intr-un vers, rondeluri, aforisme, in total 37
de carti.

A fost tradus 1n engleza, franceza, italiana,
germana, japoneza, sarba, suedeza, slovena,
greaca etc.

Cel mai recent volum al sau “60 de ani de
singurdtate”, din cuprinsul caruia publicim
si noi poemele de mai jos, a vazut lumina
tiparului pentru a marca 60 de ani de existenta
ai poetului.

La cascada

in gradina poetului
Singuratatea se ascunde
ca o soparla printre pietre

ma joc de-a v-ati ascunselea
ca-n copilarie
pana ma copleseste tristetea

apoi ascult cascada
care ingroapa tipetele de durere
ale cocorului ranit...

La vanatoare de ciocarlii

Merg sa vaneze ciocarlii

nu le mai place zborul, nu le mai place cantecul
dar niciunul nu se mai intoarce acasa

cu sufletul impacat si linistit.

Cerul e atat de gol fara ele

vara nu mai e vara cu siguranta...

Si tu, iubito, de ce nu mai vii

sau esti si tu molipsitd de vanatoarea de ciocarlii?

Un fel de autoportret

Nu mi-am taiat urechea
precum Van Gogh

si nici n-am pictat eu Gioconda
va asigur

n-am fost niciodata in gradinile
suspendate ale Paradisului

si nici nu l-am intalnit in carne si oase
pe batranul Nichita

n-am fost vreodata invidios
pe preafericitele privighetori

dar va asigur

c-as fi vrut atat de mult sa fiu

pictor, inger, pasare sau poet gata oricand
sa ma dau cu capul de stele

sa pot s v-aduc Fericirea aici pe pamant...

Génduri in spital

Astept

sa ma vindec

de melancolia norilor
de tristetea ploilor

de solitudinea stelelor
de pacatele tineretelor
de patima cititului

si de durerea scrisului...

Mircea DUCA
Azi sau ieri

Ne-am mutat de curand
in cuvinte noi,

intr-un nou fel de a vorbi,
despre bine si despre rau
si despre nevoi.

in jur e mult santier.

S-a intors totusi
si anul acesta
cardul de cocori.

Invocatie

Toate hamurile sunt vinovate,
seile, toate,

pintenul,

chiar daca a descalecat,

biciul si el, impletitul din matase.

Da-ne Doamne,
intelepciunea,
puterea

si judecata
tropotului de cai.

Melania CUC

Dinspre turnul primaériei de galben

Cad hulubii morti si paginile smulse
Din registrul stérii civile.

Vianatoare regala

De maine dimineata precis

Painea nearga va fi palida si intinsa-pres

Ma gandesc,

cu gesturi feline la
o seamd de lucruri
din tine.

Nu ca n-as sti

dar esti pentru mine
vanatoarea regala
cu care, sunt sigur
vei veni.

Ce-ti veni aga deodata?
ce-ti veni de glont?
Dulce glont de dor
de tine.

Pe masa de taind.

Nu am sluga, nu mai am stapan,

Nu mai stiu sa-ti zdmbesc

Din oglinda asta impodobita

Cu valve de stridii domestice

Si pahare golite de vin altoit.

Verde de Paris torn peste rugul aprins si...
Otrava asta-i pe gratis

in spiteria ce-si doarme amiaza

Sub umbra dudului Tmbracat

in coconi din viermi de matase.
Linistea mea infloreste-n secret
Peste lacul cu stime garbovite de icre

Si pescarii care inca nu s-au nascut.

Carolina Ilica

‘_. . . \ . Poeta, tradu-

catoare, eseistd; pro-

mat; director artistic
si vicepresedinte
al Fundatiei Aca-
demia Internationald
Orient-Occident;
director artistic si

presedinte al Ju-
riului Festivalu-
lui International

W _—
de la Curtea de Arges*;
* Carolina Ilica s-a nascut la data de 19 martie
1951, in satul Vidra, comuna Virfurile, judetul
Arad, Romania;

* Membra a Uniunii Scriitorilor din Romania, din
anul 1975;

* Profesor la Liceul Pedagogic din Arad (3 ani),
apoi redactor la ziarul ,,Scanteia Tineretului® si
»SLAST® din Bucuresti, iar dupa 1989 publicist
comentator la ziarele ,,Tineretul liber” si ,,Vocea
Romaniei“, semnand reportaje, eseuri, cronici,
poezie, traduceri etc., interviuri cu personalitati
romane §i straine;

* Din anul 1994, diplomat in Republica Macedonia;
« In anul 1997 intemeiazi, impreuni cu poetul
Dumitru M. Ion, Fundatia si Organizatia
Culturala Academia Internationald Orient-Occi-
dent, cu mai multe programe, intre care i Festiva-
lul International ,,Noptile de poezie de la Curtea de
Arges® (la cele 12 editii de pand acum au participat
circa 700 de autori din intreaga lume), Festivalul
Tinerilor Poeti (din 2 in 2 ani) etc.

* 24 carti de poezie (din care 9 selectii tematice sau
antologii critice); 1 volum de eseuri (insotite de tra-
duceri) despre mari poeti ai lumii;

* 81 de volume de traduceri, singura sau in colabo-
rare, de la texte ale Egiptului antic pana la candidati
Nobel precum Mateja Matevski, Adonis ori Seamus
Heaney (Premiul Nobel pentru Literatura, 1995);

* 24 volume din lirica sa au aparut in 30 de limbi;

* 30 de premii nationale si internationale pen-
tru poezie, traduceri, jurnalism cultural, integrare
europeana.

,.Noptile de Poezie

Putin mai mult

Nu stiu decat sa cant aici, pe lume.
(De altceva nu-s buna de nimic?)

fesor, ziarist, diplo- Si-n loc de-averi: doar nume si prenume,

Unul mai mare, celalalt mai mic.

Dar unde € iubitul? Maica, unde?
Apoi copilul? Unde-i Dumnezeu? —
De mine chiar in mine El se-ascunde,
Cum se ascunde binele in rau.

Copilul, crescator — tot mai departe,

Maicuta,-mbatranind — tot mai demult.

ITubitul cu uitarea ma imparte

Pana-ntr-atat ca nici nu m-am nascut.

Din ce-am avut nimic n-am pus deoparte.
Decat... Decat sd cant. Putin mai mult.

Si sa-1 ridic in lumea ce-1 cunoaste
De cat l-am tot cantat de pe pamant.
Si-ncet, amirosind a grau si-a moaste

Sa-nvat sa cant tacand de sub pamant.

Avionul-de-seara

Tremura iar in auz libelula de-argint,
Avionul de seara.

Un fum, o tacere prea groasa pluteste
In urma, pe-ntregul oras.

Candva asteptam Avionul-de-seara...

Muzeul amintirilor pastreaza
De-atunci nevindecate amanunte:

O floare strivita in mers. O albina.
Un copil ratacit. Telefoanele moarte

In posta deschisa, straina.

Candva alergam spre Iubire
In sandale noi de nerabdare.

Acum mi-e rusine:

Sunt ca o batrana care abia
Isi mai aduce aminte de sine.

Gheorghe PACURAR

Pleoapa destinului

Sub pleoapa destinului
Sta sufletul meu insingurat,
Numarandu-si clipele
Bune si rele,

Ratacit prin padurile memoriei
Si visand la eternitate
Vrand-nevrand.

Sub sita destinului

Se cerne norocul meu,
Cu zilele albe si negre,
Pana mantuirea va veni
Si ma va scapa

De indoielile acestei lumi
Si de dorintele toate.

Sub geana destinului
Sunt toate si toti,

Cei ce bantuie nelinistiti
Cu gandurile ce ard

in spectacolul lumii,

O himera a sortii,

Ce nu inceteaza nicicand.

Straluciri in noapte

Sufletul meu tanjeste spre cer
in noaptea cu luni plina,
Straluciri multicolore

Clipesc in noapte,

Ca o ultima suflare

A destinului ce-a pus stapanire
Pe simtire.

Cai apocaliptici tropdiesc
Indreptandu-se spre zari

Mai senine,

Iar umbrele lor incolonate
Strajuiesc semnele amurgului,
Pe cardri numai de ei stiute,
in pulberea vremii.

Sufletul meu plin de singuratate
Sta ascuns printre ruine,
Numarand stelele sclipitoare
Si prefigurand pe harta cerului
Nebanuitele straluciri

Ce vor lumina noaptea

Acum si pururea.

Bocet

Nu mai e mult si o sa creasca iarba
Si peste pieptul meu, imi spuse, frant.
Si-n nari imi navali miros de iarbd,
Dar, mai intai, de reavan din pamant.

Ma si vedeam in locul lui, cu perna
Taranii moi crescandu-mi peste piept.
Sub ceafa cu barbia-n sus, tot perna:
Taranii tari in care sa-1 astept.

Cand va ploua, sa-mi para ca m-ar plange?
De-o plange, sa imi para c-ar ploua?

Ori el si ploaia, in duet, vor pldnge,
Umfland ca pe-o samanta carnea mea.

Din pieptul tumular, apoi, prin piele

Si printre coastele de portelan,

Sa imi rasara grau, doar grau, prin piele,
Ca intr-un bocet din Teleorman.

Si dand in spic, sa-mbete cu parfumul
De fata si femeie, la un loc,

Cum eu, in viers, icnind precum paunul
Plécere si durere la un loc.

Iar cand si dragu-mi va fi pus alaturi

Ori peste mine ca pe catafalc,

Cu bobi de grau sa sparg, sa-mping in laturi
Lacata mortii, soarta sa i-o sparg.

Poemul scurt al lungii mele vieti

N-am darul de-a fi bogata.

De-a fi fericitd, cu-atat mai mult nu.
Si, totusi, o data si-odata

Inima mea se umplu:

De dragoste sau poezie?

Totuna! Incat as putea sd i mor.
De mai traiesc e doar spre-a descrie
Dorul de starea aceea de dor.



Revolta unui artist

- interviu realizat de Cora Fodor cu artistul plastic Dorel David Morar -

Intr-o lume devianta, a cirei pribusire o resimte din plin cu deznddejde, artistul Dorel
David Morar trdieste o stare de revolti care ,, doare”. Revolta e impotriva degradirii cul-
turii neamului romdnesc. Exprimarea acestei revolte nu se vrea perceputd ca o defulare ci
ca un ,,semnal de alarma” cdt incd se mai poate recupera ceva la nivel spiritual.

Intrebarile, nelinistile pe care si le ridicd si care il preocupd nu tin de satisfacerea ego-
ului, ci mai degrabd provin din crestinescul ,,iubeste-ti aproapele”, in incercarea de a-l
salva cultural. Nu doar la modul idealist, ci cu solutii concrete.

Refugiul in creatie (vazuta si ca forma de impartagsire a propriei credintei) ar putea fi
forma cea mai comoddi pe care ar putea-o aborda. Dar, acuta constientizare a surpdarii
valorilor, ii determind luarea de atitudine.

La fel cum materialele pe care le foloseste in propriile-i ,,Alcdtuiri” artistice sunt luate
din imediata vecindtate a consumadrii obiectelor uzuale, considerate ca ne mai fiind folosi-
toare, si , realcdtuirea” spiritului neamului se poate face din seva valorilor pe care le-am
marginalizat si bagatelizat.

Cora Fodor: Cum deznadejdea este un picat, ea nu trebuie sa copleseasca. Exista totusi o
speranta?!

Dorel David Morar: Cdteodata cad pana in pragul celei mai crunte deznddejdi. Entuziasmul e
mai mult o amintire... Un gdnd imi mai da echilibru in spatiul cultural: cred, cu toata fiinta in
Judecata de Apoi a valorilor. Cred ca nu doar oamenii, ci §i urmele ldsate in materie de jocul
liber al Duhului se vor cerne §i asta imi da o minimd linigte si responsabilitate in atelier.

C.F.: Creatia pentru tine nu presupune o decontextualizare, o sustragere din concretul in
care esti ancorat. Nu esti un ,,personaj” suspendat, plutind deasupra realitatii care macina
neamul ista, ci esti parte integranta. Ai vreun model?

D.D.M.: Am o admiratie nelimitata pentru artistii care reusesc sa-si dozeze energia creativ- “'sd
creezi asa cum respiri”’- §i la nevoie, sa se rupd de context (social). Eu nu reusesc! Si repe-
rul meu in acest sens este Brancusi in 1907. A stiut sd tacd. Nu cunosc nici o referire a sa la
drama taranimii romdnesti din acel an §i poate cd a concentrat in Rugdciunea toata suferinta,
transfiguratd. O impdcare resemnatd ce o apropie de Pieta lui Michelangelo... El, taranul ol-
tean, imposibil sa fi ramas indiferent cdnd peste 10.000 de tarani au fost impugcati... Astazi,
drama Tarii este, cred, mult mai profundad...

C.F.: Ai avut céiteva conferinte cu teme care ar putea pirea, din perspectiva unora, de-
monetizate, perimate - ma refer la ,,Brancusi”, ,,Eminescu”- si totusi ai reusit sa starnesti
publicul printr-o altfel de punere in discutie, o reconsiderare. La ce te-ai gindit in continu-
are?

D.D.M.: Am incercat sa structurez ganduri, framdnturi, idei, poate solutii, intr-o formd coerentd,
usor de “citit” pentru o posibila serie de intdlniri cu tema Identitate si Sens (Rost) si Despre
derivd; am incercat sa md lamuresc mai intdi pe mine, sd infeleg, sa gdsesc o explicatie rationald
la ce ni se intdmpla, la acest aparent haos; cred ca am ajuns la cdteva limpeziri, nu stiu daca mai
intereseazd pe cineva... toti sunt nerabddatori sd iasa din “criza”, deriva nu o percep, desi - cred
eu - noud de aici ni se trage...

C.F.: O tema pe care am discutat-o impreuna (stirnindu-ma si prin natura meseriei mele
de muzeograf) si la care as vrea sa faci referire, este cea legata de implicarea muzeului in
educatie si in completarea universului cultural al fieciruia dintre noi. Cum percepi acest
lucru din exterior dar si din postura unui ,,ficiator” de cultura?

D.D.M.: Da, as vrea sa ating in acest interviu una din temele care ma framantd §i care poate
interesa societatea, dar este o necesitate pentru colegii de breasla: tema Muzeului. Muzeul nu
este propriu tipologiei noastre culturale. Apartine civilizatiei occidentale §i se pare, prezent la
noi mai mult din imitare neasimilatd. La noi, frumosul s-a produs spontan, si-a trdit traiul, s-a
distrus, a rendscut, intr-o perpetud senindtate copildreascd, pana cdnd ispita occidentului I-a
plantat oarecum artificial, sa fie, in unele orase (nu stiu daca orice oras la noi are un muzeu,).
Pentru artele vizuale cel putin, eu am aderat la solutia muzeului fird rezerve. In interior sau
aer liber, se poate vedea, admira, analiza, devenirea spirituala a unei (unor) culturi. Eu cred
cd incd mai avem doud valori prin care - repet - incd mai putem avea o bund intdlnire, fireascd,
normald, cu lumea: prin Natura si Cultura noastra. Si mi se par cele mai dispretuite si mai bat-
Jjocorite din tot arsenalul de posibilitati puse in joc. Acum cdfiva ani - in trecere prin Cluj - am
asistat la Institut la inmdnarea titlului Honoris Causa regizorului Andrei Serban. In cuvantul
de multumire, dansul a spus cdteva lucruri pe care le-am refinut: cd arta sa este un happening
continuu, cd fiecare spectacol e irepetabil, ca arta teatrala depinde de spectatorul viu, prezent in
sald, fatd de alte arte (plastice, film) care au avantajul ca daca ce fac ei nu este primit “acum”,
operele pot astepta, conservate, sa le vind vremea. Aici vad eu rolul muzeului, nu doar de prezen-
tare - oricum mult prea restrdnsd - ci §i de depozitar pentru viemuri mai bune, §i il mai vad in
imaginatia mea, mult extins in varianta de artd contemporand si poate, sa ni-l insugim, sda ni-l
facem propriu, familiar... Cred ca aici e un potential imens nepus in valoare... Sigur, mi se va
spune: nu sunt fonduri, nu sunt bani...

Cdte hale industriale nu s-au dat in conditii dubioase pentru ca “proprietarii” sa le dea la
fier vechil... In occident se pot vinde pe 18 pentru destinatii culturale... Incd avem hale de o
frumusefe surprinzatoare, arheologie industriald, in cele mai neasteptate locuri - §i eu stiu cdte-
va - care amenajate, ar putea primi asemenea destinatii... exemplele abunda de bani risipiti
prosteste... Rostul muzeului este o prelungire fireasca a actului de educatie, acces la sursd,
ar presupune in mod firesc si mijloace de transport, infrastructuri, servicii... Avem textul, ne
lipseste contextul... iar noi construim catedrala neamului in umbra casei poporului, in timp ce
numai in judetul Mures, in ultimii 20 de ani, jumdtate din Bisericile de patrimoniu s-au naruit...
latd unul din aspectele derivei... Trdim intr-o continud defazare retardata ....

C.F.: Crezi ca ar putea exista la noi, o formuli institutionalizati si viabila de functionare a
culturii la parametrii normali? Céat de idealista ar fi?

D.D.M.: Eminescu vorbea despre un Stat Cultural...asa cum il intuiesc eu, ar fi un stat care igi
propune ca prioritate, ca varfde lance, Cultura. Si-ar permite un stat cultural sd refuze un artist
romdn cdnd vrea sa se intoarcd acasd asa cum a fdcut-o cu Brancusi? Si el nu e singurul care
trebuie recuperat...avem multa picturd romdneascd contemporand in strdinatd...de atelierele din
tard care gem de lucradri, nu mai spun nimic... decdt ca ar umple kilometri de simezd...asta ar fi
“industria” unui asemenea stat §i am putea avea cdte un muzeu important la fiecare 100 de km.
C.F.: intr-un astfel de stat cu coruptia cum raméne?!... La ce nivel e gustul publicului si
capacitatea sa de intelegere? Ce si-ar dori, cultural ma refer?

D.D.M.: Nu ma scald in iluzii, noi nu avem un public format, asemenea investitii pot pdstra
si expune valori, dar ele si pot forma, modela publicul. Solutii existd, trebuie sa se vrea: in
parteneriat de stat - infrastructurd - §i artisti, sau privati (impliniti cultural) si artisti...Un ex-
emplu: Tg Mures nu are libraria Carturesti... sd ne imagindm un complex cu librarie bund, ceai,
cinematograf(e), sali de conferinte, spatii de expozitii, ateliere... Noica spunea ca nu poti da apa
cuiva dacd nu-i este sete, dar poti sa-l insetezi... un fel de Weekend cultural... un exemplu local...
C.F.: Ce anume si ciat de mult se valorifica din mostenirea noastra culturalia? De fapt a mai
ramas ceva din ea? Cum se poate resuscita si folosi in favoarea ,,salvarii” noastre?
D.D.M.: Noi am dat pasdrea din mand pentru cea din gard, la propriu si la figurat... La propriu,
pentru cd Brancugsi a fost refuzat cand a dorit sa lase Atelierul sau Romdniei - §i aici statul

L

romdn are intreaga responsabilitate - am vazut un reportaj in care se afirma ca statul francez
l-ar fi obligat sa-si ia cetdtenia francezd; cuvdntul corect ar fi “curtat” si a acceptat, dupd
refuzul statului roman... §i la figurat, pentru ca am abandonat propria tipologie culturald, care
continea in tezaurul ei si accesul la limbajul lui Brancusi... aici responsabilitatea e impartita -
stat, societate... §i ne plangem de sardcie.

Fata de Brdancugi, Neamul nu gi-a rdscumpdrat greseala cdta vreme nu l-am recuperat cu
adevarat; pe de o parte el este accesibil si inca neinteles de publicul larg (nunti cu elicoptere la
Poarta sarutului spune destul) iar pe de alta parte nu s-a facut nici un efort sa se cumpere piese
care rar mai apar in licitatii... dacd nu statul, macar proaspetii nostri milionari... se pare ca nu
implinesc criteriile... pe langa bani, mai e nevoie de ceva...

Cdti ingeleg ca starea de azi a neamului e asemeni Poporului Ales in pustie, cand pedepsitii
mureau mugcati de serpi... si Moise le-a facut un Sarpe de aramad... Cultura poate fi vindeca-
toare, e mai mult decat turism... avem nevoie de o pasdre a lui Brancusi asezatd in centrul fizic
al Romaniei asemeni Sarpelui de arama... Suntem ca Fiul risipitor care inca mai are ceva de
risipit, inca mai zaboveste, se vede cd inca nu am ajuns la ora adevarului, la troaca porcilor...
la cutremur §i la caintd...

C.F.: Cutremurul... un subiect de actualitate in ultimele zile. Poate fi privit pe mai multe
paliere de interpretare...ce cutremur trebuie sa suferim ca sa ne ,,desteptam”(apropos de
imn) din letargie?

D.D.M.: Cutremur la propriu in Japonia, noi avem nevoie de un cutremur interior... Japonia pen-
tru mine e un model, atdt pentru propria culturd, cdt §i pentru felul cum au reugit sa asimileze, sa
sintetizeze civilizatia occidentald... putem, prin drama lor sa evidentiem drama noastra... ei stau
incomparabil mai bine, pentru ca au mentalul colectiv sandtos... la noi singura cladire rezistenta
la cutremur (ma refer la asa zisa Casd a poporului), nu are nimic de a face cu cultura romand, o
gaurd neagrd la propriu §i la figurat... suntem un spatiu in care utopiile negative se realizeazd,
iar normalitatea despre care vorbesc eu devine utopie...un alt aspect al derivei...

C.F.: As adauga si eu o alti forma a derivei: translatia/mutatia sat-oras. Unde si ce crezi ca
s-a pierdut in aceastd formuli a formei fara fond?

D.D.M.: larta-md ca mereu alunec de pe terenul culturii spre cel social - dar aici e drama frate-
lui meu, taranul roman destaranizat - omul iegit din satul lui, unde bunul simt al grupului il tinea
intr-o bund cuviintd, respect fata de valoare (cultura maturii in usa) mutat la oras, fara saltul
calitativ implinit, a devenit usor, oraseanul neispravit, rana noastrd deschisd, nevindecatd...el
ne scrie “la munca bdi!” pe vreun afis de expozitie...ce ma cutremurd pe mine e cd am fost o
cultura minord cu o mare cantitate de calitate. La ce s-a ajuns? Aceasta sd fie “octava mai sus
“a lui Blaga, la care indemna spre un salt calitativ si crestere pe verticald? Avem traume mai
vechi decat ultimii 60 de ani, ele s-au acutizat doar in sistemul ateu §i nu ne putem vindeca fara
un diagnostic corect mai intdi...

C.F.: Ziceam lainceput de speranti, vorba e ci moare ultima... Care e ,,starea de sanatate”?E
o lungi agonie cu moarte sigura sau exista oscilatii optimiste pe graficul EKG-ului?
D.D.M.: Tonul este poate prea dramatic, as vrea sd inchei pe o notda mai destinsd, de umor (ne-
gru?). Ulte, daca voi avea posibilitatea sa-mi desfasor propriul diagnostic §i posibilele solutii
vor fi valabile spre iesirea din deriva, unele solutii valabile i la iesirea din crizd - doar ca efect
secundar, consecintd a vindecarii, sunt de acord sa fiu platit cu jumdtate din pretul cu care un
consultant din strdindtate este pldtit intr-o campanie electorald doar pentru cdstigarea unor
alegeri. Nu ma astept sd fiu consultat, vreau doar sd pun in evidentd cd puterea, din orice parte
vine, nu este interesatd de sandtatea - la propriu §i la figurat - a acestei vaci care este Romdnia,
ci de accesul la pozitia de muls. Speranta... numai de la Dumnezeu. Daca nu ne-a abandonat, cu
sigurantd a pastrat o ramasita care nu si-a plecat genunchii lui Balaal...



de Cora FODOR

Kozma Rozalia este artista care cu o eleganta discretie ne introduce in fascinan-
tul univers de forme plamadite cu migald, cutezanta si verva imaginativa, univers
al artelor decorative.

Prin ceea ce elaboreaza ca pedagog-profesor de educatie plastica sau ca prezenta
remarcabild la manifestarile din urbea natala- ma refer, in special, la deja cunos-
cuta manifestare ,,Ariadnae”- si la expozitiile nationale in artele decorative, ne
creioneaza o ima-
gine a maiestriei

impletirii  firelor
textile.
Printr-o  abila

si tenace manu-
alitate, slujitd de
scanteieri  vivace
de creativitate, ar-
tista transfigureaza
orice bucatd de
material cu care
lucreaza, ex-
plorand atributele
expresive ale
acestora, dandu-le
viatd. De la ata de
bumbac, la fibrele
de in, canepa, l1ana,
la firele matasoase
de viscoza si apoi
la pigmentii de o
calitate a densitatii
si intensitatii in-
delung  studiata,
totul concerteaza
intru  desfatarea
simturilor, an-
trendnd in special
vizualul si tactilul.

Artista reuseste
sd impleteasca artele, si sd prinda intre firele orizontale si verticale ale urzelii
esenta scrisului, invocand Metamorfozele lui Ovidiu. Punctul tesut devine litera de
poezie, iar fasia semnelor grecesti incadreaza transpunerea in formuld personala a
perceperii transformarii lumii sub patronajul zeilor, in virtutea impulsului energi-
ilor cosmice. Cele trei registre verticale inchipuite pe fundalul albastru al univer-
sului, puncteaza prin jocul figurilor geometrice aceasta metamorfoza, pornind de
la macrounivers spre esentd adica spre microunivers.

O altd lucrare care sfideaza bidimensionalitatea peretului, cu o ampla
desfasurare orizontala, este cea plinad de Semne cu semnificatii, cu ecouri de ogive
medievale. Centrul de interes este directionat spre locul de intalnire si interactiune
al eternului binom: femeie-barbat, puternic vibrat prin policromie.

Benzi statice ¢ o lucrare in care primeaza culoarea, incdlzind sau rdcind

Metamorfoza firelor

imaginea in ansamblul ei prin corespondentele dintre planul terestru si cel celest.
Calmul repetitiei orizontale e usor vibrat prin texturarea firelor in relief.

Pe parcursul creatiei sale, Kozma Rozalia decanteazad idei, reluand adesea
temele, pana izbuteste sd integreze subiectul si elementele care compun suprafata
intr-o viziune unitard cu o mare bogatie de mijloace. Prin reluare, formele de
la care porneste se
echilibreaza in dia-
logul lor cu golurile,
cu spatiul, pentru a |
crea o lume care, desi |
pornitd de la naturd, |
se constituie intr-o
noud realitate. Asa se
intdmpld cu simbolul
ochiului — in forma sa
alveolara - care rea-
pare pastrand concep-
tul initial dar cu o alta
rezolvare si in alt con-
text: cel al Celulelor
cu accent pe culorile
vibrante, al Straturi-
lor mustind de sevele
pamantului sau am-
plificate si pline de
volum in Premonitie.

in zilele noastre,
tapiseria, aspirand
la mai multa autono-
mie, accede la tri-
dimensionalitate, la
spatialitate, devenind
parte integranta a me-
diului arhitectural.
Graitoare 1n acest sens
sunt si o parte dintre
lucrarile sale suspen-
date: Unghiuri de vedere si Levitatie care se constituie in puncte de plecare ale
motivului ochiului (motiv regasit si in Noduri). Ludicul te prinde in mreje prin
intermediul culorilor aerate inducand starea de visare si confort vizual.

Culoarea este pentru artistd prilej de meditatie, de exercitiu si de multumire. A
regdsit in aceasta nu doar lumind, acorduri si armonii grave ori incandescente ci §i
o anumita stare sufleteasca. Culoarea stralucitoare e nascutd dintr-o bucurie a spiri-
tului - Structuri, alteori cea grava, supusa rigorii, apare ca simbol al fecunditatii
pamantului in care Incolteste speranta - Spatiu nelinistit. Tonurile de brun si ne-
gru, a caror amintire este staruitoare, se convertesc in accente dramatice, pentru
ca interventia albastrului, verdelui si oranjului, intr-o compozitiei solida, sa aduca
acalmie.

Pentru a sublinia echilibrul creatiei sale, in exprimarea sa duala, std marturie
lucrarea Ying si Yang. La fel si cea comuna cu artista ceramistd Forré Agnes, ca joc
de completare organicd a artelor: firele contorsionate ca niste liane, se Tmpietresc
in forme spiralate de ceramica.

Lucrarile nu sunt pure
hazarduri ale materiei; artis-
ta are, fara indoiald, simtul
deciziei si al rigorii, pe
langa toatd starea de recep-
tare poeticd a materialelor
folosite. O bucurie a facerii,
a exercitiului ludic, mereu
inventiv si plin de candoare,
a fortelor ce tind sa devina
forme, traverseaza creatia sa.
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Godard sau cum am descoperit filmul cu adevarat

de Madalina POJOGA

O analiza asupra lui Godard, unul din cei mai mari regizori ai lumii si care a facut parte din
Noul Val Francez si al filmelor sale nu este un lucru tocmai usor. Deoarece, oricat de mult ai
analiza filmele si oricat de multe eseuri ai scrie, tot mai ramane ceva de scris, ceva de desco-
perit intr-o anumitd scena. De indatd te va amana din scrierea eseului pe motiv ca nu vei putea
niciodata cuprinde tot, chiar daca ai scrie o carte. Totusi, despre aceastd perioadd a cinemato-
grafiei, in special de Godard, imi voi arita interesul.

Inainte de a intra cu adevirat in universul Godard trebuie s amintesc negresit curentul care
l-a facut cunoscut si care a schimbat cinematografia si anume Noul Val Francez.

Inca de cand scria la Cahiers du Cinema, Godard impreuni cu alti viitori regizori, criti-
cau vehement cinematografia franceza si nu numai. Acesti cinefili au reusit sa-si cultive cultura
cinematografica in urma deschiderii cineclubului Le Cinematheque Francais de Henry Langlois.
La sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial s-au adus foarte multe filme americane in cadrul
cineclubului, astfel criticii francezi i-au descoperit pe Orson Welles, Nicholas Ray, Howard
Hawks si multi altii. De altfel, Godard chiar afirma in Cahiers du Cinema ca Nicholas Ray este
cinema-ul. In urma acestui fapt criticii nu s-au multumit doar sa-si exprime parerile, ci isi doreau
de asemenea sa-si imprime viziunile pe celuloid.

Nu se stie cu exactitate inceputul Noului Val Francez. Unii spun ca a inceput cu Agnes Varda
(care de fapt nu a facut parte din Val) sau Claude Chabrol. Dar, personal consider ca acesta a
existat cu adevarat incepand cu Les quatre cents coups (1959) de Francais Truffaut si 4 bout de
souffle (1960) de Jean Luc Godard. Valul s-a spart la Cannes in anul 1959 la prezentarea filmului
lui Truffaut care a avut ca subiect drama unui baiat, Antoine Doinel, interpretat de Jean Pierre
Leaud. Filmele lui Truffaut si ale lui Godard sunt repere de baza ale Noului Val Francez. Pentru a
demonstra aceasta afirmatie putem lua ca exemplu o scena din The Dreamers de Bernardo Berto-
lucci, mai exact replicile personajului Isa. Aceasta a fost intrebata unde s-a nascut si a raspuns: /
was born on le Champs-Elysees. 1959. On le trotuar du Champs-Elysees. And do you know what
my very first words were? New York Herald Tribune! in acel moment apare celebra scena din
A bout de souffle in care Michel Poiccard (Jean Paul Belmondo) se intalneste cu Patricia (Jean
Seberg) care vindea ziare. Intreaga scend semnifica faptul ca personajul Isa si fratele ei Theo nu
existau inainte de Noul Val Francez, astfel Bertolucci demonstrand cé totul a inceput cu Godard.

Godard este un modernist prin stilul intrinsec al operelor sale. Astfel, o prima vizionare a unui
film de Godard iti poate trezi emotii superioare. Acestea apar in raport cu o activitate - in cazul de
fata vizionarea filmului - si pot fi intelectuale, estetice, morale. Intelectuale din punct de vedere
al dialogului neartificial si al modului in care sunt introduse paradoxuri ca: Nu stiu daca sunt sunt
liber deoarece sunt nefericit, sau sunt nefericit pentru ca sunt liber sau sa devii nemuritor iar apoi
sa mori si estetice din punct de vedere al tehnicii si al stilului abordat.

Se poate sustine cd Godard este inaccesibil publicului deoarece filmele lui au un mesaj in-
cifrat si de multe ori spectatorul nu poate privi dincolo de actiunea in sine pentru a intelege cu

adevarat ideile acestuia si nu sunt preocupati de mesajul intelectual din spatele intregii opere.
La Godard acest lucru este cel mai important. Un exemplu concret este felul in care este folosita
muzica in Une femme est une femme (1961). Nu pentru a da intensitate momentului sau pentru a
influenta emotional spectatorul, ci pentru a ardta ca muzica este doar un instrument de influenta
si pentru a demonstra cum functioneaza.

Godard a devenit din punct de vedere al spectatorului, mai greu de digerat atunci cand a intrat
in faza maoistd, iar acest lucru se poate vedea foarte clar in filmul La Chinoise (1967). Stilul pur
godardian pe care il putem regasi in 4 bout de souffle, Bande a part, Pierrot le Fou nu cores-
punde scopului deoarece filmul a devenit unul de propaganda marxistd. Se poate spune (desi e
riscant) ci Godard a ales in acea perioada pe primul loc politica in detrimentul filmului. In luna
mai a anului 1968 viziunea lui Godard s-a schimbat asupra cinematografiei. Regizorul a afirmat
ca nu se mai pot face filme, iar faptul ca Truffaut a continuat sa faca filme cu aceeasi pasiune ca
la inceputul carierei nu a fost neaparat un lucru bun in viziunea lui Godard.

Prietenia dintre Godard si Truffaut a aparut cand acestia scriau la Cahiers du Cinema. Godard
a afirmat ca Francois Truffaut este cel mai bun critic de film care a existat vreodata, iar Truffaut
1-a ajutat cand a regizat A bout de souffle. Din pacate acesti doi mari regizori care ne-au dat Les
quatre cents coups, Jules et Jim si A bout de souffle, Pierrot le Fou sau Week-end, au lasat ca
prietenia lor sa se duca de rapa.

Conflictul a izbucnit public in anul 1973 cand Truffaut filma La nuit americaine. Godard 1-a
criticat si i-a trimis o scrisoare in care 1-a facut mincinos, iar apoi i-a cerut bani pentru un film pe
care il pregétea. Ca raspuns, a primit din partea lui Truffaut o scrisoare de 20 de pagini in care i-a
scris tot ce nu a reusit sa-i spuna in 15-20 de ani. Din acel moment, cei doi prieteni nu au mai vor-
bit niciodata unul cu celalalt. Aceastd pagind a fost una trista in istoria Noului Val Francez, desi
amandoi vor fi considerati doi din regizorii cei mai importanti ai curentului din care faceau parte.

In timp ce Truffaut ficea filme despre oameni, Godard facea filme despre idei in care ficea
referiri la cultura pop si folosea citate pentru a ardta ce gandeste. De aceea 4 bout de souffle a
fost o revelatie in cinematografie atunci cand a aparut deoarece a reusit sa incalce toate regulile
scrise si nescrise ale filmului.

Godard a fost un regizor care si-a asumat riscuri si pe care il analizezi cu capul, in timp ce pe
Truffaut cu inima, poate si din cauza ca in filmele lui se pune mult accent pe emotii si pe povestea
propriu-zisa.

Conchid sustinnd ci Godard nu este un regizor care si faca filme pe placul tuturor. in cazul
acesta ori le detesti, ori iti plac la nebunie si accepti faptul ca Godard, desi a actionat de multe
ori intr-un mod daunator numelui sdu, a fost §i este un regizor care a experimentat, a dardmat
bariere si care a reusit sd schimbe perceptia asupra filmului. Eu am ales a doua varianta si inca
ma bucur de decizia luata.

LOGICA SI FILOSOFIE

de Eugeniu NISTOR

Ca si gramatica si matematica, logica este o stiinta
formala, operand cu o serie intreaga de abstractizari.
Abstractiunea, trebuie sa precizam, este o categorie
filosofica opusa concretului, desemnand proprietatile
esentiale si generale ale lucrurilor, minus particularitatile
lor concrete (senzoriale). Studiile de antropologie
culturald ne arata ca procesul de abstractiune s-a ra-
finat continuu. Tnca din cele mai indepartate vremuri,
gandirea omului traitor in societatile primitive era bazata
mai mult pe imagini si in mai micd masura pe con-
cepte abstracte. Asadar, el era marcat direct de reali-
tatea inconjuratoare, de care se afla strans ancorat prin
simiurile sale: ,Realitatea se reflecta in spiritul sau ca
intr-o oglinda, sau suferind in orice caz o prelucrare
conceptuala redusa, fata de elaborarea mentala a ma-
terialului in constiinta civilizatului.”' Apoi, civilizandu-
se, acesta s-a indepartat tot mai mult de realitatea
imediata, creand o alta, cu dimensiuni teoretice, care
s-a asezat, in timp, ca o plasa peste existenta, facand
ca realitatea sa transpara de sub ea foarte vag. Omul
civilizatiei s-a pervertit pana-ntr-atat ca putem usor apre-
cia modul cum ,primitivul se ataseaza direct lumii sensi-
bile, traind-o, pe cand civilizatul se detaseaza de lumea
sensibilda, gandind-o.”? Aceasta trecere de la reactiile
pur instinctuale la reflectie este numita rafiune sau
proces de logicizare. Dar, oare, chiar reprezintd ea un
progres pentru fiinta umana?! Cercetatorul si savantul
Lucien Lewy-Bruhl (1857-1939), sociolog si antropolog
francez de marca, analizadnd mentalitatile primitive ale
unui trib (Bororo), a constatat cum un membru al aces-
tuia s-a declarat a fi, in acelasi timp, si om si papagal
(arara) — situatie in care sunt clar incalcate principiile
elementare ale identitatii si contradictiei. Teza lui Lewy-
Bruhl, a derapajului logic al insului primitiv — expusa in
lucrarile sale, Functiile mentale in societétile inferioare
(1910) si Mentalitatea primitiva (1922) — a fost socotita,
mai tarziu, lipsita de temei, dovedindu-se ca primitivul
avea, de fapt, o ratiune de acelasi fel cu cea a omu-
lui modern, in ciuda participatiei si implicarii sale la /
in ritualurile totemice si ceremoniile religioase speci-
fice. Constatari oarecum similare celor lui Lewy-Bruhl
a facut si etnologul si antropologul (tot francez) Claude
Levi-Strauss (n.1908), promotor al analizei structurale,
n lucrarile sale — Antropologia structurala (1958), Gan-
direa sélbatica (1962) si Totemismul azi (1965) — dar,
de aceasta data cu cercetari extinse la modul de gan-
dire al unor comunitati napoiate din zilele noastre.

Mentalitatea specifica indivizilor primitivi, care nu au
concepte abstracte bine delimitate, bazandu-se mai mult
pe imagini, reprezintad o bizarerie. Specialistii au stabilit

ca, totusi, logica lor este construita pe structura de Adevar
si Fals, conform schemei A si —A, dar ca, uneori, din
aceasta contradictie, este evident ca tocmai conceptul A
nu este clar definit, pentru ca lucrul sa nu fie nici A, nici—A.
Cercetarile lui Lewy-Bruhl si Levi-Strauss sunt elocven-
te Tn aceasta privinta, ei aratand ca exista o ,varsta” a
omului, cand peste mintea lui staruie o ceata deasa,
hipnotica, susceptibila a fi categorisita chiar ,prelogica”.

insa si savantii secolului XX ne-au pus, uneori, in
fata unor constatari paradoxale: cercetand natura elec-
tronului, fizicienii au observat cu surprindere natura
duala sub care se manifesta aceasta: atat sub forma de
unda, cat si de corpuscul — sfidand toate legile logicii
bivalente, clasice, structurate pe doua valori: adevar
si fals. In aceste situatii bizare a trebuit sa se recurga
la logicile polivalente, in cadrul carora propozitiile pot
lua mai multe valori, precum: adevar, fals si o a treia
valoare, adesea cu o semnificatie intuitiva. in Trilogia
cunoasterii, problematizand dualitatea unda-corpuscul
al luminii, ganditorul Lucian Blaga arata cu claritate ca
natura contrara a acestor proprietati, care se ,scindeaza”
in alte insusiri decat cele initiale (adica in continuitate si
energie), I-au indemnat sa recurga la o metoda proprie
de analiza, si anume la metoda antinomiei transfigurate.

Utilizarea logicii in analizele si demonstratiile filoso-
fice, nu inseamna ca aplicabilitatea ei se rezuma doar
la atat: inca din antichitate, instrumentarul logic al lui
Aristotel urmarea stabilirea unui raport echilibrat intre
logica si retorica, in vederea construirii unui discurs
argumentat, veridic si nemanipulator. Legat de acest
aspect, in cursul sau de Logicd, de la 1898 (continand
prelegerile tinute la Universitatea din lasi, in anii 1863-
1872, si la cea din Bucuresti, incepand cu 1884), Titu
Maiorescu, spiritul rector al migcarii junimiste, arata
ca: ,Logica s-a nascut din trebuinta retorica de a pro-
duce convingerea unui discurs in auditori’, dar si ca,
in timp, ,deosebirea cea mare, ce desparte Logica de
Retorica, nu a putut sd ramana ascunsa.” Profesorul
face apoi distinctiile necesare intre cele doua stiinte:
in timp ce oratoria urmareste sd emotioneze auditoriul,
,capul logic, din contra, vrea sa convinga mintea rece
in mod statornic, indiferent daca pune in joc emotiunea
trecatoare a simtamintelor si placerea estetica...”

Asadar, putem pune functiile logicii in acord atat
cu filosofia, cat si cu oratoria — cu accentul, aici, mai
apasat pe genul judiciar, unde argumentele in acuzare,
in aparare si in stabilirea verdictului trebuiesc umplute
cu un insemnat continut logic. Nu putem trece cu ve-
derea utilizarea logicii in teologie, in special pentru
analiza unor enunturi legate de argumentul ontologic

al existentei lui Dumnezeu — prilej continuu de dezba-
teri aprinse si chiar procese publice, de la scolastici in-
coace —, dupa cum nu poate fi ignorata utilizarea ei in
medicind, incepand cu secolul Il, d. Chr., cand medicul
Galien a recurs la rationament pentru stabilirea diagnos-
ticului medical. Mai nou, logica secondeaza cu succes,
ca metoda ipotetico-deductiva, diverse gtiinte empirice,
ca: fizica, chimia, biologia, dar si unele stiinte socio-
umane, cum sunt: lingvistica, psihologia, sociologia,
istoria, antropologia, economia etc. Mai vechea relatie
cu matematica se completeaza cu utilizarea procedeelor
logice in ciberneticd, in activitatea robotica, in inteligenta
artificiala si limbajul programat al computerelor.

Pornind de la mecanismul de intemeiere a unor
inferente valide (in latineste inferre = a duce, a in-
troduce) si de descoperire sau respingere a unor
inferente nevalide, putem vorbi, in fond de doua
discipline distincte: |.- Logica formala clasica sau
Logica generala si ll.- Logica modernd sau Logica
simbolica (numita si Logicd matematica sau Logistica).

in incheiere s& constatam c& intr-o carte
fundamentala a stiintelor umaniste contemporane, in
Tractatus Logico-philosophicus (publicata la Leipzig,
in 1921), filosoful Ludwig Witigenstein, recunoscut
drept unul dintre reprezentantii filosofiei semantice (o
tendinta in filosofia moderna, de natura neopozitivista),
face urmatoarele aprecieri, in propozitia 6.13: ,Logi-
ca nu este o disciplind, ci o imagine oglindita a lumii.
Logica este transcendentala” (adica a priori! - n.a.)
5; completandu-gi, apoi, aprecierile, in propozitia
6.33: ,Nu credem a priori intr-o lege a conservarii, ci
cunoastem a priori posibilitatea unei forme logice.” 6

Putem recunoaste acum, in vecinatatea conceptiilor
tari ale lui Wittgenstein, si, totodata, putem conchide
ca daca Filosofia este stiinta absolutului, atunci Logica
este metodologia acesteia, adica propedeutica, care
vegheaza ca ideile si teorile emise sa aiba ratiune si
consistenta si sa nu alunece in nepermise contradictii!
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Odihna, noapte, uitare

(Continuare din pag. 1)

Trebuie observat ca reflectiile eseistului despre odihna nu se situeaza doar intr-un orizont teoretic
sau filosofic. Dimpotriva, ele sunt legitimate si de timbrul confesiv pe care il capatd enunturile, de
incarcatura afectiva pe care o contin cuvintele, de reverberatiile evocatoare ale frazei. A doua parte
a cartii, Noaptea e configurata prin recursul la principiul comparatiei cu resorturi dialectice, regimul
nocturn al fiintei avand un rol vindecator, intregitor si regenerator, dar, pe de alta parte, el fiind asociat
si cu unele avataruri ale clandestinitatii sau ale ocultului, in care se pot descifra abuzuri, crime, com-
ploturi. Referindu-se la metamorfozele nocturne ale teatralitatii, George Banu subliniaza fascinatia
pe care nocturnul a exercitat-o asupra teatrului. Excursurile eseistului in diverse domenii culturale
(teatru, filosofie, pictura, poezie) sunt realizate prin intermediul unei scriituri fascinate de analogii si
de corespondente, o scriitura care imbina aluzia si paradoxul, digresiunea si verva analiticd, intr-un
stil disponibil si mobil, ce profita si de irizdrile expresive ale cuvintelor, dar si de relieful trairilor, de
accidentele efemere ale afectelor.

Uitarea, a treia parte a cartii lui George Banu beneficiaza de un incipit construit dupa toate legile
narativitatii. Sunt inventariate circumstante si ipostaze ale uitarii, atat din registrul medical, cat si din
cel spiritual. Chiar daca uitarea estompeaza sau, uneori, anihileaza trairile trecute, trecutul fiintei, ea
nu poate aboli bucuria fapturii de a trai plenar clipa. De altfel, intre uitare si plecare, se pot identifica
unele inflexiuni §i accente semantice comune.

Temele juxtapuse de scriitura fluida a lui George Banu in Trilogia indepartarii: odihna, noaptea,
uitarea alterneaza, intr-un discurs fragmentar, eliptic si suplu, speculatia filosofica, aforismul, ci-
tatul, comentariul teoretic sau anecdoctica, legitimand un mod superior de a intelege lumea si propria
aventura existentiald. Scriitura lui George Banu, fragmentara si aluziva, mizeaza, inainde de toate,
pe fluiditatea reveriei indragostite de formele lumii si de aluviunile trecutului, de reflexele amintirii
si de irizarile intertextuale ale temei fundamentale abordate: indepdrtarea. Meditatiile lui George
Banu sugereazd, dincolo de anvergura lor ideaticd, o dialectica subtild a apropierii si departarii, cu
semnificatii ontologice si gnoseologice indiscutabile. Eul aflat in intervalul subtil dintre contrarii isi
asuma cu luciditate propria conditie, considerand, pe buna dreptate, ca ,,a te odihni iInseamna a merge
la intilnirea cu tine insuti”, a-ti regési esenta cea autentica, legitima si adanca.

Seri duhovnicesti
de Iulian BOLDEA

O initiativa care mi se pare remarcabild, in contextul unei societati tot mai
preocupate de aspectele pragmatice ale existentei si in conditiile unei laicizari
pronuntate a vietii noastre socio-culturale, este cea promovata de Biserica ,Sfan-
ta Ana” din Targu-Mures. Serile duhovnicegi, care se desfasoara de céativa ani
aici, sub coordonarea preotului paroh Emil Maier si a preotului Catalin Maier
se constituie Tn tot atatea intalniri spirituale cu reverberatii afective deosebite,
in cadrul carora sunt supuse atentiei credinciogilor teme de adanc rasunet ale
teologiei crestine ortodoxe. Invitati in cadrul acestor reuniuni de suflet au fost,
de-a lungul timpului, pr.prof. Constantin Necula (Crestinul in biserica si in afara
bisericii), parintele Arhimandrit Teofil Tia, conferentiar la Facultatea de Teologie
Ortodoxa din Alba lulia (Simtirea Iui Dumnezeu in Ortodoxie), Pr. Prof. Dr. Emil
Jurcan, Decanul Facultatii de Teologie Ortodoxa din Alba lulia (A tréi in mod
liturgic, intr-o lume aliturgica), Nicolae Jan, profesor la Facultatea de Teologie
ortodoxa din Alba lulia (“S& nu va despartiti de impéartasanie”) etc. Invitatul din
aceasta saptamana al Serilor duhovnicesti este Pr. Constantin Necula, profesor
la Facultatea de Teologie Ortodoxa Andrei Saguna din Sibiu (Postul si pedago-
gia Duhului Sfant). Initiativele de acest tip nu pot decat sa insufle credinta si har,
intr-o societate in care valorile autentice se degradeaza progresiv si iremediabil.

Schitd in carbune

Leon Baconsky

(Continuare din pag. 1)

Lecturile sint sobre, exacte, corecte. Structura de protret istorico-literar au
insa si recenziile sau profilurile dedicate unor personalitati. Victor Felea si Aurel
Gurghianu au, la Baconsky, cite o monografie in nuce. Comentariile sint intot-
deauna informate asupra a ceea ce s-a mai spus si critica lui Baconsky e un, pe
fond, dialogica. Observatiile personale se impletesc fara ruptura cu cele strinse
din referintele critice si ele sint exprimate adesea memorabil (Gurghianu e un
,sentimental fara sentimentalism”, iar la Felea ,reveria are accente /.../ bovarice”
etc.). Mai n largul sau se simte Baconsky acolo unde subiectele ii ingaduie sa-si
desfasoare, cu discretie, eruditia (in eseurile dedicate lui Sadoveanu, Goga, Emil
Isac, Adrian Maniu). Spiritul de rezumat da cele mai bune rezultate in cercetari
de tipul ,Octavian Goga in critica literara a vremii’, de unde Baconsky extrage
esentialul. Cartea cuprinde un triptic de asemenea cercetari (Emil Isac si Adrian
Maniu sint ceilalti doi) foarte scrupuloase, care repertoriaza toate momentele si
numele semnificative ale exegezei (dar le inventariaza, practic, pe toate). Cita
aplicatie — si suflet — pune Baconsky in cercetarile ,pozitiviste” se vede indeosebi
n studiul ,Un manuscris bacovian necunoscut”, in care valorifica un ,voluminos
caiet” ramas de la Bogdan-Duica si in care sint transcrise, chiar de Bacovia,
peste o suta de poeme — din care Baconsky se opreste asupra variantelor.

Riguroase, tot cu mina de istoric, sint si recenziile, indeosebi cele referi-
toare la editii ale unor opere clasice. Observatiile sint, in asemenea cazuri, si
tehnice, dar si promovate in interpretari nuantate. Ca orice istoric, si Baconsky
se simte constrins in cadrele recenziei, pe care, de altfel, o impinge sistematic
spre dimensiunile unui studiu (ori macar spre cuprinderea problematica a unui
studiu). Rigoarea il forteaza uneori sa treaca peste gentilete si atunci nu ezita
sa listeze erorile strecurate in cartea comentata (de pilda in cea a lui Al. Oprea
despre Istrati). Dar chiar si aceste observatii sint facute in spiritul ,indreptarii”,
intr-o critica egala, respectuoasa si scrupuloasa.

Opera:
Marginalii critice si istorico-literare, Bucuresti, 1968.
Traduceri:

Prosper Mérimée, Cronica domniei lui Carol al IX-lea, Bucuresti, 1963; Marcel Brion,
Rembrandt, Bucuresti, 1973 (in colab. cu Rodica Baconsky); Jean-Marie Casal, Civilizatia
Indusului si enigmele sale, prefata de Constantin Daniel, Bucuresti, 1987 (in colab. cu
Rodica Baconsky); Maurice Rheims, Infernul curiozitétii, I-Il, Bucuresti, 1987 (in colab. cu
Rodica Baconsky).

Editii ingrijite:

Stejar lonescu, Domnul de la Murano, Bucuresti, 1971; Gib |. Mihaiescu, Teatru,
Bucuresti, 1973.

Referinte critice:

Ov. S. Crohmalniceanu, in Romania literara, nr. 4/1969; M. Petroveanu, in Steaua, nr.
5/1969; Const. Ciopraga, in Cronica, nr. 35/1969; Gh. Jurma, in Orizont, nr. 9/1969; Mircea
Zaciu, in Tribuna, nr. 19/1971; Victor Felea, in Tribuna, nr. 40/1973; Viorica Guy Mari-
ca, in Steaua, nr. 9/1989; Cornel Robu, in Dictionarul scriitorilor roméni, A-C, Bucuresti,
1995; Mircea Popa, in Dictionarul general al literaturii romane, A-B, Bucuresti, 2004; Aurel
Sasu, Dictionarul biografic al literaturii roméane, Pitesti, 2006; Marian Popa, Istoria literaturii
romane de azi pe miine, Bucuresti, 2009.
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au depasit varsta de 40 de ani.
Concursul are trei sectiuni:
POEZIE:

CENTRUL JUDETEAN PENTRU CONSERVAREA SI PROMOVAREA CULTURII TRADITIONALE BOTOSANI

REGULAMENTUL

de organizare si desfasurare a Concursului National de Poezie si Interpretare Critica a Operei Eminesciene
wPorni Luceafarul...”, editia a XXX-a, 10-13 iunie 2011, Botosani

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Botosani, cu sprijinul Consiliului Judetean Bototani, in colaborare cu Editurile Junimea
si ,,Convorbiri Literare” din lasi, precum si cu rvistele de culturd ,,Convorbiri literare”, ,,Poezia”, ,,Dacia Literara”, ,,Feed beack”, ,,Viata Romaneasca”, ,,Familia”, ,,Va-
tra”, ,,Euphorion”, ,,Steaua”, ,,Hyperion”, ,,Conta”, ,,Semne”, ,,Poesis”, ,,Luceafarul de dimineatd”, ,,Porto-franco”, ,,Ateneu”, ,,Cafeneaua Literara”, ,,Arges”, ,,Bucovina
, »Antares”, Filiala Iasi a Uniunii Scriitorilor din Roménia, Uniunea Scriitorilor din R. Moldova si APLER, organizeaza, in perioada 10-13 iunie 2011 Concursul
National de Poezie si Interpretare Critica a Operei Eminesciene ,,Porni Luceafarul...”, editia a XXX-a.

Concursul isi propune sa descopere si sd promoveze noi talente poetice si critice si se adreseaza, astfel, poetilor si criticilor literari care nu au debutat in volum si care nu

1) Carte publicati — debut editorial: — Se vor trimite 2 (doud) exemplare din cartea de poezie aparuta in intervalul 10 mai 2010 — 10 mai 2011. Vor fi acordate 2 premii: a)
,,Horatiu Ioan Lagcu” al Filialei lasi a USR si al Uniunii Scriitorilor din R. Moldova.
2) Poezie in manuscris (nepublicatd) - Se va trimite un print ( acelasi volum si pe un CD — un singur exemplar!) in 3 exemplare, care va cuprinde cel mult 40 de poezii
semnate cu un moto. Acelasi moto va figura si pe un plic Inchis in care vor fi introduse datele concurentului: nume, prenume, anul nasterii, adresa postala, e-mail, telefon.
Se vor acorda doua premiu care vor consta in publicarea a cate unui volum de poezie de catre Editurile Junimea si ,,Convorbiri literare”, cu sprijinul financiar al APLER.
Juriul are latitudinea, in functie de valoarea manuscriselor selectate, sa propuna spre publicare si alte manuscrise, in functie de disponibilitatea editurilor prezente in juriu.
Manuscrisele care nu vor primi premiul unei edituri vor intra in concurs pentru premiile revistelor implicate in jurizare, reviste care vor publica grupaje de poezii ale poetilor
premiati. Toti poetii selectati pentru premii vor inclusi intr-o antologie editata de institutia organizatoare.
3) Interpretare critica a operei eminesciene: - Se va trimite un eseu de cel mult 15 pagini in 3 exemplare ( in copie si pe un CD), semnat cu un moto. Acelasi moto va fi
scris pe un plic inchis 1n care vor fi incluse datele concurentului: nume, prenume, anul nasterii, adresa postald, e-mail, telefon. Se vor acorda premii ale unor reviste literare
implicate in organizare. Eseurile premiate vor fi publicare in revistele care acorda premiile §i in antologia editata de institutia organizatoare.

Fstivitatea de premiere va avea loc la Botosani in ziua de 11 iunie 2011.

Organizatzorii asigura concurentilor cheltuieli de masa si cazare.

Lucrérile vor fi trimise, pana la data de 10 mai 2011, pe adresa:

CENTRUL JUDETEAN PENTRU CONSERVAREA SI PROMOVAREA CULTURII TRADITIONALE BOTOSANI, Str. Unirii, nr. 10, Botosani.
Relatii la tel. 0231-536322 sau e-mail: centrul_creatiei _bt@yahoo.com.
PS. Nu se primesc grupaje pe e-mail!

DIRECTOR,
Prof. ION ILIE

REFERENT,
GELLU DORIAN




Editorial

Mergem mai departe.
Pentru ca iubim literatura si arta

Iata-ne ajunsi la numarul 12. La
colt de strada, acum un an, unii ne
cantau deja prohodul afirmand ca
“LitArt” va inceta sd mai apara dupa
cel mult trei numere. [-am dezamagit
pe ei, insd sper ca am satisfacut
pretentiile Dvs. atat prin faptul ca
nu am incetat aparitiile lunare, cat
mai ales prin calitatea materialelor
publicate. Cu sprijinul iubitorilor de
literatura si artd, revista “LitArt” a
mers asadar mai departe (sper ca isi
va continua drumul si dupa aceasta
aniversare) si a ajuns in mainile a
mii de oameni, fiind practic singura
publicatie de literaturd si artd din
Mures care se tipareste, in vremuri
de criza, in 1500 de exemplare si se
difuzeaza gratuit, dar care poate fi,
si a fost deja, accesatda de cititorii
de limba romana din toate colturile
planetei prin intermediul internetu-
lui.

Editarea si tiparirea unei
publicatii de literatura si arta care sa
se distribuie gratuit, ca o platforma
de exprimare deschisa celor cu simt
artistic si celor iubitori de cuvinte,
acum, cand parca se citeste din ce
in ce mai putin si cand au aparut tot
mai multi autori din tagma lui Nar-

cis ce isi scriu propriile “reviste”,
sau cand orice compunere scrisd de
elevii de ciclu primar este tiparita in
volum pentru a fi mai apoi vanduta
speculativ de editori-bisnitari “au-
torilor” dornici la varste fragede sa
isi regaseasca numele intre peretii
unor carti, este un demers deloc
usor. Am considerat insa ca fiind o
obligatie pe care mi-am asumat-o in
incercarea de a arata ca se poate si
altfel. Ca avem nevoie si de artd, si
de literaturd. Si am reusit, cred eu,
dar doar datorita celor ce au venit
in sprijinul acestei idei, fie finan-
ciar, fie prin textele transmise spre
publicare sau pur si simplu prin
lectura. La ceas aniversar tin sa le
multumesc tuturor si sa le spun ca
am convingerea ca gestul lor si al
nostru deopotriva nu este in van.

La un an de la prima aparitie a
“LitArt”, colectivul redactional a
suferit modificari. Au fost colabo-
ratori care au obosit repede sau, din
contrd, care au venit cu verva alaturi
de noi din toate colturile tarii si chiar
din afara Romaniei.

Cel mai mare castig pentru noi,
si ma refer aici la editor si citi-
tori deopotriva, consider cé il con-

stituie spijinul pe care reputatul
critic literar Al. Cistelecan a hotarat
sa ni-l1 acorde in demersul nostru
de a aduce in fata cititorului texte
de inalta clasa. Mai mult, criticul
muresean Al. Cistelecan a acceptat
sa faca parte din colegiul onorific al
“LitArt”, alaturi de Cornel Moraru,
Iulian Boldea, Zeno Ghitulescu si
Eugeniu Nistor. Le multumesc tu-
turor pentru suportul moral acordat
in realizarea acestei publicatii ai
cdrei cititori s-au inmultit constant.
in final spun doar atat: mergem
mai departe pentru ca iubim lite-
ratura §i arta i pentru ca incd mai
sunt oameni care stiu cd “daruind
vei dobandi” si inteleg ca viitorul
sta si in educarea simtului estetic al
generatiilor ce vin din urma.

Poetul Gheorghe Picurar a plecat dintre noi pentru a-si spune
poeziile in ceruri. Redactia LitArt ii aduce un ultim omagiu
invitindu-va sa ii cititi poemele, ca semn de aducere aminte.

Dumnezeu sa il odihneasca in pace!

Reflectii, aforisme, paradoxuri
de Zeno GHITULESCU

Poezia speculativa a limbajului nu poate acoperi larga
arie a sensibilitatii umane.

o0
Mediocritatea poeziei de azi este rezultatul ignorarii in-
stinctului creativ ce-gi are radacinile in viata.

o0
Bucuria contemplativa este cea care pune in relief va-
loarea expresiei poetice.

o0
Orice opera noua schimba modul de ierarhizare a valo-
rilor din trecut.

o0
Tensiunea interioara a textului este factorul ce face
diferenta intre o ingiruire de cuvinte monotone si o
poezie adevarata.

o0
Jocul pur al cuvintelor, oricat de stralucitor, nu este
decéat un foc de paie daca nu poarta un sens fiintial.

o0
Suntinsuportabile femeile care din orgoliu sau suficienta
isi afigeaza tabieturile peste rabdatorul, intinsul dialog.

o0
Dictatura considera individul un produs de serie pe
banda rulanta menit sa fie folosit un timp si apoi, fara
drept de riposta, sa ajunga la lada de gunoi.

IMemoriagtiparulig

Paradoxul nasterii presei in limba romana la Targu-Mures

Pana la Marea Unire, Targu-Muresul a fost un oras cu gazetari
activi, dar fara presa romaneasca. Avea gazetari consacrati pen-
tru cd, 1n lipsa unor canale locale de exprimare, personalitatile
culturale ale orasului au gasit alte modalitati de comunicare cu
tara, colaborand cu publicatiile din restul Transilvaniei si din
Vechiul Regat si conferind astfel orasului, pana la Marea Uni-
re, un statut de ,,corespondent’. Nu avea insi o presa in limba
romana Intrucat, timp de aproape un secol dupa aparitia primul
ziar romanesc in Ardeal — Gazeta de Transilvania, scoasa cu
mari sacrificii in 1838 de Simion Barnutiu la Bragov? — orasul
de pe Mures nu a existat din punct de vedere publicistic.
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Din cauza realitatilor social-istorice din vechea capitald
a secuilor, nici un ziar in limba romana nu a putut aparea
aici pand la Marea Unire. lar momentul 1918 poate fi evo-
cat doar simbolic drept pragul care a marcat nasterea presei
targumuresene romanesti, intrucat in realitate, primul ziar lo-
cal in limba roména, Ogorul’, avea sa apara aici abia in no-
iembrie 1920, cand la Targu-Mures apareau 22 de periodice
in limba maghiara*.

Asadar, din punct de vedere jurnalistic, Targu-Muresul a
valorificat Unirea cu un decalaj de doi ani. Un fapt paradoxal
daca avem in vedere ca tiparirea unui ziar romanesc la Targu-
Mures era un deziderat inca de pe vremea revolutiei pasoptiste
si cd toate celelalte mari centre ale Transilvaniei reusisera sa
tipareasca, dincolo de rigorile politice si de cenzura, propriile
organe de presa romanesti.

Motivele care explicd acest aparent paradox par a fi In esenta,
de natura sociologica si economica, dupa cum reiese din ar-
gumentele formulate de gazetarii epocii in Almanahul presei
romdne pe 1926.

Pe de o parte, Unirea determina in mentalul colectiv roma-
nesc o reactie fireasca de relaxare, de regrupare si redefinire
a obiectivelor in contextul noilor realitdti sociale si politice,
dupa incrancenarea indelungatei lupte de includere a Ardealu-
Iui In cuprinsul statului national roman. Ion Agarbiceanu,

LitArt

Publicatie lunara de cultura.
Apare la Targu-Mures sub egida
onorifica a Asociatiei Scriitorilor.

ISSN: 2067 - 5240

Tiparit la SC BAP AGENCY SRL
Odorheiu Secuiesc.
Tiraj: 1500 de exemplare

primul presedinte al Sindicatului Presei Romane din Ardeal
si Banat constituit in 1920 la Cluj, vorbea chiar de rasturnarea
echilibrului social dupa 1918: ,,Ziaristica e expresiunea starii
de spirit a unei societdti intr’o anumita epoca. [...] S’a schim-
bat insasi structura sociald, s’au schimbat preocuparile prin-
cipale ale societatii. Marele ideal atins, s’a rasturnat un intreg
echilibru moral: au pornit sa se evidentieze apetiturile de or-
din material in locul aspiratiilor de ordin national, cultural ori
moral.”® Prin urmare, si la Targu-Mures, preocuparile legate
de consolidarea legislativa, organizatorica, administrativa a
Marii Uniri erau mult mai stringente.

Pe de alta parte, spre deosebire de dezvoltarea exploziva a
presei centrale, publicatiile locale si regionale aveau sa lupte
de-a lungul intregii perioade interbelice cu mecanismul eco-
nomic incd imatur al presei romanesti si cu ,,scumpetea
enorma a tiparului”, subliniata de asemenea in epoca de liderul
ziaristilor ardeleni, Ion Agarbiceanu. Aceste elemente au facut
o aventura din orice debut si au actionat astfel Incat existenta
scurta a publicatiilor a devenit chiar o caracteristica a perioa-
dei in care, dupa expresia istoricului lon Chinezu, cele mai
multe dintre revistele aparute ,,n’au stiut sau n’au putut sa-si
dureze o existentd mai indelungata de un an sau doi.”
Nasterea intarziata a presei romanesti la Targu-Mures avea sa
determine insd un proces accelerat de maturizare, de ardere
a etapelor, in scopul recuperarii decalajului initial. Afirmarea
deplina a jurnalisticii tirgumuresene se produce astfel in cel
de al treilea deceniu interbelic, cand, desi statisticile plaseaza
inca orasul pe un loc secundar in ansamblul jurnalisticii arde-
lene’,

dinamica gazetariei muresene a generat colectii fascinante si
profiluri jurnalistice memorabile, o adevarata scoald a presei
muresene, cum o numeste criticul Cornel Moraru.®

!storicul Vasile Netea subliniaza in Introducere la vol. Publicatiile
periodice muresene 1795-1972, Dimitrie Poptamas, Mozes Julia,
Biblioteca Judeteana Mures, Targu-Mures, 2000, p. 9, ca ,,desi
lipsiti de avantajele unei prese locale, romanii mureseni n-au
ramas totusi in afara miscarii publicistice a vremii, fiindca ceea
ce n-au putut face acasa la ei, au ficut cu insistentd la celelalte
publicatii romanesti transilvanene.”

2 Toan Lupas, Din trecutul ziaristicei romdnesti, in vol. Istoria pre-
sei romane, antologie de Marian Petcu, Ed. Tritonic, Buc., 2002,
p. 141-142.

3 Ogorul, ,,foaie economica si sociala” editatd de Federala co-

operativelor
Mures, era

din Targu-
o publicatie
saptamanala sociala,
informativa si culturald
axata pe problematica
revigorarii economice
in urma razboiului, prin
cultivarea nazuintelor co-
operatiste §i sustinerea re-
formei agrare, avand intre
colaboratori pe Ioan Buzea
(redactor responsabil), lon
Bozdog, Vasile Berbecaru

Muntenescu, lonitda Suciu, . Angela

Teodor Megiesan, carora li MAGHERU‘SANPRECUP
s-au alaturat pentru partea literard un grup de scriitori din Cluj, in
frunte cu Ion Agarbiceanu. Denumirea ziarului, explica articolul-
program, reflecta intentia autorilor de a scrie in spiritul educarii
civice a satenilor, in scopul progresului pentru care e nevoie de
cunoagtere la fel cum omul are nevoie de painea cea de toate
zilele, planta de lumina soarelui iar ogorul de ploaia binefacatoare.
Aparitia acestui prim ziar independent din istoria Targu-Muresului
a fost prefatatd de aparitia in 1919 a publicatiei oficiale judetene
Murds-Turda (1919-1949) si de tiparirea publicatiei Romdnul
tarnavean intre 1910-1914 la Diciosanmartin (azi Téarnaveni),
oras apartindnd in epocd judetului Tarnava-Mare, dar inglobat
peste timp arealului de spiritualitate muresean. (Vasile Netea, op.
cit, p. 15, 951 18).

4 Vasile Netea, op. cit, p. 7.

> 1. Agarbiceanu, Greutatile presei romdne din Ardeal, in Almana-
hul Presei Romdne pe 1926, Editat de Sindicatul Presei Roméane
din Ardeal si Banat, Cluj, 1926, pp. 115-117.

¢ Ton Chinezu, Aspecte din literatura maghiara ardeleana (1919-
1929), Editura Revistei ,,Societatea de maine”, Cluj-Napoca,
1930, p. 9.

7 Intr-o ierarhie a principalelor centre de presa ardelene in primul
deceniu interbelic, realizata in functie de numarul de periodice
editate de fiecare oras an 1924 si respectiv, 1928, istoricul Ovidiu
Pecican plaseazd Targu-Muresul pe pozitia a saptea din 8, dupa
Cluj, Timisoara, Arad, Sibiu, Oradea, Brasov, inaintea orasului
Satu-Mare (Ovidiu Pecican, [Identitate si strategii: istorici
transilvaneni interbelici (1918-1945), in Romdnia interbelica:
istorie si istoriografie, Ovidiu Pecican (coord.), Ed. Limes, Cluj-
Napoca, 2010, p. 273).

8 Cornel Moraru, Cuvdnt inainte la vol. Melinte Serban, Marturii
prin vreme, Targu-Mures, Tip. Mediaprint, 1999, p. 6.
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