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Intre viata si
carti

intr-o lume marcati de disolutia sem-
nelor si a sensurilor, intr-o lume dominata
de zgomot si de anomie, Ion Pop subliniaza,
in cartea sa de poeme Litere si albine (Ed.
Limes, 2010), imperativul nevoii de ordine,
de echilibru si de constructie rationalizanta.
Viziunea poetica traduce un echilibru fragil:
intre angoasa si inseninare, intre zgomot si
armonie, intre dizarmoniile fenomenalitatii
si utopiile muzicale ale poeziei: ,in urechi, sunetele sunt cam aceleasi./
In confuzul zgomot, in furia mlastinoasi, e nevoie din cand in cénd, nu-i
asa, / sa se pund putind Armonie, —/ marele Metronom, limpedele, cumpli-
tul, / n-o fi fost inventat degeaba”. Volumul poate fi privit si ca o suma
de ,,exercitii de supravietuire”, sau de inseninare, prin care existentialul e
transpus n ecuatia reculegerii i contemplatiei, accidentele fenomenalitatii
sunt retrangate in relieful sinelui poetic, iar angoasa isi atenueaza rezonanta
afectiva. Situat intre viata si text, eul liric cunoaste subterfugiile si dilemele
acestei paradoxale alaturari, prin care biografia e alimentata de fictiune,
iar livrescul si existentialul se intrepatrund (,,un fel de emblema, foarte
poetica, / a comunicarii, sa-i zicem viscerale, dar si inefabile, / dintre viata
si text, drept care / a si fost aleasd apoi / pentru coperta cartii mele Viata
si texte”). In acelasi timp, viata insisi e cititd/ deconstruitd sub forma unui
text, printr-o hermeneutica ce extrage sensurile unei existente agonice din
perimetrul unei lumi carnavalesti.

Al Cistelecan are dreptate sa scrie ca ,,Litere si albine e un volum ce
sta sub semnul sanctiunii, un volum de exercitii cotidiene de «insenina-
re» i acomodare. Asta e poetica existentiala, ca sa zic asa, a lui Ion Pop,
transpusa redundant in mai toate poemele; transpusd, insd, cu autoironie
compasionald, cu o gramatica decompresiva, detasatd, anume pentru a nu
starni miezul de pathos din fiecare fild a acestui jurnal de pregatire. Dar
miezul acela ocolit — si chiar ascuns ori contrariat — ¢ doar ocrotit, caci in
jurul lui se invart, de fapt, toate poemele”. Reactia la elementele mundanu-
lui, asumarea realitatii sub spectrul gravitatii si al unei etici subliminale
pune in chestiune insasi alcatuirea precara a lumii, cu sensurile ei dezafec-
tate, cu ritmurile dereglate si cu metamorfozele ei nelinistitoare.

O prezenta recurentd in acest volum este ideea evaludrii realitatii prin
reversul ei, cultura. Fictiunea sau, pur si simplu, resursele ordonatoare ale
instrumentelor intelectului sunt cele care induc o stare de armonie si de
securizare a fiintei, intr-un univers marcat de aleatoriu, in care absurdul
si ambiguitatea se infiltreaza insidios si tenace (,,]latd cum stau, de fapt,
lucrurile: / Dacd-as avea o lunetd, un microscop, / as fi, poate, ceva mai
sigur / cd lucrurile intr-adevar stau. / fnsd mi-am pierdut si luneta si mi-
croscopul / ... / si eu, bajbaind, clatindndu-ma, tremurand, / auzindu-ma
dintr-odata / cum scot sunete necuviincioase, / atat de ascutite, o, atat de /
nelalocul lor. / Cum, din nebagare de seama, / incep sa urlu / de durere, in
toiul cantecului”). Desenul cu amprenta tragica si autoironica, in acelasi
timp, din poemul Cactus expune, in fond, pozitionarea eului fata de propri-
ile limite, fatd de propriul sdu destin, constiinta efemerului si a fragilitatii
propriei conditii. Desprins de somatiile bolii si de avatarurile unui destin
ce std sub semnul unei istorii declinante, eul isi regdseste forta de a-si exor-
ciza spaimele si angoasele intr-un discurs ce textualizeaza printr-o retorica
subtild teroarea existentiald, discurs care ,,se crispeaza el insusi de durere
pe masura ce transcrie, fie direct prin notatii, fie prin evaziuni metaforice
sau asociative, conditia sau situatia concrete” (Al. Cistelecan). Exista aici
si versuri care circumscriu o postura marcatd de religiozitate, de hieratism,
de gratie a sacralului.

Carte in care ,,fostele rugdminti se preschimba in rugéaciuni®, Litere si
albine cuprinde, cum scria Dan Cristea ,,poeme indeajuns de misterioase,
cu mijloace care tin de subtilitate si rafinament, de bun gust si de simt al
nuantelor”, intr-o tonalitate elegiacd si ironicd, prelucrata prin filtrul unei
memorii livresti de cea mai buna calitate.

Tulian BOLDEA

Simion Moldovan - ironie si durere intr-o lume abrutizatd

Seldistribuic)
(GRATWIT

Capcana lumii in deriva

Artistul Simion Moldovan s-a niscut in Reghin, loc in care s-a reintors pentru a se dedica
creatiei. In 1987 a absolvit sectia de sculptura a Academiei de Arte Plastice “Nicolae Grigorescu”-

Bucuresti.

Este membru al Uniunii Artistilor Plastici Bucuresti si membru al Arts Club din Washing-
ton D.C., S.U.A. incepand cu anul 1990 si pani in prezent, participa la numeroase simpozioane,
expozitii personale si de grup in tara si striinaitate. (Cora FODOR)

Iscodind
manuitorul de
Taine

Interviu cu pictorul loan SULEA

Premiile USR - Filiala Targu-Mures

Desfagurata in sala de sedinte a
Revistei “Vatra”, intrunirea anuala
a membrilor Filialei Targu-Mures
a Uniunii Scriitorilor s-a bucurat,
simbata, 18 decembrie 2010, in-
cepand cu ora 12,00, de prezenta a
peste 30 de scriitori, dar si a unor
invitati (iubitori de literatura).

Decernarea premiilor pentru
cartile cu continut literar publi-
cate in cursul anului 2009 i-a avut
in centrul atentiei pe scriitorii
premianti Iulian Boldea, Dorin
Stefianescu, Kocsis Francisko,
Ion Dumbrava, Lazar Ladariu
si Adrian Armand Giurgea.

(Detalii in pagina 5) |

k|

Memoria tiparului
Proiectul cultural
romano-maghiar in
perioada interbelica

Perioada interbelicd este varsta maturizarii
stilului publicistic romanesc.

intre cele doui rizboaie, dezvoltarea fard
precedent a publicatiilor literare, de informare
sau politice, a consacrat presa ca element com-
plementar si indispensabil in procesul de mo-  4ngela MAGHERUSAN
dernizare a societatii romanesti. Este perioada in PRECUP
care literatura 1si pastreaza rolul de mama adoptiva a tinerei prese romanesti,
imprumutandu-i acesteia multe dintre condeiele sale de referinta, o perioada
in care afirmarea primilor formatori de opinie din randul gazetarilor, precum
Nichifor Crainic sau Pamfil Seicaru, a Tnsemnat §i conturarea trasaturilor
definitorii ale jurnalismului romanesc ca presa de opinie, adesea polemica,
avand un pronuntat stil literar §i pronuntate accente nationaliste.

in acest tablou general, situatia presei transilvinene are o coloraturd
aparte, datoritd decalajului pe care realitatea institutionala de pana la 1918
l-a determinat in evolutia gazetariei ardelene. Dupa Marea Unire - momentul
unei ,,surprize divine” pentru romani insisi, dupa cum il considerd etnoso-
ciologul francez, Claude Karnoouh’ - dezvoltarea presei in aceasta regiune
este indisolubil legatd de aparitia noilor institutii administrative, culturale
si politice romanesti. lar in contextul proeminentei culturale maghiare din
trecut, dezvoltarea presei romanesti transilvanene se petrece Intr-un ritm
accelerat, de ardere a etapelor, intr-un spirit revansard si reparatoriu, care
conferd pronuntate accente nationaliste discursului publicist ardelean al
perioadei interbelice.

La Targu-Mures, primul ziar romanesc din istoria orasului, publicatia
independentd Ogorul, apare abia in 19207, la aproape un secol de cand se
facea gazetarie n Tarile Romane si de cand apéruse in 1838, la Bragov, sub
ingrijirea lui George Baritiu, Gazeta de Transilvania, primul ziar romanesc
din spatiul transilvinean”.

(Continuare in pagina 2)

'Claude Karnoouh, Romanii. Tipologie si mentalitdti, traducere de Carmen
Stoean, Humanitas, Buc., 1994, p. 150.

2Dimitrie Poptamas, Mozes Julia, Publicatiile periodice muresene 1795-1972,
Ed. Tipomur, Targu-Mures, 2000, p. 177.

3'Ioan Lupas, 1916, Din trecutul ziaristicei romdnesti, in vol. Istoria presei
romdne, antologie de Marian Petcu, Ed. Tritonic, Buc., 2002, p. 141-142.




MEMORIA TIPARULUI
Proiectul cultural romano-maghiar in perioada

interbelica
(Continuare din pag. 1)

in ceea ce priveste aparitia presei in limba maghiara in Transilvania, primul astfel de ziar a fost
Erdély Magyar Hirvivé (Vestitorul maghiar ardelean) editat intre 1789-1791 de tipograful
Martin Hochmeister, mai intéi la Sibiu si apoi la Cluj*. In spatiul muresean, prima publicatie in limba
maghiard, aparuti la 1858, a fost Marosvdsdrhely Fiizetek (Caietele tirgumuresene)®.

Momentul 1918 deschidea astfel la Targu-Mures si in intreaga Transilvanie drumul unor prelun-
gite tensiuni §i polemici jurnalistice In presa locala si regionald, fie ea informativa sau politica. Re-
plicile si contrareplicile ziarelor romanesti i maghiare vor imprima astfel un caracter polemic presei
muresene interbelice, trasaturd vizibila dealtfel si in relatiile dintre ziarele romanesti, de aceeasi limba
dar adversare politic.

Spre deosebire de acest spirit competitiv, literatura transilvaneana promova de ambele parti o ati-
tudine a echilibrului si a dialogului romano-maghiar, ca mijloc de apropiere intre etniile principale ale
provinciei, tinzand spre afirmarea acestui model si in celelalte sfere ale vietii sociale si politice. Mai
timid la inceputul anilor *20, acest curent ia amploare spre sfarsitul deceniului al treilea, promovat de
publicatii precum Gdndirea, Géniusz, Aurora, Cultura, Societatea Cele Trei Crisuri, Familia, Erdélyi
Helikon, Korunk si altele, intr-un demers general de ,,cucerire reciproca”, dupa cum il numea Victor
Eftimiu®.

Primalucrare de referinta pentru apropierea celor doua literaturi apartine profesorului targumuresean
Ton Chinezu, Aspecte din literatura maghiara ardeleana (1930), care avea sa dezvolte ulterior viziu-

nea sa §i prin inter- mediul publicatiei
literare Gdnd romd- nesc, pe care o initiaza
si editeazd la Clyj intre 1933-1940,

si prin intermediul
aduce o contributie
voltarea literaturii

careia lon Chinezu 1isi
substantiala la dez-
ardelene in ultimul

deceniu interbelic. in
culturala a Targu-
calea spre abordarea
intr-o maniera inte-

narea conotatiilor |
restrictiilor mentale de

literara bilingva Cot
proiect inovativ re-
de cultura muresean
renumitul  orientalist
sprijinul  primarului
astfel pentru prima
si maghiare reprezen-
editorilor ca ,,auto-
bucdti sunt cuprinse
si cei maghiari, alesi

1936, o altd initiativa
Muresului va deschide
literaturii ardelene
gratoare, prin elimi-

| nationaliste §i a

ordin etnic. Antologia
la cot (Vallvetve), un
alizat de ilustrul om
Vasile Netea si de
Antalffy Endre, cu
Emil Dandea, reunea
oard creatii romanesti
tative, din speranta
rii romani, ale caror
in lucrarea de fata, cat

cu deosebire din noua
297

generatie, constituie o elocventd dovada ca generatiile tinere se vor intelege mai bine §i mai sincer.

Din postura de redactor al revistei Gandirea la Cluj, Cezar Petrescu surprinde aceasta viziune a
deschiderii reciproce si a tolerantei, ca filon al spiritului literaturii transilvanene a epocii: ,,Oricate
conflicte ar exista intre nationalitatile diferite si Intre interesele lor, intelectualii vor forma intotdeauna
o avangarda care sa incerce o apropiere, o prietenie si care sa-si facd concesii reciproce, fiindca stim
fiecare ca si o natiune, ca §i un om, formeaza Intotdeauna un amestec de virtuti si de slabiciuni, din
care trebuie sa ne folosim de insusirile bune si sa le iertdm sau sa le lasam pe al doilea plan pe cele
rele.”®

Este o viziune care sintetizeaza esenta transilvanismului, ca ideologie culturala izvorata din traditia
Scolii Ardelene si dezvoltata pe fundamentul particularitatii locale marcatd de diversitate culturala,
tolerantd, deschidere europeand si multiculturalitate, ca esente ale acelui spirit creativ local, genius

%)

loci, numit de Cornel Moraru ,,emblema” culturala locala.

4Hora;iu Damian, Inceputurile presei in Transilvania, in vol. Secvente din istoria presei romdnesti, Ilie Rad
(coord.), Ed. Tribuna, Cluj-Napoca, 2007, p. 117.

SVasile Netea, Introducere la vol. Publicatiile periodice muresene 1975-1972, Ed. Tipomur, Tdargu-Mures,
2000, pag. 9.

%Beke Gyorgy, Fara interpret. Convorbiri cu 56 de scriitori despre relatiile literare romdno-maghiare, Ed.
Kriterion, Buc., 1972, p. 32.

"Melinte Serban, Marturii prin vreme, Tip. Mediaprint, Targu-Mures, 1999, p. 127.

8Beke Gyorgy, op. cit., p. 49.

Despre viata si lume
de Zeno GHITULESCU

Traind intr-o cloaca, imensitatea oceanului pare imposibila.

Efemerida crede ca orice valoare va muri odata cu ea.

Ascensiunea spre piscuri este sora buna cu transcendenta.

Competitia valorilor este loteria la care timpul adauga mereu neasteptate numere castigatoare.

Orice dogma este demolata mai devreme sau mai tarziu de libertatea gandirii si pulsiunile simtirii.

Propensiunea genetica poate fi modificata dar nu abolita prin vointa si imprejurari.

Nehotararea este mai paguboasa decat un rau necesar.

Un cuvant bun, roza infloritd pe banchiza.

Exista varste de aur, de zbor si de cenusa pe care nu le putem evita.

Cel mai bun prieten, cel mai inversunat dugman iti sunt propriile ganduri.

Pentru putini libertatea este un paradis, pentru multi un calvar.

Gelosul e la fel de intolerant i suspicios ca un stat totalitar.

Golul sufletesc este o buld de sapun risipita de o bucurie neasteptata.

Intr-un stat represiv nimeni nu se simte in siguranta, nici chiar cel din varful piramidei.

Intruziuni intr-o memorie de scurta si de

lunga durata
de Carmen MOLDOVAN

Ma gandeam sa recitesc ‘Delirul”
lui Marin Preda. Pentru a céta oara? Imi
place Marin Preda, ma reintorc la lectura
romanelor lui intotdeauna cu mare, mare
bucurie, unele dintre ele parcurg ca un fir
rosu existenta mea. il regasesc in trecerea
mea alaturi de elevi prin Bucurestiul mare,
plin de cultura, la Palatul Mogosoaia, cand,
cu prilejul unui proiect intercultural, la in-
demnul unei sensibile colege, profesoara
de romana si ea, am luat cateva pietricele
de pe pavaj si le-am pastrat, talismane ale
trecerii mele pe acolo, pe biblioteca, ani
multi de zile, ca apoi sa dispara, cu prilejul
intruziunii unei maini parintesti, deranjata
de pietricelele care staruiau de multd
vreme acolo.

La Mogosoaia a murit scriitorul, imi
amintesc si acum cum ghidul, dintr-un
exces de zel si dintr-o dorintd, laudabila
de altfel, de a fi in pas cu mintea avida de
modernism si de tinerete a elevilor de atunci,
eminenti, cei mai multi dintre ei, le-a aratat
sala unde s-a filmat un videoclip, in voga
atunci, elevii au recunoscut elemente din
videoclip, au facut fotografii, martore ale
bucuriei lor de tineri.

Cand am citit un dosar al mortii lui
Marin Preda, nu mi-a venit sa cred. Eram
mai tanard atunci si nu puteam sa cred
ca asemenea lucruri sunt posibile. Acum
m-am maturizat si am ajuns si eu la con-
cluzii...mai mature. Cred in posibilitatea
existentei unor asemenea situatii.

imi plac romanele lui Marin Preda
din perioada de sfarsit a vietii lui, “De-
lirul” este ultimul roman al scriitorului si
evidentierea unui alt personaj, baiatul lui
Parizianu, Stefan, varul lui Niculae Mo-
romete, din indelungata saga morometiana,
are darul de a produce asocieri insolite in
mintea mea, din care invingatoare iese in-
totdeauna marea literatura.

Faceam comparatie intre blocul lui
Nila, blocul Algiu si mansarda lui Cioran
din Paris, mansarda in care a scris carti iz-
vorate dintr-o filozofie adanca. fmi plicea
acest personaj, Nila, cel mai bun si cel mai
cumsecade dintre cei trei frati plecati de
acasa, care 1i primea pe toti ai lui de la tard
cu cumsecadenie si cu bucurie, se initiau
lungi discutii despre lumea lor taraneasca,
ce a mai facut fiecare pe acasa, ce mai fac
cei plecati de acasa.

Dar o revelatie era, inca de la prima
lecturda, adolescenta fiind, Stefan al lui
Parizianu. Avand un caracter total opus lui
Niculae, total diferiti, unul, interiorizat,
creandu-si faima din lectura multor carti
si din rezultatele foarte bune la invatatura,
in ciuda tatalui care nu voia sa ii dea bani
pentru scoala si amana plata pentru fonci-
ire, altul, deschis, obisnuit, un copil si un
adolescent caruia nu i se prevedeau mari
succese, precum nici o viatd intelectualad
prea bogata, parea bonom, repeta, in clipe
in care se simtea incomodat de o situatie,
“Pe ce te bazezi?”. Si totusi de o mare
valoare.

Prima lui intalnire cu Bucurestiul a
fost fascinanta, iar munca intr-o redactie a
avut darul sa il schimbe profund, 1-a intal-
nit pe Niki, redactorul unui ziar important
din capitala si acesta l-a introdus in lumea
presei, in casa lui, unde a cunoscut-o pe
sora lui, o studenta deosebita, Luchi, pe
care tanarul a indragit-o mult, sentiment-
ele lui de iubire de acasd, pentru prima lui
iubitd de la tard, s-au transformat intr-un
Bucuresti plin de o lume in schimbare. O
iubire noua, o iubire pentru o fatd de o alta
conditie intelectuala decat cea dinainte.

Foarte interesante mi se par paginile-
document, pagini care se bazeaza pe con-
sultarea unor izvoare ale vremii, paginile
care amintesc de istoria atat de zbuciumata,
din jurul celui de al doilea razboi mondial,
in care maresalul Antonescu se dezvaluie
in ce are el mai apropiat, in convorbiri di-
recte, acasa la el, cu mama sa, batrana plina
de intelepciune si cu multd inteligenta,
vioiciune de spirit §i bun simt, in care omul
de stat are mare incredere. Sunt paginile
care la vremea cand am citit prima data
cartea, adolescenta fiind, mi-au placut ex-
trem de mult.

Si imi amintesc cum recepteaza unii
dintre elevi, elevi de liceu, elevi de la Fi-
lologie, fini si culti, cu alt tip de lecturi,
opera lui Marin Preda, “Morometii”. Ei
spun cd nu le place, nu au trait la tara in
vremea aceea, pe timpul lui Ilie Moromete,
nu pot sa inteleaga si nu le place o lume
taraneascd de atunci, era o lume cruda,
durd, care se aduna in poiana fierariei lui
Tocan sa discute despre politica tarii, care
injura si se ceartd, acasa si pe strada, pen-
tru politica si pentru problemele lor perso-
nale. Tot ei au ajuns la concluzia, in urma
dezbaterilor, ca este vorba despre o opera
literard si nu trebuie privita dintr-un punct
de vedere personal, nu trebuie sa se iden-
tifice cu opera, trebuie sa ia o atitudine
critica fatd de opera, sd se detaseze si sa
o priveasca ca pe un document literar al
epocii, precum si ca pe o lume de multa
vreme apusa, in destrdmare in momentul
acela. Pentru cd se vorbeste despre “timpul
care nu mai avea rabdare”. A venit, apoi, in
opera lui Marin Preda si un timp care avea
mare i multa, imensa rabdare cu oamentii,
un timp dilatat.

Gandindu-ma din nou la “Delirul”, imi
amintesc ce ag mai reciti din Marin Preda,
o parte dintre opere imi sunt mult mai pro-
aspete in minte, ag mai reciti “Marele sin-
guratic”. Dar ma asteaptd pe birou si alte
carti, carti recente, de mare actualitate, de
mare valoare.

Cum spune si cronicarul moldovean,
pentru a-l parafraza, cea mai placuta in-
deletnicire a omului, in clipe de zabava a
sufletului, este lectura cartilor. Pentru ca te
imbogateste sufleteste si intelectual, devii
mai pur, mai spiritual. S$i mai departe de
realitatile vremii tale, prin trairea in lumi
imaginare pe care le transcenzi

Revista “"Tus” te invita sa participi
la concurs!

Fii tu Tnsuti si foloseste-ti creativitatea fara nici o retinere, deoarece
aici nu primesti note, ci premii. Important este ca ideile si lucrarea
sa fie ale tale si sd ai o exprimare clara.

Premiul consta intr-o felicitare desenata dupa textul scris de
copii, de ilustratorii Revistei Tus.

Concursul Revistei Tus pe luna februarie 2011

Continua poezia urmatoare cu doud sau mai multe versuri.

Pestii care sar afara din ocean
Ii punem in borcan...

Intrd apoi pe www.revistatus.ro, completeaza formularul si
posteaza poezia ta.



Iscodind manuitorul de Taine

- interviu realizat de Cora FODOR cu pictorul loan SULEA -

Cora Fodor: Incercand o apropiere de
discursul artistic, de constantele sale cautari,
as remarca faptul cd indiferent de tehnicile si
stilurile abordate in timp, pictorul Ioan Sulea
s-a raportat mereu la propria credinta, pe care
a transpus-o in lucrarile sale. Prin ceea ce isi
propune in expunerea sa plastica, prin Insusi
titlul expozitiei — Sf. Mahrama- se releva fap-
tul ca artistul este un marturisitor al credintei
crestine, cd stiruie si crede cu ardoare in
trairile sale, in iubire si adevar. Icoana l-a adus
aici. E evident faptul ca se regdseste 1n icoana!

Ioan Sulea: M-am apropiat cu usurinta
de icoani pentru ci aveam o educatie
esteticd, aveam o temeinica instru-
ire artisticA academicd, inlesnindu-mi
intelegerea formei, culorii, spatiului si de
fapt, in primul rind, aveam si am credinta.
Asa a luat nastere prima icoana in 1990, iar
in 1991 primul iconostas. De atunci, ,,fa-
cerea” de icoane pe sticld sau pe lemn este
o permanenti in preocupirile mele, dar nu
oricum, ci in stransa relatie cu convingerile
niscute din lectura temeinic aprofundata
si insusita, a unor carti de capatii: Biblia,
Liturghierul, Erminia picturii bizantine a
lui Dionisie din Furna, fira de care nu ai
cum sa patrunzi intelegerea canonului de
reprezentare si de la care nu ai voie sa di-
vaghezi. 1l sti sau nu!..apoi intervine pu-
rul mestesug... Am cautat puncte de vedere
diferite care si fie in rezonanta cu ciutarile
mele. Pe rind, Evdochimov, Lossky, Que-
not, Eliade, Armand Puig, cei care imi vin
pe moment in minte, ale ciror idei le-am
cernut prin propriul filtru, la care am medi-
tat si care cred ca si-au pus amprenta oare-
cum asupra lucririlor mele. Mai puternica
a fost insa dorinta de trecere de la creatia
inconstienta la constiinta creatoare.

Cora Fodor: Lucrarile nu sunt explicite, ele
nu nareaza cum o facea icoana si totusi emana
o taind. A fost constienta aceasta trecere sau a
venit de la sine?

Ioan Sulea: Treptat a apirut tendinta
pornitd dintr-o puternici triire interioara,
de a transpune pe pinzi lumina sacra pe
care o emana icoana. Am vrut s aduc din
aceastd zoni a reprezentarii usor incorse-
tate, teme care, dincolo de reprezentarea
exterioarid evidentd, si aibd o incircitura
spirituala puternica. Si totusi nu este usor!
Au fost ani intregi de tatonari, de cautiri
care au prins contur in multiple forme de
a privi spre sacru; timpul a fost cel care
m-a ajutat sa simt cd incep si am fluenti;
lucrarile se inlintuiau una din alta, asa au
aparut compozitiile pe care le-am cuprins
in expozitiile ,,Geneza” in 2000, ,,Lumini
bizantine” in 2002, apoi, un an mai tarziu
w»Tronurile arhieresti”, continuind in 2004
cu “Draperiile bizantine” si nu de mult,
in 2007- ,,Marea Tainid”. Am ciutat si nu
parasesc nici o clipa zona sacrului. Trecerea
la expunerea de fati am ficut-o prin panza
la care tin foarte mult, tocmai pentru ci face
legatura si care deschide catalogul expozitiei
»Sf. Mahrama”, deci o etapa noua.

Cora Fodor: Sa inteleg ca aceste expozitii
sunt reperele unui drum spiritual al Fiintei,
dincolo de faptul cd sunt argumentele unei
exprimdri plastice cu o pronuntatd substantd
sugestiva. Cerebral sau sufletesc, sau e taina
imbinarii?

Ioan Sulea: Daca pana la ,,Draperiile
bizantine”, compunerea lucririlor era una
de stare sufleteasca si de structuri gestuala
abstractii, o dati cu aparitia in expozitia
»,Marea Taind” a imaginii plastice a Sf. Potir
transfigurat, structura se schimbi in una
figurativi, accentul punindu-se pe a patra
dimensiune. Si nu e vorba de vre-o dimen-
siune mistica, ci de Timp. De Timpul sacru
vazut ca timp liturgic, repetabil la nesfarsit.
Consider ca este o dedicatie pe care o fac
,duratei”.

Cora Fodor: Cum decurge munca de atelier
la un astfel de proiect? E suficienta spontaneita-
tea, e necesar sacrificiul? Care e recompensa?

Toan Sulea: Privind fin urma,

constientizez c¢a un proiect are nevoie de
ani, iar un demers, de zeci de ani — cel putin
asa mi s-a intimplat mie si poate nu e nimic
intimplator...mai apare un aspect, nu toate
lucrarile se finalizeazi in expozitii, tine de
propria decizie, de momentul in care simti
ca este finalizatd lucrarea, ca s-a ,,copt”.
Mi s-a intimplat deseori, si duc o lucra-
re aproape pana la sfarsit dar, neredind
ciutarea mea, gandul meu, starea, gestul si
triirea de o anumita intensitate, sa o sterg,
sa o dau cu alb, cu grund si sa o iau de la
inceput; si caut din nou, si experimentez
continuu, pentru ci in fata fiecirei panze
albe, simti mereu un nou inceput. Impor-
tant este ca tema si mesajul sa-ti fie clar
conturate, iar rezolvarea plasticd vine, se
arati ciutitorului stiruitor. in atelier, ac-
tivitatea este extrem de intensa ca traire si
ca munca in sine. Experimentezi, te exteri-
orizezi. E un amestec: cu bucurii, cu opinteli
si cu multe momente de triire singuratica.
Comparabild uneori cu munca monahala,
aceasta activitate nu e constientizata de cel
ce contempla lucrarile realizate...dar bucu-
ria admirarii lor este rasplata ciutarilor, a
temerilor, a nelinistilor artistului....

Cora Fodor: Lucrarile tale sunt in fapt o
declaratie de credinta. Care a fost momentul de
»trecere”, de renuntare la gestul spontan, ne-
cenzurat si de revenire la figurativul pe care il
practici intr-o maniera proprie tie?

Ioan Sulea: Simteam ca trebuie sa
schimb oarecum directia. Adicd mergeam
intr-un abstract pur, dar lipsit de substanta,
artificial intr-un fel. Mi-am spus, nu se
poate! Si am regandit totul! Am schimbat
directia dar am pastrat Calea! Deci nu o
simt ca pe-o ruptura ci mai degraba ca pe-o
trecere la o treapta urmaitoare, ascendenta.
A fost o riascruce, un moment de incercare
in acelasi timp. Simt acum, ca am procedat
bine. Fara falsd modestie dar nici cu tru-
fie, cred ca sunt pe drumul potrivit mie, iar
acum sunt bucuros s§i trebuie sa recunosc ca
am o satisfactie sufleteasci, un simtimaint
puternic, in care mi regisesc pe mine ca art-
ist. Practic am imbinat mesajul, rezolvarea
plastica si trairea, cu credinta mea.

Cora Fodor: Unele lucrari te tulbura, dar de
cele mai multe ori ele radiaza, emana o stare
de bine. Te fac sa privesti curat. Poate fi vorba
de lumina lumii? De unde provine dualitatea,
vazut i nevazut?

Ioan Sulea: Icoana Maicii Domnului
transmite o lumina, o lumina divini. Acea
lumini am cautat si o transpun pe suprafata
picturala a lucririlor mele aparent austere
ca mijloace de exprimare. Daca e sa jonglez
un pic cu cuvintele, ,,m-am luminat” dintr-
o0 joacd, intr-o zi de ianuarie 2005 - inceput
de an- si pentru mine inceput de drum nou;
marturie sti caietul de schite, in care apare
Sf. Potir ca idee de transfigurare a chipului
lui Iisus, intr-o lucrare cu Sfinta Mahrama
- Sfinta Fati. Era marea schimbare pe
care o asteptam. Am propus ideea Sf. Potir
ca spatiu esential in care se sivirseste Eu-
haristia, ca esenti. Am incercat o resacrali-
zare a obiectului ritualic. Drept urmare,
am conceput o suitd de lucriri pe tema Sf.
Potir in cele trei momente cruciale din cele
trei zile: Ultima Cina, Patimile si invierea.
Consecinta? ,,Marea Taina”.

Cora Fodor: Interpretarile legate de Sf.
Mahrama sunt multe dar tu pornesti de la
premisa Sf. Mahrame ca Prima icoand nefacuta
de méana omului.

Ioan Sulea: Da, daci in expozitia ,,Marea
Taina” erau tratate cele trei zile cu toata
densitatea si incidrciatura trairilor, acum
n-am ficut altceva decit si ma apropiu si
mai mult si s surprind, din acel drum al
Golgotei Méantuitorului, a opta oprire. Desi
poate a durat cateva clipe, e esentiala! Ve-
ronica nu face altceva decat fi sterge Chipul,
dar in acel chip e tot dramatismul lumii! Si
asta am incercat sii redau! fnsi n-am vrut si
ma opresc la descrierea explicitd a chipului
lui lisus asa cum o ficeam in icoana.

Cora Fodor: Sa atingem
un pic si partea de meserie,
de ceea ce se afld dincolo
de mesaj, de constructie
a imaginii. Cum iti tra-
sezi trama compozitiei
care confera echilibru,
incheagad intregul si da
in final expresia? Practic
totul graviteaza in jurul ce-
lor doud mari linii de forta:
orizontala si verticala....

Ioan Sulea: Struc-
tura plastica, structura
compozitionald este una
asumata si vine tot din
partea icoanei. Potirul
fiind obiectul din centrul
Traditiei, al Sf. Traditii,
el nu poate ocupa decit
centrul spiritual si im-
plicit centrul fizic. El
pune problema: centru,
simetrie, axialitate iar eu,
nu fac altceva decit, in-
cerc si-i giasesc rezolvarea
plasticd. Ce reprezinta
pentru mine vertical si
orizontal? Aparent sim-
plu: vertical - spirit,
orizontal — materie. Apoi
incep si construiesc chiar
dacd spiritul se ridica
deasupra materiei si o
stipaneste.

Cora Fodor: Une-
ori, in pictura ta, cu-
loarea scanteiaza, alteori
se scufundd 1n tenebre
sau face sa vibreze, sa
rascoleascd panza, 1insa
aurul  primeaza, fara
ostentatia pretiosului. Care
sunt trimiterile?

Ioan Sulea: Cromati-
ca pe care o prefer este
cea care se regaseste si in
icoanele bizantine, dar nu
in totalitate. Spre exem-
plu albastrul sau verdele
sunt aproape absente
in panzele mele. Mai
degraba culorile sunt as-
cetice: mult alb, negru,
ma joc cu galbenul si
ocrul, sunt sute de supra-
puneri! Rosul e raspicat.
Aurul are ceva aparte,
el transcende. Spun asta
pentru ci el, la lumina
zilei, in forma bruta,
pare golit de continut,
doar atunci cand sti
sub flacira nelinistita a
luménarii aurul prinde
viati, scinteiazi, dandu-
ti sentimentul lumii de
sus, al dumnezeirii. De
aceea l-am patinat, l-am
innobilat, pentru a-l
transforma intr-un sim-
bol viu, prin care incerc
sa sugerez sacrul. Albul,
galbenul sunt semnele
binelui, rosul poarta
in el dramatismul jert-
fei, iar negrul trimite spre teluric, poate fi
deciderea... se pot povesti multe... Si daca ai
vazut, pata de culoare nu e aplatizati ca la
icoana, am modulat-o, i-am dat volum si-am
scrijelit-o. Poate pirea intimplitor... M-au
marcat imaginile frescelor paleocrestine
vandalizate. Sunt imagini, sentimente care
se acumuleaza si la un moment razbat sub
o anumita forma.

Cora Fodor: Cum te raportezi la creatia
artisticd? Ce insemnd pentru tine o lucrare
finita?

Ioan Sulea: Fiecare lucrare nu este alt-
ceva decat o fereastri citre lume, un mod de
a o privi. Arta s-a situat mereu intre memo-

rie si uitare, adica intre aducerea aminte a
lui Dumnezeu si uitarea lui Dumnezeu. De
aceea, creatia artistici poate fi o stare de
gratie in care Dumnezeu este in centrul ar-
tei, o stare interioara proprie pe care tin si o
marturisesc. Si nu ma intelegi gresit, nu fac
din aceasta marturisire un act de parada.

Cora Fodor: Fiecare dintre expozitii
inseamna un capitol incheiat, dar una o anunta
pe cealalta. Ce pregatesti in continuare?

Ioan Sulea: Da, o expozitie personali e
finalul unui act individual, pe care mi l-am
asumat in intregime cu o profunda partici-
pare spirituald. Poate ma repet, dar si pe
viitor, chiar daca ma abat de la drumul de
acum, tin si péstrez Calea.
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de Gheorghe VLADUTESCU

Abia ce parasiseram ograda ca, din spatele unei porti, abia intredeschise, o batrana, ca o aratare, desprinsa parca
din cartile de povesti cu Muma Padurii, mi-a facut semn sd ma apropii, iar sora-mii si celorlalti sd-si urmeze
drumul. Fara sa iasa, doar intredeschizand poarta ceva mai mult, mi-a soptit cd are ceva a-mi spune doar mie,
in ceilalti neavand incredere. Ce anume? Eei! povestea e lunga, cum inséd nu e timp de depanat toata, se simte
obligata, avand cunostinta ori cel putin presimtire ca batranul abia trecut la cele vesnice avea sa se strigoiasca. De
unde, cum, de ce? Pai, fie si pentru aceea ca se nas-cuse ,,cu cditd pe cap”. Si mai stia ea ceva, mai avea ea si alte
semne, dar nu era timp pentru toate. Cum numai eu puteam sa inteleg ce trebuia sa inteleg si sa intreprind orice se
cuvenea sa intreprind, fiind ,,mai scolit” si, astfel, in credinta ei, ,,mai cu putere asupra celorlalti”, de aceea m-a
ales pe mine ca brat al ei pentru a alunga raul. Ce urma sa fac? Trantind poarta, s-a grabit, tarsindu-si picioarele,
sd se indeparteze...
“O baba nebuna care-i toacd marunt-marunt pe toti si nu vede decat diavoli si strigoi. Face si farmece, ba chiar si
vrdji. N-o lua in seama. De altfel, de cand o stiu I-a urmarit pe al-batran, ca, dupa ce a rimas singur, n-a vrut s-o
ia la el”, mi-a zis sord-mea.
Da, poate. Numai ca, la inmormantare inca, se auzeau susoteli cd asa si pe dincolo. Vedeam pe fetele multora
ceva ingrijorare si teama. Parca voiau s zica ceva dar ocolindu-ne privirea isi faceau ei intre ei, cei mai in varsta,
semne. ,,0 prostie! De parca am trdi in epoca de piatra”, s-a rascolit baiatul sora-mi.
“Da, prostie... dar una in care inca se mai crede. Cu cativa ani In urma, s-a pus sa ne povesteasca dascalita, facand
recensamantul, am vazut si am auzit ceva care mi-a intors maruntaiele pe dos. Lor (alor sii, adicd) le-am mai
spus, dar ce am vazut §i am auzit era atata peste fire ca nu prea m-au crezut. Am insa si martor. Eram cu veteri-
narul, om, nu-i asa, cu stiintd de carte, orict ar tri el la tar si s-ar ingriji doar de animale. In citunul de dincolo
de padure, din vorba in vorba, o femeie ca la 60 de ani ne-a povestit cum de s-a intdmplat ca neamul i s-a rarit,
laolalta cu animalele din ocol. Facandu-se moroi un neam de al ei, mai la inceput, aparea in vise, batea In geamuri,
zdrangénea vasele, ca apoi sd poceasca pe vreunul, sa-l ia pe altul. «Mureau oamenii din picioare». Lua laptele de
la vaci, ba le si omora. Omora si gainile, impletea cozile la cai si cate si mai cate. S-au hotérat, ne povestea ea, cei
din neam, sd umble la mormant. L-ar fi gasit pe mort, cum se spune de obicei, intr-o parte, pe coaste, cu barba si
unghiile crescute, cu fata plina de sange. I-au scos inima... si de aici grozavia. Dupa ce fiecare din neam a mancat
o bucitica din ea, ceea ce a mai ramas a fost pus intr-un borcan cu tuica sau spirt. Ca sa se dea si celor ce urmau
sd vina... Am vazut, cum se spune, cu ochii mei si am auzit cu urechile mele”, s-a juruit femeia, inca tulburata.
Hm! Auzisem si eu multe, citisem si mai multe... Grozavii peste grozavii. Dar de un asemenea ritual de impartasanie
pagana (pentru ca era o impartasanie) nu!
Motive sd nu cred nu aveam. Eram si sunt convins de faptul c&, accidental, stravechi practici, nu se stie cum, vor
mai fi tdsnind din adancuri. Indiferent insa de formele de supravietuire, mai agresive, mai temperate, credintele
acestea paganesti mai nelinisteau pe ici, pe colo, intr-o vreme, in alta. De ce, cum... Intrebéri grele, poate fard
raspuns sau, oricum, de nedeslusit prin situare doar in ordine culturald. Si mai putin recurgand la psihiatrie. Ta-
ranii, multi dintre ei, mai cu seama dintre cei mai in varstd, pot sa aibd putina cultura gramaticalizatd, ceea ce nu
este totuna cu incultura; pot sa traiasca inca intr-un univers imaginar si sa creada in tot felul de fantasme fara a fi
in marginea normalitatii mentale.

oo
Speram ca noaptea care urma sa pot dormi bine. $i chiar am dormit pana dupa miezul noptii, cdind am fost trezit de
un zgomot (zgomot, am zis, la inceput) in fata ferestrei care dadea intr-un mic pridvor. Trezindu-ma de-a binelea,
mi-am dat seama ca ,,zgomotul” era sunet de talangd. Dar, ca ,,pianul nebun” de care vorbea un scriitor mai de
demult, aceasta incepuse ,,sa bata” singura?
Recunosc cd, incd buimac, nu ma simteam prea linigtit. Mi-am luat inima in dinti, cum se spune, §i, dupa ce am
aprins lumina, am iesit din odaie. Pe o masa, pe care asezasem talanga si Psaltirea, talanga era la locul ei, iar cartea
stitea aga cum o asezasem de cu seard. Dar cum o pagina din Psaltirea deschisa se misca inca nehotarata, mi-am
zis ca vantul facuse ceea ce facuse. Pe moment, m-am linistit $i m-am culcat din nou. ,, Totusi, am ldsat cartea
deschisa”? Asta nu mai tineam minte: poate ca da, poate ca nu. Daca nu, vantul n-o putea deschide, copertile fiind
din carton gros. Totusi, ca vantul s-o ,,rasfoiasca”, trebuia deschisa. Am admis, la urma urmelor, ca sa ma linistesc,
ca o voi fi lasat deschisa dupa ce am rasfoit-o. Pentru ca m-am uitat putin prin ea, seara. Psalmul insa la care o
deschisese ,,vantul” m-a pus din nou pe ganduri: ,,Miluieste-ma, Doamne, miluieste-ma, ca spre Tine a nadajduit
sufletul meu. $i in umbra aripilor Tale voi nadédjdui, pana ce va trece faradelegea. Striga-voi ca-tre Dumnezeul
Cel Preainalt, Dumnezeul Care mi-a facut bine. Trimis-a din cer si m-a mantuit, dat-a spre ocara pe cei ce ma
necdjesc pe mine. Trimis-a Dumnezeu mila Sa si adevarul Sau si a izbavit su-fletul meu din mijlocul puilor de
lei. Adormit-am tulburat. Fiii oamenilor, dintii lor sunt arme si sageti si limba lor sabie ascutita. Inalti-Te peste
ceruri, Dumnezeule, si peste tot paimantul slava Ta. Curse au gatit sub picioarele mele si au impilat sufletul meu.
Sapat-au Tnaintea mea groapa si au cazut in ea. Gata este inima mea, Dumnezeule, gata este inima mea! Canta-voi
lauda slava Ta. Desteapta-te marirea mea. Desteapta-te psaltire si alauta! Destepta-ma-voi dimineata. Lauda-Te-
voi intre popoare, Doamne, canta-voi Tie intre neamuri. Ca s-a marit pana la cer mila Ta si pana la nori adevarul
Tau. Inaltd-Te peste ceruri, Dumnezeule, si peste tot pimantul slava Ta!”
Dintre toate era cel mai insemnat cu creionul, deci si cel mai citit. De asta sa se fi deschis cartea unde s-a deschis
asa ori Intamplator? Cel mai adesea trecem in miracol tot ceea ce nu putem reduce le ceea ce stim. Cu puteri mari
de cuprindere si patrundere, mintea noastra pacatuieste, frecvent, reductionist. Semn al firestilor sale limite. Redu-
cem, asadar, la ceea ce stim si intelegem, incercam sa tot explicdm prin ceea ce stim. A cunoaste este a cuprinde.
Din pacate insa (este partea rea, bolnava) si a reduce.
Asadar, vantul, vantul, mi-am zis ca sd ma linistesc, a deschis cartea la psalmul 57, pentru ca acesta era cel mai
citit.
Cand incepi sa te intrebi, cam asemenea copiilor cu ,,de ce”-urile lor, nu te mai opresti. Dar de ce, de unde
preferinta aceluia pentru psalmul 57? Nu este ceva premonitoriu? Nu-1 invoca pe Dumnezeu sa-1 apere, stiindu-
se apasat de vreun blestem, trebuind astfel sa ispaseasca o vina care nu era a lui? Stia el ceva sau macar banuia?
Daca strigoii nu sunt o simpla fantasma, stie cel ce urmeaza sa se stri-goiasca (sau macar banuie) cé se va strigoi?
Niscandu-se cu ciitd, cei ce s-au ndscut asa isi acceptau soarta? incredintarea era ci puteau fi preveniti. Mumele
ii incunostintau: ,,te-ai nascut asa si pe din-colo” (cu ,,caitd” sau cu ,,camasa de strigoi”). Cel sortit de Dumnezeu,
se spunea pe alocuri, ceea ce nu prea este de inteles) putea fi ,,dres”. inainte de a fi inmormantat, era intepat cu un
dinte de darac sau cu o andrea, cu un piron, cu un dinte de lup in buric sau in inima. Se punea usturoi in cosciug, iar
pe piept fie o cruce, foarte simplu mestesugita din doua bete de maces, fie o crengutd de maces. Sau de maracine.
Simbolic, probabil, ca sa se incurce mortul-moroi in lesa. Si altele, multe altele. Reprezentéri si practici paganesti,
nu incape indoiala, dar atata de statornice, intretesute cu sufletul colectiv, incét nici timpul, nici ideologiile nu le-
au facut sa piara. Ba se impletesc straniu cu credinta in Hristos, potrivnica superstitiei.
Batranul pe care il evoc avea, se pare, credinta puternica; spera sa scape, in felul acesta, de blestem, daca stia de
el ori daca se va fi nascut ca sa fie moroi, cum tot susotea, din ce in ce mai inversunata, ,,Muma Padurii”, aceea.
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Un motiv de bucurie
Cordos Carmina, 9 ani

Era o zi frumoasa de iarna. Era ziua dinaintea Ajunului. Toata
lumea era vesela, grébitd, numai hipopotamul Hipo era trist. Tnchis
in cusca sa, ducea dorul familiei. A inchis ochii si si-a imaginat ca
era in jungla. Era cald, era cu prietenii... Dar brusc s-a deschis usa
custii sale si ingrijitorul i-a adus un pom de Craciun si un prieten din
jungla. Era hipopotamul Oli. Ce bucurie pe amandoi! S-au imbratisat
si si-au povestit peripetiile. Oli era pregatit de iarna, la gat avea fular
de culoare albastra, o jacheta gri si ciubotele calduroase. il durea
putin gatul, deoarece mancase o inghetata pe drum si venise la
Hipo cu sania. QOli i-a adus cadou lui Hipo un stilou cu care sa le
scrie scrisori celor de acasa.

Acum Craciunul era motiv de bucurie si pentru Hipo care nu se
mai simtea singur.

Dictionarul lui Mos Craciun

Barath Tirumala, 11 ani

Odata, la Polul Nord, Mos Craciun se pregatea sa plece la copii
si facea ture de proba cu sania. Atunci un elf i-a adus mosului o lista
de dorinte care continea cuvintele inghetata, hipopotam, pom de
Craciun, stilou si fular. Mos Craciun nu stia ce erau aceste lucruri
deoarece nu erau jucarii prea cerute. Copilul care trimisese aceasta
scrisoare era pe lista de copii buni astfel ca Mos Craciun trebuia
sa faca rost de ele, indiferent ce erau. L-a trimis pe elf sa aduca un
dictionar iar elful i-a spus ca stiloul este o unealta de scris, astfel
ca el a creat o sticla cu cerneala si o pana. La fular scria ca este
un material care se infasoara in jurul gatului astfel ca el a creat o
broderie in cerc. Pentru bradul de Craciun scria ca este un copac
folosit pentru Craciun. El nu intelegea cum putea fi folosit un lucru
pentru Craciun asa ca a luat o planta oarecare si a numit-o brad de
Craciun. La hipopotam scria ca este un animal dar Mos Craciun nu
stia de care, asa ca a impachetat un soarece. La inghetata era scris
ca este un desert (nu desert) delicios, inghetat, asa ca Mos Craciun
doar a inghetat o sticla de lotiune. Chiar atunci a venit timpul sa
plece sa duca darurile, asa ca elful a inchis dictionarul si a pus
cadourile in sanie.

Ma intreb ce a zis copilasul acela cand a vazut ce i-a adus Mos
Craciun. Bietul Mos Craciun!

Noaptea in care lI-am vazut pe Mos Craciun

Megan Glover, 8 ani

n noaptea de Criciun, pe la ora unsprezece, am coborat scarile
sa mananc niste inghetata. M-am asezat pe scaunul meu in forma
de hipopotam pe care bunicul mi I-a dat de ziua mea. Deodata am
auzit sunet de clopotei. Mi-am pus fularul si am alergat afara. M-am
lovit de pomul de Craciun iar podoabele lui s-au raspandit peste tot.
Nu conteaza, le strang mai tarziu, mi-am zis si am calcat pe stiloul
fratelui meu despre care spusese ca il costase un milion de dolari,
dar daca era asa, ce cauta pe podea? Mos Craciun, renii sai si sa-
nia tocmai plecau. Trebuia neaparat sa-i vad. Am sarit in sanie iar
Mos Craciun s-a agsezat in sanie, peste mine. Am tipat. ,Oh, imi pare
rau, micuto! a zis el. Este douasprezece noaptea, trebuie sa te duc
fnapoi in pat.” ,Bine”, am spus. Apoi Mos Craciun m-a invelit cu grija
si ne-am spus noapte buna. Dimineata am povestit tuturor ca l-am
vazut pe Mos Craciun. Nimeni nu m-a crezut dar nu m-a deranjat.

Trupa Secreta Care Se Trezeste in Zori
Joseph Zhong, 7 ani

Afost odata o trupa de soldati care se numea Trupa Secreta Care
Se Trezeste in Zori si care traia intr-o tard numita Sania Uriasa. intr-
o zi, Trupa Secreta Care Se Trezeste in Zori a navigat spre vest in
cautarea unui soldat disparut care se numea Ben.

In a treia zi de navigatie, Trupa Secret& Care Se Trezeste in Zori
a zarit tara ,Land”. Era dimineata devreme. Unul dintre marinari a
inceput sa scrie cu stiloul jurnalul de calatorie. A inregistrat tot ce
s-a petrecut in cele trei zile pe mare.

In timp ce vasul tnainta, pe ap& a aparut un fular. Fularul venea
tot mai aproape si cand trupa I-a vazut clar, nu era fular, era un hi-
popotam. Hipopotamul incerca sa inghita vasul Trupei Secrete Care
Se Trezeste in Zori. Vasul se afla in pericol. Marinarii au respins
hipopotamul cu sabiile, apoi au tras in el cu toate sagetile pe care
le aveau. in cele din urma hipopotamul a murit iar vasul a fost in
siguranta.

Trupa Secreta Care Se Trezeste in Zori a navigat mai departe
pana cand a atins uscatul. Au aruncat ancora, apoi marinarii s-au
l&sat intr-o barcd mica si s-au dus pe uscat. In toate pértile erau
pomi de Craciun. Deodata a venit Mos Craciun aducand daruri pen-
tru toti. Nu era Mos Craciun adevarat, era Ben, soldatul disparut.
Trupa Secreta Care Se Trezeste in Zori a fost fericita sa-l vada pe
Ben, si a dat o petrecere. Au mancat multa mancare, apoi inghetata.
Ei l-au convins pe Mos Craciun Ben s& meargé fnapoi cu ei. In a
patra zi, Trupa Secreta Care Se Trezeste in Zori a pornit spre casa
impreuna cu soldatul gasit ,Mos Craciun” Ben.

in a saptea zi, Trupa Secreta Care Se Trezeste in Zori a ajuns in
Sania Uriasa, tara lor de bastina.

Din acea zi, Trupa Secreta Care Se Trezeste in Zori si Ben, au
ramas in Sania Uriaga si si-au dedicat serviciile tarii lor. Desigur,
la fiecare Craciun, Ben se echipeaza in Mos Craciun si face daruri
celor pe care ii intélneste, in Sania Uriasa.

Cuvinte obligatorii: sanie, hipopotam, pom de Crdciun, stilou, inghetata, fular si
compunerile copiilor.



de Cora FODOR

Cu febrilitate si fantezie debordantd, artistul Simion
Moldovan 1si expune ideile cu locvacitate, consumand
actul artistic la intesitate maxima, fapt relevat si de prolifi-

citatea lucrarilor. Nonconformist in exprimare, artistul se
sustrage oricdrei catalogari sau incercdri de includere intr-o
anumita tendintd, abordand prin alternare, cu aceeasi scru-
pulozitate, sculptura, pictura si desenul. Totusi, raimane fi-
del formatiei initiale, cu o evidenta predilectie pentru mod-
elarea si modularea lemnului. Acest lucru nu-1 impiedica
insa, sa abordeze fard inhibitii, cele mai diferite materiale,
fie ca suport de exprimare, fie ca elemente inserate: piatra,
bronz, plexiglas, bucati de polistiren, circuite, placi elec-
tronice, etc. Plurivalenta procedeelor si antrenarea arse-
nalului de referinte nu sunt angrenate intr-un zadarnic joc
postmodern, ci alcatuiesc un univers fictional propriu.

Artistul Simion Moldovan refuza orice edulcorare
acuzand o lume abrutizatd, ironizand-o. Mesajul e unul
raspicat, declamat si prin dimensiunea lucrarilor impo-
zante.

Sculpturile robuste incastreaza idei bine exprimate,

Capcana lum

mm A

in rezolvéri formale personale, alterndnd formele rudi-
mentare, brute cu cele indelung cizelate si slefuite. Per-
sonajele, de multe ori hibrizi ai unei lumi cuprinse intr-o
posibild capcand devoratoare a tehnologizarii galopante,
sunt dezumanizate s$i mutilate. Amestecul eterogen de
fragmente umane, biologice si robotizate, releva o lume
artificiala. Lemnul jupuit de ,,piele” dezvéluie in organici-
tatea tesutului sdu un sistem mecanic. inliturarea carca-
sei sufocante interpusd intre om si suflet determind ges-

tul transant. Trupurile sunt spintecate, mutilate, lipsite de
ceea ce eram obisnuiti s numim frumusete. Astfel apar
personaje in derivad -inclinate- cu o evidentd precaritate a
existentei. Alegorie, demascare, cercetarea atentd a limba-
jului corpului din care pastreaza doar un gest sau doar ideea
de miscare. Alteori, pentru intensificarea si amplificarea
mesajului, augmenteaza doar anumite parti ale corpului

deriva

obtindnd maxima expresivitate metonimica, potentata si de
folosirea culorii pusa intr-o aparenta neglijenta.
Pictura suprapopulata de personaje antropomorfe,

zoomorfe sau alte plasmuiri ale imaginatiei, ¢ zona In
care folosind propriile alegorii, combina traditii a(r)tav-
ice, semne mitologice, cu referire la un vast areal (de la
literatura la filosofie, de la ezoterism si samanism la istorie
si revenind la pregnanta mundanului) intr-o diversitate care
la prima vedere pare aleatorie. Odata absorbit in valtoarea
creatiei lui Simion Moldovan, incepi s intelegi mecanis-
mul si regulile proprii unei lumi pe dos, carora personajele
sale se supun nu intotdeauna docil. El nu descrie aceasta
lume ci o construieste.

Si in desen, pudoarea, formele mladioase, caline sunt
ignorate. Personajele sunt incdrcate cu un soi de tensiune,
o putere care nu se inscrie in zona hedonismului. Ceea ce
este esential e modalitatea de transformare, de metamorfo-
zare a personajelor si din nou recursul la persiflare si cari-
caturizare. Artistul se joaca cu miscarile, manuind cu abili-
tate linia si pata de culoare indiferent de suprafata tratata.

Viziunea artistului Simion Moldovan e deopotriva
fascinanta si tulburatoare, aflatd intr-o permanenta antiteza
la diferite nivele, prin multiple moduri de abordare. E o
miscare alertd, dinspre real spre imaginar, dinspre figurativ
spre nonfigurativ si invers. Arta practicatd de el nu e o arta
comoda, ci starneste, incitd, provoacd disconfort, creand
o Incordare a mentalului pentru a denunta prezenta raului.

PREMIILE UNIUNII SCRITORILOR - FILIALA TARGU- MURES

Desfasurata in sala de sedinte a Revistei “Vatra”, intrunirea anuald a membrilor Filialei Targu-
Mures a Uniunii Scriitorilor s-a bucurat, saimbata, 18 decembrie 2010, incepand cu ora 12,00, de
prezenta a peste 30 de scriitori, dar si a unor invitati (iubitori de literatura).

Manifestarea a debutat cu salutul adresat participantilor de catre presedintele Filialei
univ. dr. CORNEL MORARU, si de secretarul acesteia — lector univ. dr. EUGENIU NISTOR, acesta

din urma asumandu-si, in continuare, rolul de moderator.

In prima parte a evenimentului a fost lansata in constiinta publici cea mai recenti carte a proza-
torului si profesorului de rang universitar ION ILIE MILESAN, fiind vorba de romanul Sub zodia |
patimilor, despre care au vorbit criticul literar CORNEL MORARU, si poetii si eseistiit EUGENIU
NISTOR si ADRIAN ARMAND GIURGEA. Au fost remarcate calitatile deosebite de stilist ale
autorului si indeosebi forarile In limbajul arhaic al unei comunitati rurale ardelenesti, cu coloratura
si specificul ei, viata aparent molcoma a indivizilor din aceasta insignifianta asezare, cand, de fapt,
prozatorul reuseste sa surprinda cu subtilitate trairile interioare ale personajelor, extrem de tulburi
sub aspectul framantarilor sufletesti — ceea ce si determind ca intriga romanului sa devina tot mai
captivantd, iar 1n partea a doua a cartii chiar sa avem de-a face cu o intriga politista. Concluzia vor-
bitorilor a fost ca Ion Ilie Milesan, este un prozator redutabil, mult prea modest fata de talentul si

pasiunea sa pentru literatura.

Apoi s-a trecut la cea de-a doua parte a manifestarii: decernarea premiilor pentru cartile cu

— prof.

continut literar
publicate in

2009.

ONORIU I. CORFARIU, prozator.

anul 2009. In acest sens, juriul desemnat — constituit din scriitorii: CORNEL MORARU, presedinte,
AL. CISTELECAN si EUGENIU NISTOR, membri —
PREMIUL DE CRITICA SIISTORIE LITERARA: Iulian BOLDEA, pentru coordonarea si ingri-
jirea editiei Niocolae Balota — Peregrin prin patria cuvintelor, Ed. Euro Press, Bucuresti, 2009.
PREMIUL PENTRU ESEU: Dorin STEFANESCU, pentru volumul Celalalt Hasdeu. Doctrina
esoterica, Ed. Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2009.
PREMIUL PENTRU TRADUCERI: Kocsis FRANCISKO, pentru traducerile din volumul lui
Remenyk Sandor, Ultima casda, Ed. Eikon si Ed. Arcade, Cluj-Napoca si Bistrita, 2009.
1 PREMIILE PENTRU POEZIE: Ion DUMBRAVA, pentru volumul Departele din aproape, Ed.
- Romghid, Targu-Mures, 2009; Lazar LADARIU, pentru volumul Nasterea umbrei, Ed. Nico, Targu-
Mures, 2009; Adrian Armand GIURGEA, pentru volumul /arba dracului, Ed. Ardealul, Targu-Mures,

a decis acordarea urmatoarelor premii:

Tot cu acest prilej au fost conferite diplome de excelentd Primariei Municipiului Targu-Mures si
dr. Mihai Ardelean — “pentru sprijinul constant acordat scriitorilor mureseni.”

De asemenea, la jubileul celor 15 ani de functionare neintrerupta sub egida de onoare a Uni-
unii Scriitorilor, Editura Ardealul din Targu-Mures a acordat doua diplome de excelentd, pentru
perseverentd, pasiune si fidelitate literard, doamnei prof. CORNELIA TOSA, poetd, si domnului dr.

Sponsorii manifestarii au fost: Priméaria Municipiului Targu-Mures si Editura Ardealul.



Viorel BUCUR

Zadarnica ta frumusete

ag vrea sa vezi

cum asez,

rotund,

pod de cenusa

peste umbra in flacari
a valului

stapunsa de ultimele raze
ale unui soare pe moarte,
usor unduita,

fara sa mai stie demult
de ce a fost zamislita,

se topeste usor de forme
zadarnica ta frumusete

Les neiges d’antan

natura moarta

0 mana

deseneaza cuvinte nerostite
devorandu-si propriile litere,
frunza aceasta

a mai cazut si-n alte toamne,
iar prima zapada

nu este decat iarna trecuta
uitatd pe muschii copacilor

e atat de usor sa tii ochii inchisi
fulgii de pe pleoape,

mai grei decat toate ninsorile de
alta data

Ne-liniste

copacul adus de spate
se-ncalzeste
suflandu-si in muguri

ultima picatura
din norul uscat
rotunjita in cuibul pustiu

liniste ciobita
scartait de lacat
peste buzele vorbelor

Zbor

Zborul meu
mai scurt
decat
intunericul
dintre

doua batai
ale pleoapei

Vesmant de izvor

cineva te-a-nvesmatat

in izvorul

unde-mi incalzesc

zi de zi

mainile

si de-atunci

curg si eu

impreund cu frumusetea ta
dezgolita

Nu mi-e dor

Ratacesc,

liliac bezmetic,

in parul tau.

Si ma impletesti in suvite.

Dar nu mi-e dor.

E un gand
intraductibil
in lumea mea captiva.

Sau,

cel mult,

mi-e dor,

ag vrea sa-mi fie dor,
de tot ce nu exista.

Jon Rfru Pop

Jefp

George L. NIMIGEANU Aurel HANCU

Punct nevralgic
Vine ingerul si-mi zice:

“s-a nascut in cer o stea...
tu, in cer, esti Punct Nevralgic...
Steaua arde-n mintea ta.

Ce str-vezi cu ochii mintii
nu-i decat impulsul prim,
inflorit - in vorba muta -
pe-un galactic tintirim...

Vorba rostuie pe gura umbra Lui,
prin care tu sui in cele ale vietii

Piatra mortii tale nu,
nu ingroapa, ci dezleaga
cele-n tine greu legate;

inima ta nu in tine,

ci in pieptul Lumii bate

si, cu fiece bataie,

nagte-n cer cite o stea...

Tu, in cer, esti Punct Nevralgic...

Steaua arde-n mintea ta...”

Amanare

Imi esti 0 amanare sine die!...

Martori iti sunt: povara-ngandurarii,

auzul - ocolind nesomnul Marii,
vederea - bantuita de pustie,

gradinile-ntomnand pe cerul gurii,

de nefiinta... i de grea osanda,
nimicnicia - adastand la panda
si intamplarea - camatd masurii...

Nume 1si au in tine, céte-s, toate!...

Stiutele te-ngana-n nestiute,
rostitele te vand in cele mute,
lumina ta pe umbre se socoate...

Si-n tine toate-s - cate-ar fi sa fie -
abur stelar pe-o frunza cazitoare...

o clatinare marturisitoare...
Si-ti esti... 0 amanare... sine die...

Mama tuturor

Dintre copii, precum o mama buna,

ai fost luata; cine nu o stie oare?

Doar cei batrani putini sunt sa o spuna -
0, Maica sfanta, ajuns-ai la-nchisoare...

Cu totii te-au numit, precum se stie,
Biserica Tacerii-nstrdinata. ..

o, bieti Episcopi, marturie vie,

si Preoti cu credinta netradata!

Vanduta-ai fost, agsa cum losif in vechime...

erai frumoasa si ascultatoare,
ti s-au luat copiii... o multime...
pamant si case, Mama la prinsoare!

Dupa o vreme, te-ai intors acasa
si ranile si-acum iti sdngereaza

si la putini copii de-ai tai le pasa -
ai fost si esti Biserica viteaza!

Unita esti cu Roma pe vecie

si ai la carma pe un Sfant Parinte
si cresti cununa, dulce bucurie,
pe toate le intreci in cele sfinte!

Purificata pe deplin, esti sfanta -
chiar Trupul mistic, coborat de sus,
esti Mica Roma ce binecuvanta
religia iubirii lui Isus!

Unde sunt fiii tai, Maica iubita?
Tradarea, lasitatea i-au patruns

si esti si-n libertate parasita,

cand cu uleiul cel mai sfant te-ai uns!

Esti ramura in trunchiul ce nu moare

ce va cuprinde calea tuturor...

a Neamului roman esti Nascatoare,

cu lumea-ntreaga - o Turma si-un Pastor!

O, Mama bund,-n orice semintie,
ne strangi la sanu-ti dulce laolalta,
ne-nveti pe toti iubirea-n cumintie -
in lumea de aici si-n cealalta!

Asa sd te cunoasca toti pe tine -
cu toti vor vrea ce-acum nu vor
si-n ce-i acum i in ce vine -

0, Mama buna, Mama tuturor!

Adrian A. GIURGEA

Hibernala

Zdrobiti copacii de gheata plang
frunzele-nflorite,

in ganduri sparte

undeva, pe pamantul reavan am stat
prima noapte.

Aud linistite pasari de zi,
melancolica muzica surda.

Stau sub streagina casei si sper
moartea sa ma auda.

Cu privirile arse de plans

cu gandirea confuza
frunze-nflorite sunt arse pe rug.
Destinul tau,

a fost scris sa fie,

e asa, ca o clipa,

deruta.

Amintirile

Printre frunzele castanilor,

din cerul plumburiu

cad amintiri

legate intre ele

clipele se trec prin fulgii de omat

ca o hora,

ca o aiurare

printre caramizile de pe crengi
cresc frunze pe cer,

in privirile greierelui amortit de frig
se poate citi fericirea

ultima nota a Tmplinirii,

ca intr-o durere

sau o noapte continua peste liniile iernii.
Castanii stau neclintiti,

cu crengile zidite in cerul plumburiu
cu lacrimile scurse din radacini

cu mintea inghetatd in mugurii care,
ascunsi In amintirile ultimei veri,
asteaptd momentul In care

ura §i durerea

ii vor face sa explodeze.

Nuantele castanii din parul tau

imi amintesc

de cerul plumburiu in care

clipele mele

s-au agatat ca ntr-o hora.

Ocnasii vin s-adune sarea...

Lasa-ma sa ascult

cresc frunze multicolore din apa marii
ca niste pesti zburatori

ca niste solzi stralucitori

cu marginile crestate de sare.
Lasa-ma sa privesc

dansul delfinilor si linigtea marii.
Tu cazi linigtita la vale

sub nivelul marii

sub ochii mei

sub asteptarile tale.

Eu privesc cautand sa te aflu

Eu vorbesc cautand sa tac.

De pe umarul meu, pescarusii

au Inceput sa strige

ocnasii vin sa adune sarea...

Imagine I

Prima clipa s-a zdrobit
de teama ca excitata de privirile tale
ar putea

sd se indragosteasca
peste noapte

de plus infinit

si ar durea-o atunci
neputinta

de a-ti stringe mana
cand soarele rasare

din luna adormita tarziu,
pe oistea carului mare.

Hlustratia grafica a paginii
Ion Petru Pop - “Crengi de gheata”




CEAUSESCU RELOADED

de Dumitru Mircea BUDA

Mizand pe o sublimare (postmodernd) a eticului in estetic, dar si pe exorcizarea subtild a
demonilor unei lumi revolute, filmul, deja controversat, al lui Andrei Ujica — Autobiografia lui
Nicolae Ceausescu nu e lipsit de riscuri. Primul dintre acestea provine chiar din ambiguitatea
de gen in care regizorul isi situeaza experimentul: desi are aparenta unui documentar, urmarind
cu fidelitate cronologia filmatd a ascensiunii i decaderii dictatorului, in cadrele filmelor de
propaganda (unele dintre ele absolut inedite, extrase din arhiva personald a Ceausestilor),
pelicula se transforma, inevitabil, intr-un demers autoscopic si autospeculativ, o panorama de
proportii a identitatii virtuale pe care si-o arogase, treptat, intregul regim comunist. Riscul ime-
diat il reprezinta caracterul univoc al al acestei explorari: fascinat de forta intrinsecd a imaginilor
recuperate, Andrei Ujica considera orice comentariu suplimentar, orice nota, orice voce din off,
superflue. Sau, in orice caz, alterante. Nimic nu trebuie sd bruieze autenticitatea originard a
cadrelor, in al caror potential de reconfigurare semantica regizorul crede aproape cu fanatism.

Mecanismul ar trebui si fie, in fond, cat se poate de simplu: o datd ce fundamentul ideo-
logic, doctrinar, propagandist, al inregistrarilor, s-a dizolvat, acestea pot fi parcurse ca niste
confesiuni credibile, ca niste reprezentari lesne de decriptat, ale anatomiei si patologiei epocii
comuniste. Se intelege, In ecuatie intrd si un tratament ironic, de mare finete, al automatismelor
si cliseelor omniprezente, care opereaza, aproape neintrerupt, in subtext. Mai functioneaza si
o poetica, la fel de rafinatd, a selectiei efective a cadrelor filmate, care insista cu subinteles
cand pe o reactie nervoasa reprimatd, cand pe o sclipire orgolioasa a privirii, cand pe absurdul
unei fraze ce ascunde nesiguranta, cand pe un rictus de satisfactie diabolica. Prin studiul acesta
obsedant al fetelor si privirilor, dar si al unui intreg sistem de gestualitati si comportamente in
fata aparatului de filmat, atat ale protagonistului cat si ale publicului pe care cadrul il include,
filmul lui Andrei Ujica devine o investigatie captivanta a fizionomiilor simbolice si, deopotriva,
aresorturilor psihologice si morale ale unui univers uman aproape neverosimil prin conformism,
obedientd, uniformitate, contrafacere.

Dincolo de subtilitatile acestea non-explicite, de acest scenariu deconspirativ, ce opereaza
o0 caricaturizare, pand 1n grotesc, a figurilor si discursurilor, a scenariilor falsificatoare si a
strategiilor de manipulare atit de evidente in materia priméa a colajului, filmul pastreaza insa o
perspectiva asa-zicand obiectiva, in care se ghiceste o anume condescendenta ironica, ea insasi
postmodernd, ce detensioneaza relatia cu acest trecut, recuperat din imagini, si arunca o lumina
sentimental-nostalgica asupra tuturor chipurilor si evenimentelor rememorate. Pe nesimtite, un
tragism cronic isi anexeaza teritorii tot mai vaste 1n scenariile inregistrarilor video, in gesticulatii
si stridente, in scandari si refrene. Una din cele mai tensionate emotional scene ale filmului 1l
suprinde pe Ceausescu ascultand un imn-kitsch, tipic Céantarii Romaniei, intonat, cu eroism,
intr-o romana stalcita, de o solistd asiaticd, probabil nord-coreeana. inmarmurit in fotoliu, dicta-
torul are o figura transfiguratd, de fascinatie tdmpa si aplauda vrajit prestatia artistilor. Privirea
e, Insd, deja neputincioasa si pierdutd, iar mimica e a unui mosulet Insingurat in psihoza, fata
de dezorientarea caruia nu iti poti reprima o strangere de inima. Aceeasi privire, care pare sa-1
fi bantuit pe regizor, stapaneste figura dictatorului si in ultimele serii de ,,vizite de lucru”, prin
alimentarele regizate, pline la refuz cu produse, in care Ceaugescu incearcd patetic coaja unor
franzele bolborosind, abia auzit, ceva despre importanta calitatii painii.

La fel, aceeasi expresie tragicd a fetei si privirea dezorientatd ce anuntd imaginea dicta-
torului din balconul Comitetului Central de la mitingul din 22 decembrie 1989, frapeaza si in
cadrele ce surprind inaugurarea Casei Poporului. Cu o cautatura nevrotica, Ceaugescu arata spre
coloanele din hol si spre candelabre si, incurajat de argumentele infailibile ale insotitorilor, con-
clude cu voce stinsa: ,, Destul...”, admitand suficienta delirului megalomanic din care provine
intregul proiect. Andrei Ujica speculeaza apoi valoarea metaforica a mutarii cadrului pe balco-
nul impunator al cladirii, de la geamul caruia se poate vedea ,,grandiosul” bulevard al Victoriei
Socialismului.

E doar punctul culminant al unui minutios studiu al delirului paranoic , al cultului
personalitatii si al ambitiilor faraonice ale dictatorului, pe care regizorul il efectueaza, de ase-
menea, refuzand orice explicatie, orice luare de pozitie. Fireste, cadrele sunt provocate sa isi
autodenunte absurdul, diabolicul, drama. Tot la fel cum intreaga Autobiografie e de asteptat sa
isi releve contrafacerea flagranta, oroarea, cruzimea. Lipseste insd demascarea directd, lipsesc
pana si indicatiile necesare localizarii cadrelor sau identificarii majoritatii protagonistilor (de la
sefi de state la demnitari comunisti, de la mai-mari de raioane la scriitori, academicieni, profe-
sori universitari).

Un soi de lume exoticd, est-europeand, cu cehoslovaci eleganti si polonezi emotivi, cu rusi
impasibili sau iugoslavi sobri, intdlneste un Occident amagit cu o viclenie rudimentara de un
Ceausescu travestit in cavaler al pacii si al comunismului cu fatd umana. Presedintele Amer-
icii si Regina Angliei 1l primesc pe promitatorul lider est-european cu o naivitate pe care o
concureaza doar politetea si distinctia figurilor lor in imaginile oficiale. Dar opulenta Buck-
ingham-ului paleste, in comparatie cu nesfarsitele multimi de nord-coreeni ce exalta cultul
personalitatii liderilor lor. Ceausescu e efectiv extaziat, in cadrele ce 1i documenteaza aceste
vizite, de abundenta culorilor i de imensitatile maselor de oameni ce alcatuiesc, din trupurile lor
costumate de parada si angrenate in domino-uri interminabile spectacole de imagini.

Lipsesc, si in aceste cazuri, orice note explicative. Montajul lui Andrei Ujica releva doar
similitudinile arhitecturale ale noului Bucuresti ceausist cu oragele coreene, ducand ambigu-
itatea pana la inabilitatea spectatorului de a mai decide, intr-un anumit cadru, cu noile pasaje
subterane, metroul si blocurile turn nou-noute, daca imaginile sunt din Romania sau din Coreea.

Inevitabil, regizorul 1si asuma si riscul unor lacune: rationalizarea alimentelor, magazinele
goale, cozile de pe trotuarele oraselor, dar si demolarile abuzive de biserici si monumente, dis-

trugerea satelor sau conditiile precare din blocurile nefinalizate — nu vor apérea nicaieri in ex-
cursul cinematografic prin arhive. De negasit vor fi si scandalurile internationale provocate de
persecutarea disidentilor, atentatul asupra Monicdi Lovinescu sau inabusirea violenta a revoltei
muncitorilor bragoveni din 1987. Numai o iesire de furie a lui Ceausescu, intr-un discurs plictisi-
tor si anacronic de la o conferintd de la finele anilor 70, denuntand ,,dezinformarea” practicata
de unele posturi de radio ,,de pe teritoriile unor tari prezente aici” lasa sa se intrevada ceva din
conflictul regimului cu razboinicii invizibili de pe undele scurte. De asemenea, nimic despre
aparatul opresiv al Securitatii, despre teroarea colectiva prin care regimul reusea sa controleze
un intreg popor, apeland la compromis moral, intimidare si santaj. In schimb, filmul oferd, in
toata splendoare ei, reprezentarea practica a cenzurii comuniste reprimand si falsificand, de-
naturand si mistificdnd, in interesul partidului-stat, realitatea, si substituind-o cu o constructie
himericé, cu o distopie orwelliana.

De la un punct incolo, Autobiografia devine o imagine neverosimila, halucinanta, a
manipularii colective si absurdului cotidian. A depersonalizarii si indobitocirii programate.
Cutremuratoare, majoritatea cadrelor de propaganda suprind un public fascinat, scandand in
delir lozinci pro-ceausiste dar, in afara imaginilor maselor, cu adevarat tragica e imaginea
romanilor obisnuiti, a celor pe care aparatul de filmat ii imbie la emfaza si hybris. Brusc, te
trezesti cu un ins din randul trei sau patru care isi umfla pieptul si, mandu de sine, arunca priviri
de superioritate spre obiectiv, cu vreun inginer ori arhitect care, din dreapta cadrului, duce mana
la barbie mimand preocuparea sau se apleacd peste o balustrada pentru a privi, servil, in directia
spre care indica dictatorul. Unele gesturi frizeaza penibilul, vorbind nu numai despre deperson-
alizare si alienare, ci si despre pierderea demnitatii: pe podiumul glisant care 1i plimba pe dea-
supra unei machete a Bucurestiului de la Romexpo, unul din arhitecti ar face orice s ajunga si
el in apropiere de presedintele vizionar, incearca la un moment dat sa se ageze in aceeasi pozitie
cu el dar, trezit din vrajd, revine cuminte la pozitia initiala. La oribilele procesiuni de vanatoare,
cu ursi momiti cu starvuri suspendate de cai, pentru ca iscusitul ochitor sa i poata transforma
in trofee, se géseste cat ai clipi un bagator de seama care sd-i sara in ajutor dictatorului pentru
orice nimic. In general, pe fetele tuturor celor cu care Ceausescu intrd-n contact se instaleazi
o dulce binecuvantare, ca o transd amnezica indusa unor insi plini de frustrari de marginalitate
dar care pandesc perspectiva extatica a parvenirii. Mai tragica decat decaderea fizica si psihica
a dictatorului Insusi, e decdderea morala ce se citeste in aceste cadre deloc intdmplatoare livrate
de regizor. Patima devoratoare a intrdrii in gratiile unui tiran care isi permitea, se pare, sa circule
nestingherit, protejat de o garda simbolica numeric, printr-o Romanie ce sangera in anii celei
mai brutale opresiuni

Acest amestec de frica si adulatie obsesiva, din care se nasteau deopotriva bancurile si legen-
dele urbane cu dictatorul, nelipsindu-le o anume admiratie secretd, ar putea fi una din marile
intuitii ale lui Andrei Ujica si una din cele mai incomode probleme sociologice si de mentalitate
pe care filmul le evidentiaza. Nu mai putin tulburatoare e analogia multor scene ale vietii politice
a partidului unic cu unele apucaturi ale clasei politice postdecembriste, dar si rezonanta in con-
temporaneitatea noastrd imediatd a unui anumit conformism, a limbajelor de lemn, a imposturii

E una din realizarile de mare finete ce rascumpard, in mare parte, toate riscurile asumate,
pentru care Iui Andrei Ujica i s-au si adus, de altfel, suficiente reprosuri. Am si le rezum,
pana la urma, intr-unul singur: acela cé in lipsa unei perspective critice explicite, filmul poate
parea, celor absolut neinitiati in problema comunismului, un elogiu sau, in cel mai rau caz, o
recapitulare toleranta a dictaturii ceausiste. Care pare a fi 0 epocd a industrializarii si a marilor
energii creatoare, a modernizarii si progresului, in vreme ce protagonistul ei, dintr-un tiran odi-
os, se transforma intr-un fel de tataie cool, pe alocuri simpatic, nitel peltic si balbait, care se
agita isteric la mitinguri si da din maini scotocindu-si vocabularul rudimentar, stalcind memo-
rabil cuvintele dar provocand rafale de aplauze si scandari. Pe care il admira si premiaza mari
politicieni ai Occidentului, cot-la-cot cu Universitatea, Academia si alte asemenea institutii res-
pectabile din strainatate. Care, in fine, 151 mangaie tandru pe obraz fiica intr-un peisaj montan
si 1si petrece concediile balacindu-se in Marea Neagra cu Elena. E discutabil in ce masura ar
fi util filmului un anume tip de enunt suplimentar, ori, baremi, cateva note explicative, care sa
condamne explicit regimul comunist, demascand ceea ce cadrele deseori idilice ale propagandei
camufleaza. Estetic, n-ar rezulta niciun profit, pentru ca filmul rezista in forma aceasta de puzzle
cu fragmente prefabricate pe care Andrei Ujica 1l configureaza impecabil. Desi e alcatuit dintr-o
substantd nonfiction, documentarul se metamorfozeaza, prin abila recontextualizare a partilor,
intr-o poveste ce pare inventata, grefand fictiune pe reperele realului. O poveste care si este, de
fapt, fictionala, macar in masura in care orice cadru de propagandistic pe care Andrei Ujica il
insereaza in film e produsul unei mistificari, a unei deturnari si manipulari a sensului. E limpede
ca regizorul ne impune o conventie fictionald, care pune, de altminteri, pelicula la adapost de
orice reprosuri privind impartialitatea perspectivei. Autobiografia lui Nicolae Ceausescu nu e,
in fond, decat o autofictiune, pe care filmul o reprezinta frust, netrucat, refuzdnd sa o condamne
moral tocmai pentru cd o trateaza ca pe un obiect estetic. Ce-i drept, insa, in amoralitatea lui
se pot citi, totusi, numeroase tare morale ale lumii romanesti de ieri si de azi. Cat despre tinerii
postdecembristi pentru care figura lui Ceaugescu ar putea impdrti Intr-o buna zi o ilustratie a unui
tricou cu Che Guevara, sunt sigur ca exista atatea alte cauze de confuzie si ignoranta provenite
din deriva generalizata a reperelor in societatea de azi incat, daca un film ca Autobiografia... lui
Andrei Ujica ar putea fi susceptibil de a le deforma intelegerea trecutului, atunci inseamna ca
avem, iIn Romania, o educatie absolut falimentara.
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Revista de poezie “POESIS” apare la Satu Mare sub egida Uniunii Scriitorilor din
Romania, iar in numarul dublu (238-239) care ne-a parvenit la redactie retinem articolul
de fond al lui George Vulturescu, redactor-sef, care ne-a amintit si a pregatit prin cu-
vantul sdu “ziua poeziei si a culturii nationale”, 15 ianuarie, care insd, in Mures, intre
noi fie vorba, a trecut cam chinuita tocmai in anul in care ar fi trebuit a i se acorda un
plus de importantd. Remarcabil totodatd poemul “Centrul vechi” al lui Gellu Dorian care

PQESIS

observa subtil cd “pamantul a venit pe aici mai tarziu”, dar si
confesiunile lui Petar Tchouhov, un poet de la Sofia care vede
inspiratia pretutindeni, dar care recunoaste cd, la fel ca in
Romania “acum nu mai poti impresiona multa lume spunand
ca esti scriitor sau poet”.

Interesant este si interviul lui Adalbert Gyuris cu Horia
Roman Patapievici care crede ca fericirea “este un vis fru-
mos”, dar 1i indeamna pe romanii din diaspora “sd vada ce
anume inseamna ... faptul de a se fi nascut intr-o cultura si
intr-o limba ca aceasta romaneasca”.

Am enumerat doar citeva din subiectele interesante din
“Poesis”, suficiente cred insd pentru a atrage atentia asupra
acestui bogat numar si a va deschide apetitul spre lectura.

Numarul 109, primul din acest an, al zecelea, care ne da prilejul sa le uram “La multi
ani!” celor ce realizeaza “Oglinda literara”, incepe noul an cu un avertisment lansat ce-
lor ce sub imperiul crizei financiare si sociale spera sa scape de sursa de cultura care o
reprezinta cartile. Astfel, Gabriel Funica, redactor-sef adjunct, preluand titlul unor autori
cunoscuti, le da o veste proasta celor multi si tineri: “Nu sperati ca veti scapa de carti”.
O veste buna insa pentru cei ce prefera in continuare mirosul tiparului pe foile de carte.

Deosebit de interesanta este i convorbirea purtata de Adal-
bert Gyuris cu Mircea Carp de la “Vocea Americii” i “Radio
Europa Libera”., dar si interviul cu maestrul Radu Beligan re-
alizat de Roni Caciularu.

Tot in primul numar din acest an al “Oglinzii...” 1l regdsim
pe George 1. Nimigeanu intr-o recenzie a lui Ionut Caragea,
dar si pe Stanica Budeanu cu o interesanta proza, “Crabul”.

Ceea ce supara cititorul care a prins in mana atat revista
“Poesis” cat si “Oglinga literara” este faptul ca interviul lui
Horia Roman Patapievici acordat lui Adalbert Gyuris apare
in ambele publicatii.Mai conteaza oare care l-o fi publicat
primul?



Lucrarile de specialitate consacrate fenomenului
manipularii il ageaza frecvent in vecinatatea propagan-
dei, ca parte componentd a relatiilor publice, aratand
ca, uneori, atat sursele si mijloacele de comunicare
utilizate, cat si intentionalitatea lor persuasiv-tiranica,
converg catre acesta. Dar, disociind, totusi, intre
in viata publica si consecinte, vom putea distinge intre
propaganda “alba” sau “curata” si propaganda “neagra”
sau “murdara”, scopul determinat al ultimei fiind, fara
nici un dubiu, tocmai acela al manipularii. Am putea
spune cd in lumea in care trdim, cu un ritm atat de ac-
celerat, chiar “dracesc”, de existentd, totul inseamna
comunicare si relatii publice, si atunci de ce nu ar fi
si acest fenomen o componenta categoriald a filosofiei
sociale contemporane?! Si chiar este, numai ca tocmai
de aceea ne intereseaza profund, spre a-i cunoaste laturile malefice si a interveni la timp, pe
diversele lui paliere de manifestare, astfel incat fenomenul sau, mai precis, generatorul(ii)
fenomenului (individ, grup, colectivitate, organizatie, stat, alianta etc.), sa fie dat in vileag
inainte ca actiunea proiectata (adesea indelung premeditata) sa atingd si sd contamineze, in
ansamblu, articulatiile democatice ale organismului social.

Sigur, actionand intr-o sferd sociald mai ampld, de ordin planetar, modul ,,murdar”
de manifestare, daca isi atinge scopul, poate influenta nu doar destinele unor indivizi, ci soarta
unor popoare, natiuni sau chiar continente intregi — asa cum a fost, bundoara, propaganda
nazista premergatoare si din vremea celei de-a doua conflagratii mondiale. Contrapararea pro-
pagandei naziste, dincolo de Oceanul Atlantic, in SUA, prin infiintarea unor institutii adecvate
situatiei si continuitatea de actiune a acestora sau a altora, extinse ca arie geografica si de
interese (gen postul de radio “Vocea Americii” si “Europa libera”) si in perioada postbelica,
a dus la perfectionarea mijloacelor si metodelor de combatere si anihilare a manipularii la
scara globala. Aici e de discutat si aparatul propagandistic si manipulator, de dupa razboi,
perfectionat pe parcursul a aproape o jumatate de secol de catre URSS, fata de care reactiiile
puterilor occidentale au fost continue, pand la caderea zidului despartitor al Berlinului si
prabusirea imperiului sovietic. Am fi naivi daca am crede, astazi, ca actiunile de manipulare si
cele de anihilare ale acesteia au incetat, cand globul terestru e tot “mai mic”, atit ca urmare a
sporirii fard precedent a mijloacelor de comunicare in masa, cat, mai ales, datorita faptului ca
batalia pentru resurse si piete de desfacere a devenit tot mai de stransa si mai acerba!

Legat tot de amplitudinea sociala a fenomenului, dacé ne continudm demersul conceptu-
al constatam ca, intr-un plan social “intermediar”, de mai mica amploare, dar tot de “masa”,
cu unele limite de actiune, procesul de manipulare al constiintelor este si el mai restrans. Cel
mai bun exemplu, care ne vine acum in minte, legat de acest ultim aspect, fiind activitatile
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Sfere de actiune ale fenomenului manipularii

publice lipsite de onestitate ale unor formatiuni politice (partide, aliante etc.), antrenate intr-
o campanie electorald inversunatd, cu mesaje si procedee dintre cele mai ademenitoare, dar
care, la o usoard evaluare, se dovedesc a fi josnice, lipsite de realism si in intregime dema-
gogice. Dar, daca formatiunea respectiva castiga alegerile, pedaland pe astfel de “cai”, oare nu
reprezinti aceasta triumful si chiar “incununarea” manipularii?! in ultimele decenii, alegitorii
romani s-au confruntat prea des (cel putin din patru in patru ani) cu astfel de practici manipu-
latorii, asistand, apoi, neputinciosi, dupa numararea voturilor, la inscaunarea “beneficiarilor”
lor pe mult ravnitele fotolii ale puterii. $i, cu toate acestea, in ciuda atator experiente electorale
nefericite, tot n-au invatat nimic!

Alte aspecte ale manipularii se desfasoara, frecvent, in sfere sociale mai restranse, dintr-
un domeniu sau dintr-o ramurd, vizand adesea interese politice, economice, sociale, culturale,
religioase etc. Cu toate cd In aceste cazuri raza actiunilor manipulatorii este mult mai ingusta,
efectele lor negative pot fi catastrofale si devastatoare pentru grupul social sau domeniul in
care penetreaza. Sa ne gandim doar la consecintele “victoriei”, in materie de protectie a medi-
ului, obtinute de un trust industrial manipulator, impotriva unor institutii de specialitate (ale
statului, ale unor fundatii si asociatii etc.) sau impotriva unor activisti ecologisti, pentru o zona
geograficd anume (oras, asezare umand, fauna si vegetatia unui ecosistem etc.), si vom avea
in fatd un tablou sumbru al fenomenului. Ori, la efectele utilizarii malefice ale unor cercetari
stiintifice de ramura (gen descoperirea antidotului unei gripe) care, initial, erau proiectate si
vizau Tmbunatatirea activitatii unui domeniu sau altul, dar, prin practici manipulatorii, ajung
nu doar sa scape de sub control, dar chiar sd aiba efecte inverse, de tip bumerang, in viata
sociala (constituindu-se intr-o adevarata epidemie de masa, raspandita de un grup de interese,
cum au fost, se pare, gripa aviara si cea porcind, din ultimii ani). Sau, daca ne referim la per-
suadarea excesiva a scarilor valorice intr-un domeniu al artei, prin mijloace manipulatorii, nu
vom asista oare atunci neputinciosi la ascensiunea kitsch-ului si a nonvalorii?! Iar exemplele,
din aceasta “sfera”, ar putea continua, ele fiind, sub aspectul posibilului, nenumarate.

Uneori, schema sociala este mai simpla, se reduce la cativa (club, locul de munca etc.)
sau chiar la doi (cadrul familial), ultima variantd presupunand ca unul este manipulatorul si
celdlalt manipulatul.

Vorbeam de diversele sfere sociale in care manipularea este posibila si se manifestd, dar nu
trebuie sa intelegem ca acestea sunt, ca raza de actiune si efect al manipularii, izolate si ca asa
raman mereu: unele sfere, aparent “locale”, pot deveni centre sau focare globale — situatii in
care categorisirea noastra teoretica de mai sus, in “paliere” intrate sub incidenta fenomenului,
trebuie inteleasa ca fiind conventionala si pur formala, deoarece efectele rezultate pot oricand
lua proportii nebanuite, raportat la dimensiunile initiale ale sferei sociale in care se propaga!

Asadar, fenomenul manipularii umane, ca “sfera publica” — cam denumeste manife-
starea diversitatii sociale filosoful german Jiirgen Habermas, care poate fi mai extinsa, mai
restransa sau, uneori, redusa doar la simplul individ —, ramane la fel de dureros si de dramatic
in consecintele lui ultime. De aceea el trebuie combatut fara preget, intocmai ca o buruiana,
oriunde si oricand ii incolteste firul ademenitor si inselator in cetate!

Ioan SUCIU MOISA

Cu volumul de poezii ,,Spini de zapada”,
aparut recent la Editura NICO, Lucian
Dumbrava 1si reafirmd predispozitia pentru
elegie, pentru peisajele reci si intunecate, cel
mai adesea periferice, in care iernile, noptile,
garile pustii §i inserarile ce miros a moarte sunt
indeobste metafore ce surprind in cheie poetica
o existentd paradoxald. Din acestd convo-
care a elementelor acestui mediu de solicitare
anxioasa, L. Dumbrava construieste un univ-
ers poetic in care e personajul trist ce constata
efemeritatea existentei, neantul ce devora totul,
un Dumnezeu absent la marile incercari ale
vietii; totusi, invocat adesea, nu atit pentru
solutionarea injustetilor existentiale, cat mai
ales pentru ,,fraternizare” cu omul abandonat
in acest peisaj al Insigurarii: ,,Nu am cerut nici
cat ni s-ar cuvine,/ Am asteptat sd simti ca ne e
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“Aproapele-

greu,/ Sa faci un gest al tau, un gest de bine,/ Sa
stim c-avem in Cer un Dumnezeu.”

L. Dumbrava apare de nicaieri, poate ,,din-
tr-o umbra-ascunsa in trecut”, ni se infatiseaza
marcat de o oarecare graba editoriald, ca si
cum ar fi in competitie cu timpul, ca i cum ar
fi gasit In poezie contraponderea la scurgerea
lui ireversibila. In incercarile lui de a se defini,
poetul isi revendica ipostaze ale aceluiasi timp,
intrd Intr-o paradoxald complicitate; poetul e
anotimp, ceas din ziua ce trecu, cifra in calendar
si ... tot mai putin el insusi. ,,Peste mine trece
timpul/ Ducand ziua ca hamal./ Inrobit de dru-
muri stranii/ Eu sunt cifra-n calendar./ Asezat in
timp si spatiu/ Mai aproape de Pamant./ Cuget
viata-n anotimpuri-/Anotimp eu insumi sunt!/
Sunt si fila ce se rupe,/ Ceas din ziua ce trecu./
Sunt cat mai putin din mine...”

Poetul se lasd sedus de exprimari vetuste,
de cantabilitatea poeziei clasicilor, a caror
tematica, stil si ritm si le insuseste fard nicio
retinere, desi, uneori, face salturi peste timp
in chiar posmodernism, respirdnd versuri-
sinteza, aproape definitii, semn al indeciziei
si al cautdrii propriului culoar de exprimare.
Multe din poeziile lui Lucian Dumbrava
incorporeaza plangeri, blesteme, invocari,
acuze, in tonuri sfasietoare, indignate si, in
ultimd instantd, resemnate, precum in poemul
Vestigii a ceea ce nu mai sunt: ,,E mult ca-ntr-
un sfarsit.../ Si multe-s la sfarsit si-o sd mai
fie./ Adanc blestem, destin neobosit./ v-acuz
sdlbatec!/ cici tot din cate mai vreau/ - §i nu
vreau mult -/ se pierde-n nopti adanci/ si azi si
maine... si demult!/ In inimi ce se-nchind ca-n
morminte,/ se-aude scragnet sec, de oseminte!/
si-o0 toacd ce-mi bubuie prin sdnge./ ma pleacad,
ma-ngenunche si ma frange!/ Eu nu mai sunt
ce-am fost!/ Nici Dumnezeu.../Hotare intre tari
atarna greu./ Atarna greu si crucile-nnegrite/ si

n distanta”

urletul de caini/ prin sate parasite.”

Dupa lectura unui volum de aproape doua
sute de texte si dupd modul cum este ,,struc-
turat”, se creaza impresia ca poetul a adunat in
aceasta carte, de-a valma, tot ce a scris intr-o
anumita perioada de timp. Poate putina rigoare
in organizarea volumului, poate forta renuntarii
la anumite poeme, mai putin reusite, ar fi pro-
dus o carte mult mai atractiva, ca lectura, si
mai Insemnatd, ca valoare. Altfel, poetul se
dovedeste a fi vizitat de indiscutabile momente
de gratie; surprind placut mai ales unele final-
uri de poem, in care aparenta ambiguitate nu e
decat o subtila sugestie, semn al unui moment
de inspiratie specific poetilor daruiti cu har, al
unei spontane scanteieri entropice.

Altfel, L. Dumbrava nu prea-si propune
jocul in poemele sale; jocul este mai mult cla-
mat, ca argument pentru ,,gluma existentiala”,
asa cum se intdmpld in poemul ,Joaca de-a
mine”: ,,Stergdnd de praf trecutul meu diform,/
mi caut noi identitati si ma consum./ Intr-un alt
eu ag vrea sd ma transform,/ Un eu pe care l-am
pierdut pe drum./ Prin metafizici si-alchimii
moderne,/ Fiinta mea golitd-n creuzet,/ Sa
tinda spre noi teluri a s-asterne,/ Pierzand, pe
veci, statutul de poet./ Sa soarba viata,-n setea
lui de viata,/ Direct din Marea cerului curat;/
Sa-nvete-n timp cum gura se dezvatd/ De-a
leorpai din apa cézutd din neant./ O transfor-
mare noud... un alt eu .../ Matamorfoza tragica
si buna.../ Un crez in plus in Dumnezeu,/ Pentru
un eu facut in gluma.”

Nu lipseste din aceste poeme atitudinea
eticd; uneori, destul de rar, derogatd pana la
manifest; dar insistente sunt pasajele auto-
biografice in care personajele familiale sunt
convocate sa solidarizeze in teribila ,,criza” si
, In care ,biletele se vand

in terifianta ,,jarna”
doar pentru dus”, iar privilegiul de-a fi poet e o

povara; dedus aici dintr-o sugestiva interogare:
,cati dintre cei ramagi mai stiu ce-nseamnd/
Povara dea avea un ochi in plus?” Dar din
aceeasi zond a rememorarii, nu lipsesc pasajele
oarecum 1inseninate, in secvente rememora-
tive ce implica o geografie rurald in care po-
etul se regaseste cu nostalgie, precum in po-
emele Marul, Dimineti, Ecartament, Noapte
de zi polard, Culori in suflet... Rare sunt insd
poemele cu Incarcaturd erotica, ( Daca, Vis de
noapte, Schita unei iubiri...), poetul e, mai ales,
precupat de ,,povestea strans legata de sfarsit”,
in care se numeste ,,copacul dintr-o carte” sau
»aprodul ce n-a gasit cuvant pentru movila-
ntaiului mormant”

Lucian Dumbrava ar putea fi o surpriza
placuta in peisajul acesta dominat de asa-zisi
consacrati; poetul are suficiente atribute pentru
a se impune in campul poeziei; e adevarat ca va
trebui sd urmareasca mai atent ce se intdmpla
in poezia contemporand, sd mai coboare din
turnul lui de fildes printre poeti, s se racor-
deze adicd la pulsul zilei. Sa privim totusi cu
optimis demersurile sale poetice si sa retinem
ca argument textul ce incheie actualul volum.
- ,, Trec, trecator, prin forme si conditii,/ [ubesc
cate un inger an de an;/ Mai céte-o boald intra
in repetitii/ $i uit din-cand-in cand sd ma mai
am./ Agat i drumuri care-mi sunt straine,/ Frat-
ernizez cu oameni care nu-s./ Pierdut adesea-n
lumile din mine,/ imi sprijin fruntea de poemul
rus./ Ninsorile ma iau sub bratul lor;/ Pot fi,
tacut, un bulgar de zapada/ Cazut din ramul viu
al unui pom,/ Pot fi minciuna iernii, ca dovada./
Pot fi ce n-am mai fost in ieri,/ Pot cauta din
vana mea sperantd,/ Pot sa fiu la margini de
pareri,/ Pot sa fiu aproapele-n distantd./ Sunt
viatd efemera, sunt §i moarte,/ Voi fi cate putin
din ce-o sd fie./ Eu, pieritor, lasa-voi mai de-
parte,/ Din gandul ce consuma vesnicie.”
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