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pare la Targu-Mures sub egida

Radicalitatea
confesiunii

Monica Lovinescu a fost, se
stie, una dintre vocile pregnante
ale criticii §i eseisticii romanesti
postbelice, dupi cum a fost si una
dintre congstiintele noastre morale
de cea mai limpede verticalitate.
Jurnal esential (Editura Humanitas, 2011) restituie, intr-o
configuratie exemplard, impecabil cristalizatd in fragmen-
tarismul alcituirii sale, fizionomia uneia dintre vocile de
cea mai clard distinctie ale exilului roménesc: Monica Lovi-
nescu. Volumul, ingrijit de Cristina Cioabi si prefatat de
Ioana Parvulescu, reuneste o selectie, realizatd cu rigoare si
discernimant, din cele sase jurnale ale Monicdi Lovinescu
aparute anterior. Insemnirile, datate 1981-2000 (fara anul
1989) fixeaza itinerariul unui destin diruit neuitarii i bin-
elui, jalonind totodatd etape importante ale unei istorii
demonizate. Ioana Parvulescu subliniazi, cu limpezime, in
insemndrile preliminarii intitulate Monica Lovinescu, rolul si
rostul unui astfel de jurnal esentializat, in care triirile sunt de-
cantate, notatiile sublimate intr-o expresie adesea minimal3,
alba, deliberat.

E drept, Jurnalul esential apare intr-o epoci in care miza
est-eticii pe care a promovat-o Monica Lovinescu pare si fi
cazut, din diverse motive, in desuetudine. Cuvint-ul inainte
subliniaza rosturile §i insemnitatea nevoii de obiectivare, im-
perativele detagirii de tribulagiile eului. Insemnirile diaristice
fixeaza, in laconismul lor, fapte, gesturi, cuvinte, memora-
bile sau anodine, reliefAnd, inainte de toate, o prezenti de
inconfundabili turnuri etici, un om, cum scrie loana PAr-
vulescu, ,fird ascunzisuri, frumos si curat”, care si-a asumat
yvocatia si, mai ales, vitejia, luciditdtii si a adevarului”. Din
notatiile sumare si limpezi ale jurnalului se desprinde grija
fatd de ceilalti, simtul responsabilititii pentru cei care se
aflau in preajma suferingei, precum si vocatia solidaritigii,
marturisitd, de altfel, intr-o insemnare.

O galerie ampli de portrete, cu desenul riguros conturat,
se perindd in paginile Jurnalului esential; oameni de toate soi-
urile, indivizi amestecati, unii de rari calitate si distinctie, altii
de extractie morala joasa, scrutati deopotrivd cu luciditate si
rigoare a observatiei. Nu lipsesc din jurnal nici accentele de
dezamigire in fata unor comportamente neasteptate, a unor
meandre atitudinale sau a unor conduite surprinzitoare.

Accentele etice pe care jurnalul le plaseazd asupra caractere-
lor si comportamentelor sunt nete si lipsite de echivoc. Am-
biguitatea, jocul imprevizibil al nuantelor, gratia iresponsabild
a semitonurilor sunt, agadar, excluse din notatiile Monicii
Lovinescu. Soljenitin, de pildd, e examinat din unghiul unei
admiratii totale. In acelasi timp, diarista inregistreazd, in re-
gistru interogativ-ironic, demisiile sau abandonurile morale
ale unora sau altora, abandonuri notate cu promptitudine si
luciditate scepticd, dar si cu amdriciune. Constantin Noica e
perceput, de exemplu, prin grila est-eticii, remarcAndu-se atat
anvergura staturii sale filosofice, cat §i neajunsurile unei con-
duite sofiste. La fel, Nichita Stinescu (,Nichita a fost probabil
cea mai neagteptata i mare degradare din literatura ivita prin
1960. Alcoolul si turcirea”), Nicolae Breban (,,vorbeste clar de
paranoia lui, dar e simplu si nu lipsit de patetism”), Mircea
Dinescu (care ,risca sa devina un fel de Piunescu, mai palid
doar in masura in care si momentul istoric e mai ingaduitor
cu oamenii”) etc.

Jurnalul Monicii Lovinescu are, cum sublinia, intr-un co-
mentariu, Gheorghe Grigurcu, ,,meritul de-a ridica draperiile
uitdrii, compromisului, complicititii de pe chipurile unui
numir de contemporani ai nostri. fi putem privi in continuare
prin ochii celebrei diariste, convingi fiind, in marea majoritate
a cazurilor, ¢ nu ne ingelam”. E vorba, mai ales, de un text ce
documenteazd, prin resursele unei obiectivari programatice,
asupra unui destin sfasiat intre revoltd si dor, intre rechizito-
riul neconcesiv si alean. Si asta cu atit mai mult cu cit eul
subiectiv e permanent exilat din cutele textului, chiar daci se
intreziresc aici dramele si nelinistile celei care retriieste, iar si
far, moartea mamei in temnitele comuniste, cu un sentiment
coplesitor de culpd, de remuscare, de neputingd. Imre Toth
definea cu acuratete destinul exemplar al Monicii Lovinescu
si al lui Virgil Ierunca, observind ci ei nu sunt nimic altceva
decit ,,doi oameni restabilind «binele» impotriva unui intreg
stat organizand raul”. In acest sens, Jurnalul esential este o
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marturie netrucati, de o liminari sinceritate, a acestei resta-
biliri treptate, cotidiene, neconcesive, radicale, a binelui, in
fata unei Istorii alienate si dogmatice care il desfiinteaza.
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10 directii distincte de expunere a punctului de vedere, 10 directii diferite prin imagine,
experienti si esentd. Ele reprezinta 10 artisti, majoritatea reprezentativi pentru fenomentul
artistic contemporan, aflati in plini maturitate artistici. (Detalii in pag.5)

Uniunea Scriitorilor din Roménia,
Filiala Targu-Mures
Str. Tusnad nr. 5 Targu-Mures

COMUNICAT

Intrucat in orasul nostru, in ultimul timp, a inceput o adevaratd campanie de
strangere de semnaturi pe liste deschise, in vederea amplasarii de busturi de scri-
itori si/sau acorddrii numelui lor unor scoli, intr-un exces de zel care ar merita o
cauza mai buna, suntem obligati sa ne facem cunoscute urmdtoarele puncte de
vedere:

1. Filiala Targu-Mures a Uniunii Scriitorilor din Romania nu a fost consultata de
nimeni cand s-a inceput aceasta campanie de strangere de semnaturi si nici nu
cunoaste cine sunt autorii, de fapt, ai acestei initiative.

2. Filiala Targu-Mures a Uniunii Scriitorilor din Romania nu este impotriva
amplasarii bustului unui/unor scriitor(i) in fata unor obiective culturale, educative
si religioase, sau acordarii numelui lor unor scoli etc., dar numai dupa o cumpanire
temeinica a lucrurilor, spre a nu se gresi in aceste alegeri.

3. Filiala Targu-Mures a Uniunii Scriitorilor din Romania solicitd opiniei publice
si autoritatilor judetene si municipale sa-si indrepte atentia catre personalitdtile
literare care au avut o contributie reala la intemeierea si evolutia literaturii romane
de pe aceste meleaguri, intre care un nume mai reprezentativ decat cel al lui Ro-
mulus Guga (1939-1983), fondatorul revistei de cultura “Vatra’, nu vedem!

4. Filiala Targu-Mures a Uniunii Scriitorilor din Romania std la dispozitia opiniei
publice si a autoritatilor locale, judetene si municipale cu orice fel de date fi vor
fi solicitate pentru a se realiza astfel de obiective culturale care cinstesc memo-
ria scriitorilor de limba romanad ce au trdit si au creat opere de valoare in spatiul
muresean.

Comitetul de conducere al Filialei Targu-Mures a USR
Presedinte: Prof. Univ. Dr. Cornel MORARU
Membri: Prof. Univ. Dr. lulian BOLDEA

Lector univ. Dr. Eugeniu NISTOR

LITART - un proiect sustinut de:

ROMGAZ

Un secol de traditie si
experienta.




Obiectul efialtic

Acum, s-ar putea spune cd existd in aceste istorisiri prea
multd eroticd, uneori chiar fara perdea, numai ca trebuie sa
recunoastem ca nimeni nu traieste doar pentru idealuri, ca in
spatele oricarei manifestari sta femeia si asteapta sa-i
implinesti destinul. Sigur ca trebuie sa muncesti la penaj, sa
aduci in cioc boabe de roud, sa ai un cuib cu doua etaje, daca
se poate la Ibitza sau in alte locuri exotice, sd pui un ou de aur
sd cloceascd la banca si cate altele. Aceasta ar fi varianta
capitalistd prescurtatd. Mai exista insd atatea posibilitati. Una
ar fi: sé-i cazi cu tronc, cum se spune; sa fii atat de ciudat incat
sd te minunezi si tu, iar de aici incepe o alta ciudatenie, ca nu
poti sti niciodata pe ce gust sau filiera metafizica intri si, hop!
numai cd femela, manata de un instinct ancestral pe care nici
ea nu-l intelege, se aprinde la nu stiu ce atribut. Carliontatul
La Bruyere concentra, intr-o maxima din ,Caracterele’, o ne-
dumerire privind ciudateniile alegerii partenerului. Era o
situatie, probabil reald, in care era vorba despre o nobila
bogata, frumoasa si inteligentd care a ales in cele din urma
,un mic monstru lipsit de duh” Mai exista si posibilitatea
penajului, a trasaturilor masculului primitiv dar bine dotat,
cand femeiusca te vrea cu orice pret, fara nicio conditie. Dar
exista si masculi fericiti, care se pot detasa de legile repro-
ducerii, cel putin aparent; indivizi pe care ii acapareaza o pa-
siune, un ideal, si trec femeia ultimul pe loc. Sunt atat de
orbiti de dragostea lor fetisista incat femeia pare o promisi-
une de care se pot lipsi sau de care nu se lipsesc insa ii acorda
doar statutul ei de reproducatoare, de decor necesar intr-o
viata cu alte prioritati. Indeobste insi femeia misca lumea, il
face pe barbat sa innebuneasca, sa faca crime, sa faca pact cu
diavolul, il solicitd pana se epuizeaza, apoi ii cere sa intre in
hora reproducerii; sé facd compromisuri, s-o uite pe maica-sa,
sa danseze pe ritmuri sélbatice, dupa cum e scris in istoria
omului, dupa cum e programul vietii si al mortii; dupa cum e
destinul in ultima instanta. Sa-l fi ales Biyu pe Darius urmare
a unui impuls ancestral? E posibil, caci omul nu era nici prea
tanar, nici bogat si nici prea dotat. Cine stie ce trasaturd a lui a
intrat pe culoarul metafizic al preferintei tinerei fete si s-a
afiliat acolo unei dorinte rdmase in istoria fiintei. Oricum,
Darius a dormit toatd dupa-masa, ca s fie odihnit pentru no-
aptea ce urma sa o petreaca cu Biyu. S-a intamplat ca in acest
timp de odihna a avut un vis destul de rupt de situatia in care
se afla, asa cum se intampla adesea. Se fdcea ca era cu un
prieten din adolescenta tarzie, Zsiga, cu care purta o
conversatie pe malul Muresului, si Zsiga era acum destul de
in varsta; discutau despre viata lor, despre cat de repede trec
anii si despre cat de scurta e viata. Pe malul Muresului, chiar
langa satul natal al prietenului sau, unde Darius a fost adesea
si unde a petrecut multe clipe de neuitat. Faceau baie, pes-
cuiau si se bucurau de o zi frumoasa de vara. Deodata Zsiga
i-a facut o propunere pe care Darius a imbratisat-o dintr-o
data: sa se stabileasca impreuna in casa parintilor lui Zsiga.
Nu stiu cum, se deducea in vis ca parintii lui Zsiga erau morti
de multiar casa era pustie acum. Darius a fost cuprins in acele
momente de un sentiment coplesitor, ca si cum din viata lui
nu ramase decat sentimentul prieteniei cu Zsiga. Trebuie pre-
cizat ca Zsiga era un ins foarte zgarcit, ca profita cu orice oca-

Fragment din romanul in curs de aparitie ,Amanta lui Dracula” de loan Suciu Moisa

zie de Darius; aproape intotdeauna cand mergeau la o bar, la
un restaurant, Zsiga se scotocea prin buzunare si niciodata
nu avea bani, asa incat trebuia sa plateasca Darius. Dar
aceasta situatie parea neinsemnata acum, Darius nu-i purta
pica; dimpotriva, avea un sentiment atat de profund fata de
prietenul sau incat a plans discret si indelung. Altfel, Zsiga era
un baiat foarte curajos si neobisnuit, il surprindea adesea pe
Darius cu manifestarile lui iesite din comun, sfida pur si sim-
plu conventia. Darius isi amintea cum o data, fiind in vizita la
Zsiga acasa, acesta si-a dat jos pantalonii in timpul mesei si
si-a aratat hemoroizii, iar maica-sa i-a facut un scandal imens,
dar Zsiga nu pdrea sa dea atentie acestui fapt. Dar cate lu-
cruri neobisnuite nu facea! L-aimbratisat acolo, pe malul rau-
lui, si tot acolo sau decis sa se stabileasca impreuna in casa
parinteasca din Noslac, caci acesta era satul in care locuiau
parintii lui Zsiga. Zsiga era si el foarte emotionat, dar el a ras
de situatie, s-a bucurat din toata inima. Acum, Darius, decis sa
renunte la tot si sa inceapd un alt mod de viatd, era oarecum
nedumerit; in constiinta lui s-a produs o interogare: in ce
timp se afla adica? Avea sentimentul atemporalitdtii si al
vietuirii vesnice. Odata cu acest sentiment ceva s-a desteptat
in memoria lui. Se parea ca Zsiga e doar o fantoma, care dintr-
o datd |-a strans cu atata putere incat Darius avea senzatia ca
se sufocd. A fost momentul in care s-a trezit si a realizat ca
Zsiga murise de vreo zece ani; murise alunecand in fantana
din curtea casei parintrsti, intr-o iarna cumplitd. Darius a aflat
mai tarziu, din intamplare, de aceasta nenorocire si a fost
coplesit de un sentiment de mare pierdere. Acum, nu mai era
nimic de facut, tot visul sau se spulberase intr-o clipa. Ori-
cum, Darius si-a propus sa-i faca o vizitd la mormant si sa
duca niste flori in memoria clipelor minunate petrecute
impreuna. Poate va merge impreuna cu Biyu, prietenul sau ar
fi fost incantat de o astfel de vizita. Era noaptea tarziu, dupa
cateva pasaje de dragoste cu Biyu, Darius s-a trezit dintr-o
data, ca si cum s-ar fi speriat de venirea mortii; ar fi fost foarte
nepldcut pentru Biyu sa aiba un astfel de eveniment in casd;
acesta a fost primul lui gand. Nu, nu avea de gand sa moara
intr-un astfel moment. Cand cugeta asa, numai cd in fata lui
s-a deschis ca o poarta alba, de luming, iar acolo a aparut un
semn de forma unei hieroglife si imediat s-a risipit, lasand in
loc un obiect foarte ciudat, parca era viu si parca destul de
primejdios; Darius avea sentimentul ca acest obiect avea
puterea de a absorbi in pantecele lui cantitdti enorme de ma-
terie, vie sau inertd, si cd, nu stiu cum, parca misca din buze,
parca era sinistru si flamand, ba chiar, dupa un timp, semana
mai mult a animal decat a obiect. In timpul acestei metamor-
foze ciudate, Darius vroia sa tipe si sa ceara ajutor, numai ca
nu putea scoate niciun sunet; era paralizat de spaima. in timp
ce traia aceasta experienta ingrozitoare, ceva s-a rupt in me-
moria lui si s-a schimbat complet decorul. Era acum intr-un
spatiu necuprins, precum in experienta avuta intr-un alt vis,
desi Darius nu avea constiinta cd e vorba de un vis, ci de o
realitate diferitd de aceea pe care o cunostea. Se facea ca
pluteste cu o viteza uimitoare in acest spatiu ce-i crea o stare
de liniste si calm aproape desdvarsite. Mergea asa, plutea in
spatiul interstelar cu constiinta corpului abandonat in

locuinta Biyuei, cand gandul aparentei morti I-a cutremurat
atat de mult incat dorinta arzatoare de a se trezi imediat a
fost atat de puternica incat simtea cd se apropie de acea in-
tensitate a spatiului in care se loveste de zidul invizibil. Avea
acum constiinta dedublarii, dar in asa fel incat cele doua stari
interferau; era si jos si sus, se simtea si liber ca o pasare si greu
ca un bolovan. Dar nu se intampla nimic decisiv, doar de la un
timp I-a cuprins un fel de teama, caci avea un gand cum ca
cele doua stari se vor despartii pentru totdeauna, ceea ce in-
semna moartea; stia din lecturi ca atunci cand cordonul de
lumina se rupe, corpul ramane abandonat definitiv in starea
elementara, iar spiritul pluteste mai departe spre nu stiu ce
destinatie. Si printre celelalte ganduri a aparut un alt gand;
ca exista prin preajma o entitate tutelard, care-i transmite
mesaje fara intermediere, direct in miezul gandurilor sale. Si
I-a coplesit o mare tristete si un fel de fulger albastru I-a prins
in vartejul lui si l-a aruncat in corpul sdu ca pe un glonte intr-o
tintd. Cand s-a trezit in trupul lui, s-a ridicat si a coborat din
pat; Biyu dormea dus3, iar el incerca sa lamureasca daca a fost
stapanit de o stare metafizica sau s-a trezit dintr-un vis. Ori-
care ar fi fost adevarul, era limpede cd trdise o experienta ce-i
depdsea intelegerea. Sa fi avut cu adevarat o experienta
extracorporald sau doar un vis in care se intampla aceasta
experienta? Sa fi fost intr-adevar expulzat din corpul sdu sau
doar in gandurile si imaginile visului s-au intamplat aceste
lucruri? Era greu de spus, nu avea cum sa certifice vreo logica
a intamplarii. Macar data trecutd a simtit fizic o durere si a
vdzut semne de sange, acum insa nu se mai repetase acest
episod fizic, pe care sa-l asociezi unei halucinari sau unei stari
fizice exprimate prin acea impresie a decorporalizarii. Poate
erau semnele unei boli sau ale unui mesaj codificat rezultat
din framantarile si intrebarile sale. Era acum in bratele femeii,
care-| strangea cu tdrie, ca si cum si ea ar fi avut un vis, in care
trdia cine stie ce experiente. Sub impresia derutantd a aces-
tor ganduri, Darius s-a imbrdcat, a servit putina cafea ramasa
de seara, a sdrutat-o pe Biyu pe frunte; aproape pdrinteste,
cand ea a deschi incet ochi si s-a relaxat usor, ,Ne vedem
dupa-masa’, i-a spus Darius, insa ea a vrut sa-l traga in pat.
Darius nu prea avea dispozitie de asa ceva acum, incepuse
sa-1 doara usor capul. A mai sarutat-o o datd apoi a coborat si
s-a indreptat spre bar, unde I-a gasit, zgribulit, pe Sandu, in
fata unei cafele. A comandat si el o cafea si o jumdtate de
coniac si s-au pus pe discutii. La un moment dat, durerea de
cap s-a intetit si Darius a simtit sa nu-si mai poate deschide
ochiul drept. Nu era bine, nu era bine deloc; era semn ca
avusese un accident vascular, minor e adevarat, insa nu-i
convenea defel ca incepea sa aiba astfel de probleme, caci
daca lucrurile evoluau in aceasta directie ar fi ramas la latitu-
dinea celorlalti - si cine sa aiba grija de el? Era pe cont pro-
priu, daca devenea inapt ar fi ajuns ultimul om; un om al
nimanui, un om fara niciun viitor, un om mort. Acum era in-
util s& mai caute un serviciu, se gandea doar la posibilitatea
sa tina lucrurile in loc, sa incerce sé n-o pdteasca mai rau, caci
in afara de Biyu nu avea pe nimeni si nu stia cat putea conta
pe ea intr-o situatie disperata.

Viorela Codreanu Tripon, Vraj(b)a clipei

Cu lubirea, folosita ca o cheie a destdinuirii tuturor lucrurilor, asa se poate citi volumul
Vraj(b)a clipei, cartea semnata de Viorela Codreanu Tiron si care a aparut intr-o grafica de
zile mari, la Editura AmandaEdit din Bucuresti, in anul 2011.

Poemele care alcatuiesc volumul, sunt ca si innaripate, simetrice in esenta si cu trimiteri
spre locuri, oameni si sentimente dintre cele care, noua, celor din jur, adesea ne scapa. Cu
o finete feminina dar defel feministd, autoarea translateaza imaginile personale in sfera co-
muniunii, a locului si a timpului unde individul dispare ca entitate de sine statdtoare, devine
Maretie, motiv pentru care merta sa trdim pe pamant.

Volumul debuteaza cu poemul “Tot ce va spun”- o martrisire a caii sale golgotice, un fel
de destin initiatic care ii perminte autoarei sa puna degetul pe rana lumii-inconjurdtoare, sa
spund ca nimic din ceea ce vede, pipaie si apoi, scrie, nu este artificiu. “Am strabatut/ intin-
derea de piatra goald, pustiul strajuit de stanci (...)"

Emotionanta singuratatea aceasta, a Poetei care se intreaba “Cine sunt?”.

Creatorul care este ea, isi pune intrebarea pentru a da raspunsul in public, si o face scri-
ind pentru cei care se hranesc, citind, din painea nemuririi.

Cu o tehnica a scrisului distincta, defel cameleonica, asa cum se mai intampla astazi in
Literatura,- Viorela Codreanu Tiron ne atrage atentia prin acuratetea sintagmei, prin firul po-
ematic pe care il trage in iglita silabelor. Totul se leaga, are esenta, consistenta care confera
versului tonus dar si timpi de liniste pentru gandire.

Cititorul nu poate trece brusc de la un poem la altul fara sa insiste, sa ramana o secunda
pe textul abia lecturat. Este un privilegiu sa mergi pe drumul cuvintelor prin Clipa cea
repede, sa vezi cum “Jocul chibzuintei” nu mai este joc, este ardere, catharsisul care ii da
noblete operei poetice semnate de Viorela Codreanu Tiron.

De unde vin? Unde plec? Cine sunt florile? Dar, soarele... Intrebérile esentiale ale lumii
se invart ca intr-un carusel, se lasd leagte in acelasi harnasamanet al ordinii ce ne tine pe
verticala ca oameni.

In tot acest timp “Dumnezeu tace”! Indrazneata aceasta sintagma, este curajul celui care
stie cd are un rost al lui pe pamant. Poeta nu se joaca de-a cuvintele, face, din detalii aparent
la indemana fiecaruia dintre noi, construieste mici catedrale de sunete ce anunta cd inca
suntem capabili sa regenerdm prin noi insine. Spiritul cartii de fata este o prefata la nemuri-
rea cuvantului odata ce a fost gandit si transpus pe hartie. Poemul este un loc pentru Ruga,
este un refugiu in care, autoarea se retrage din marasmul lumii moderne, un loc unde i-L

implora pe Dumnezeu, sd o invete cum sa culeagd Lumina.

Lumina este atotcuprinzatoare dintr-un capat la altul din acest volum, desi uneori nu se
vede, precum soarele, lumina aceasta exista, blandd, matura, uneori obosita dar mereu gata
sa spele cu“lacrima toamnei” obrazul Planetei. In acest context, poeta sté intre Marginire si
Nemarginire, defel derutata, ea stie ca locul din care pornesc in lume si in viatd, toate visele,
locul tainic al fiecdruia om, punctul de legdtura cu Cosmosul fiintei este Copilaria. Acolo se
apleaca peste ganduri, ia in raspar povestile cu izvoare si alte locuri de o simplitate seniorala,
uimitoare.

Viorela Codreanu Tiron este poeta care nu se teme sa foloseasca sintagmele si in volum,
abunda intrebarile. Este un semn de maturitate, de intelepciune a momentului in care
constinetizezi ca rolul tau este sa lasi marturii pentru clipa urmatoare. Natura, de la coaja
unui copac pornind, la spatiul de un albastru-decolorat al cerului, lumea cunoscuta de fiec-
are zi devine, prin poeme, opera de arta. Starea de gratie pe care ti-o da succesul, bucu-
ria de-a fi “colosul care praduisete” - cum inspirat enunta autoarea, toate aceste fragmnete
dintr-un puzzle uriesesc, sunt Viata in forma sa de Duminica.

A citi cartea aceasta este un fel de impartasanie din tainele care te inconjoara. Trebuie sa
ai urechi sa auzi, minte care sa perceapa albul din negru, si mai presus de toate, se cade sa
ai Credinta fie si numai cat bobul de mac, pentru a intelege esenta.

Viorela Codreanu Tiron este poetul care exceleaza in lucrarea sa literard, nu se abate
de la drumul sdu si fiecare litera din poem, este o certitudine. Autoarea nu bajbaie prin
intunericul nestiintei, ea ne spune in vers-clar: “Despletita in amurguri tarzii/las in urma
mea /mireasma primdverii dintdi,/pentru a ma reintoarce /in casa in care tineretea mea...
se schimba tot mai mult in umbrd,/si unde vad cum cuvintele mor/ in ghivece de timp
rasturnate.” (Tn urma mea)

Sigur, in acest poem de o constructie la maturitatea creatiei, poeta (si) cocheteaza cu
Timpul, pentru ca ea este cea care dicteaza unde si cand se va intoarce pentru a inchide
cercul. Propria-i stapana pe minte si inima, fiind, autoarea poemelor dintre aceste doua
coperte, este puternica si fragild, foarte tanara si foarte batrand prin experienta care ii da tot
dreptul sa-i spuna Lumii intregi, ca exista.

Intelectual, artistic, Viorela Codreanu Tiron este un esantion de frumusete clasica peste
care cade bruma incorigibild a contemporanitatii, este o poeta moderna cu reminiscente de
romantism naucitor de frumos. (Melania CUC)



Universul poetic blagian si poetica misterului

de Dumitru — Mircea BUDA

Domeniu major de explorare filosofici, ob-
sesie structurantd a universului poemelor (cel
putin a sectiunii celei mai privilegiate de critici
dintre acestea), arhetip dramatic, operand, in
dramaturgie, nu doar in personajele hipersim-
bolice ci si in scenariile lucrate direct in lutul
mitologiilor autohtone, misterul si poetica lui
explicitd, faimoase §i mitizate, deja, ele insele,
reprezintd, probabil, criteriul axiomatic de
consubstantialitate a metamorfozelor creative
ale personalitdtii scriitorului din Lancrim.
Metamorfoze pe care critica fie le-a separat abu-
ziv §i dogmatic — cum s-a intdmplat in primele
doud decenii de comunism, cAnd Blaga era citit
maniheic, ca poet de prim rang, dramaturg con-
sort si filosof neglijabil, de fapt, tabuizat de linia
oficiald marxist-leninisti, fie le-a constrins unor
interdeterminiri facil-didacticiste, fira niciun
aport hermeneutic real — Blaga fiind ba ,,poetul-
filosof”, ba ,filosoful-poet”, dupd cum un set
de metafore corespundeau semantic unor con-
cepte filosofice sau, viceversa, dupd cum idei-
le, ele insele poetic formulate, privind tipologia
cunoagterii, limitele ei, sensul ontologic al mis-
terului insugi sau aproximarile transcendentei,
erau recognoscibile in limbajul si imageria po-
emelor.

Nu tocmai despre consubstantialite, dar
despre convergentd, ,convergente” intre poet
si filosof, scrie, poate cel mai competent prin
dubla lui formatie, Cornel Moraru in cea mai
recenti monografie Blaga publicati la noi. Cea
mai recentd monografie traditional-estetici, si-i
spunem, fiindci intre timp Blaga a inceput si
aibd prizd la critica poststructuralistd, la semi-
ostilisticieni, §i existd, publicate, citeva teze
de doctorat care il monografiazi din aceastd
perspectivd, altminteri probata deja, cu autori-
tate, inci in anii 70 ai secolului trecut, de citre
Alexandra Indries sau Maria Carpov. Cornel
Moraru dezavueazd cu argumente excesele de-
spre care vorbeam, adept, el insusi, al echilibru-
lui i arbitru al elegantei comentariului, dind,
drept exemplu de abuz, lecturile poemelor prin
cheia autognostici (prima oari numitd astfel
de Vasile Bicild), pseudo-pozitivistd, a con-
ceptelor filosofice blagiene, metoda ce ignori
in primul rind diacronia creatiei — decantarea
conceptelor si formularea lor fiind ulterioars, si
nu intAmplitor ulterioara, se intelege, intuirii i
tatondrii lor in poeme. Solutia lui Cornel Moraru
e o hermeneuticd in convergenta, o lecturd in
consubstantialitate, de fapt, a filosofiei, poeziei
si teatrului blagiene, favorizand filosofia si teat-
rul — metamorfozele dezavantajate de contextele
anterioare si in care criticul vede potentialul de
actualizare, de contemporaneizare maximal al
lui Blaga.

In ce ne priveste, ne pdstrim anumite
reticente privind sansele unei redescoperiri
masive, in contemporaneitate, §i cu atit mai
putin a unei penetrari in cultura occidentald, a
unei reabilitiri europene, a filosofiei blagiene,
incadratd in ceea, la inceputul secolului XX se
numea ,filosofia existentei” (Lebensphilosophie).
Doud dintre contraargumentele vizibile sunt
cumva imediate: limbajul lui conceptual, ex-
trem de poetic i, prin aceasta, insuficient de
stabil semantic (deci si intraductibil), desi ex-
presiv si, poate in directd corelatie, interesul
preponderent al criticilor literari pentru filoso-
fia blagiani, si nu al filosofilor propriu-zisi. O
filosofie literard, sau paraliterard, termenul tre-
buind luat firi conotatii depreciative, aga cum e
cea a lui L. Blaga, profiti si e damnatd, in acelasi
timp, de conditia ei. Consubstantialitatea des-
pre care vorbim (cu literatura, inclusiv cu cea
autoconfesivd) o impiedici si se constituie intr-
un sistem filosofic forte. Ceea ce nu echivaleazi
cu o fatalitate tragicd, ba, dimpotrivi. Credem
cd o lecturd pluridisciplinard, in care sunt es-
tompate delimitirile rigide si complexele dintre
hermeneutica literar, filosofici sau dramatici, e
cea mai actualizantd si benefica receptirii operei
lui Lucian Blaga in ansamblu si in oricare dintre
zonele ei, putind revela, in cele din urmd, un ar-
hetip creativ originar, din care cresc, pe rind sau
in simultaneitate, imaginarul poetic, viziunea
dramatici si sistemul filosofic. Pot fi valorificate,
astfel, incursiuni ca aceea propusi de Corin Bra-
ga, in Lucian Blaga — geneza lumilor interioare, un
remarcabil eseu de psihocriticd, dar si abordiri

mai vechi, cu rezultate convingdtoare, ca acelea
ale lui Eugen Todoran — Lucian Blaga — mitul
poetic si Lucian Blaga — mitul dramatic, primul
reluat si revizuit mai recent in volumul Lucian
Blaga. Mit. Poezie, Mit poetic.

Asezatd pe aceastd premisi a accesului la
consubstantialitatea operei blagiene, discutia
despre poetica misterului si universul poetic
al autorului Poemelor luminii e inevitabila.
Cum spuneam, misterul ar putea fi chiar cri-
teriul de consubstantialitate, el fiind, ca tema
literara §i concept, rezultanta a ceea ce Ov. S.
Crohmilniceanu numea ,gustul primitivititii
naive, aurorale, plasmuitoare de basme, avind ca
revers aversiunea pe care i-o trezeste (scriitorului)
civilizatia rece, calculatd, mecanici”. Asta dupa
ce autorul celebrei , Literatura romdnd si expre-
sionismul” se declara la rindu-i convins ci ,,ope-
ra literard si cea filosofici ale lui Blaga au crescut
intr-o osmozd perfecti”. Apetenta pentru mister
e, probabil, un reflex compensator al ralierii lui
Blaga la curentul filosofilor ce anunta, in epoci,
declinul Occidentului pozitivist si criza de auto-
ritate a ratiunii, nu doar Nietzsche, cu care gin-
direa lui Blaga i sensibilitatea lui expresionistd
impart numeroase puncte comune ci §i Oswald
Spengler sau Ludwig Klages.

Deloc intAmplitor, misterul e central in scri-
sul sau chiar in anul dublului debut al lui Blaga
(1919), cAnd Poemele luminii sunt acompaniate,
inclusiv la premierea Academiei (Premiul Ada-
machi), de reflectiile din Pietre pentru templul
meu. Ambele cirti vor f1, de altfel, reeditate in
1920 la Cartea Romineasci. Tematizarea mis-
terului devine inci mai semnificativa in 1921,
urmitorul an editorial bicefalic, cAnd noua Ar-
cadie, marcata de congtiinta individuatiei si a
excluderii din paradisul initial, cum o vede Ion
Pop in poemele din Pagii profetului, e dublata de
drama poematici despre sacralitatea precrestind
a dacilor din Zamolxe. Mister pagin. De altfel, si
Ion Pop lasi de inteles ci ,misterul” e punctul
originar al geografiei mitologice blagiene, atat
in poezie, unde evolutia incepe de la , tristetea
metafizici a omului problematic instriinat de
tainele universului §i ndzuind spre regdsirea
echilibrului originar, sub semnul unui mir al
reintegrarii”, cit si in teatru — criticul clujean
numeste piesele poeme dramatice, interesat de
wputerile ascunse in noaptea si somnul etnosu-
lui cu care se identifici personajele” — personaje-
mistere ele insele, am adiuga noi. Ion Pop le
numeste ,generice, stilizate”.

Paradoxal insd, receptarea, entuziastd in
1919, e semnificativ mai retinutd in 1921, astain
primul rind pentru ci Blaga contrasteazd acum
cu gustul epocii (Ardealul e inca preponderent
simindtorist), adoptind formula expresionisti,
moderni (lorga — ,poetul profetizeazi lucruri
fira sens”). Dureazd cam un deceniu pini ce
receptarea lui Blaga se normalizeaza si prob-
lema-tica misterului ajunge sd fie pentru prima
oard indicatd drept fundamentald in numirul
omagial pe care Géndirea, de care inci nu
se despartise din pricin de incompatibilitate
doctrinari, i-l dedici in decembrie 1934. Iese
in evidentd articolul lui Emil Cioran, despre
»Stilul interior al lui Blaga”, in care se vorbeste
despre ,0 senindtate in clar-obscur”, ,cheia pen-
tru om §i operd’, deschizAnd ,ascunsele incaperi
ale sufletului” si descoperind ,,sub liniste teama,
sub forma nesfarsirea, sub claritate misterul”. Sau,
incd mai decisiv, spune Cioran: ,Blaga n-ar fi
ajuns la problema cunoagterii extatice daci n-ar fi
avut experienta intimd a misterului” §i, in plus,
»intensitatea extazului creste cu amploarea mister-
ului”. Cioran sprijind, practic, aﬁrmagia noastra
anterioara, privind natura compensatorie a mis-
terului fatd de agonia lumii moderne — , forgei
devitalizante a spiritului (Geist) in terminologia
lui Klages, spune Cioran, Blaga 1i opune metafiica
misterului, cdci tocmai prezenta misterului in
lume limiteazi actiunea distructivi a intelectului
si demasci iluziile logocentrismului”. Tn univer-
sul poetic, am adiuga, metafizica misterului
functioneaza si ca un reflex al vitalismului, al
experientei dionisiace a lumii.

Viitor adversar, Nichifor Crainic are, in
numirul omagial din 1934 al Giéndirii, o
interventie interesantd macar prin aceeasi
atentie acordatd ,misterului religios”, cum il
crede el, care ar fi, alituri de ,mitul folcloric”,

o formuli de arta si de gandire. Fireste, pentru
Crainic, ,misterul, daci nu se poate despica prin
ratiune, se poate tdi extatic prin re/igie sau formu-
la mitic prin artd”. Pentru ca orice abordare, fie
si tematici ori conceptuald, a lui Blaga, nu poate
fi decit o deschidere implicitd spre receptarea
lui (o sectiune in istoria receptarii, altfel spus),
nu poate fi ignoratd diferenta coplesitoare de
nivel dintre momentul 1934 si atacurile trivi-
alizante, minimalizatoare, la adresa conceptelor
lui teoretice, care incep in ultimii ani interbelici
si se vor aprinde de pe pozitii ideologice oficia-
le in obsedantul deceniu. Problema misterului
nu face exceptie — ea ii va atrage apelativul de
»mistic”, abuzat ba de contemporani, in cele-
bra anatemizare ce i se face de citre teologi,
unii respectabili (D. Staniloaie), ba, ulterior, de
propaganda proletcultisti. Existd, din fericire,
si exceptii, notabile, intre aceste extreme — N.
Bagdasar, de pildd, in 1937, vorbind despre
centralitatea ideii de mister in gnoseologia lui
Blaga si despre ,rationalismul asa-zis estatic” al
acestuia. Alte doud abordairi critice consistente —
de factura monografica, desi de calibre sensibil
diferite, sunt, in epocd, memorabile — Lucian
Blaga, energie romdneasci a lui Vasile Bincild
(primul monograf) si mult mai mimetica, pana
la indistinctia intre rAndurile lui Blaga si ale ex-
egetului, Filosofia lui Lucian Blaga de Ovidiu
Drimba (volum scris oarecum in doi, intrucat
Blaga, prieten cu Drimba, il citise §i corectase
personal). in orice caz, conceptul de ,mister” e
bine agezat, in ambele volume, la baza teoriei
cunoagterii si a sensibilitatii lui poetice. La fel
de decisiva in impunerea ideii de mister ca axis
esential e o a treia monografie, a lui Constantin
Fantineru, Poezia lui Lucian Blaga si gindirea
misticd, unde existd inclusiv doud capitole des-
pre influenta lui Blaga asupra poeziei tinere a
epocii. Poetul misterelor e vazut ca ultramo-
dern, ,expresie a unui configuratism poetic al sen-
sului” nou, §i poate ci nu e un simplu detaliu
picant acela c el asi trecut o vreme drept ,,avan-
gardist”, interesat, cum zice si Crohmilniceanu,
de Edvard Munch, Van Gogh, Brincusi, Bar-
lach sau Arhipenko si cucerit, de fapt, de ex-
presionismul european din vremea studiilor la
Viena. Acceptiunea la care scriitorul aduce mis-
terul poate ci e, in fond, determinati si de at-
mosfera de indecizie in care, in acei ani, inovatia
culturali vine de la modernisti formati in cena-
cluri traditionaliste si viceversa.

Pentru un ,,/Jl'pnotizat in mister”, la care
se raporteazd ,nu ca la un prag de neatins al
cunoagterii sau ca la o simpli ipotezi metafizici’,
cici structurile cognitive sunt modelate si ele de
acest cadru ontolagic origz'nar”, aga cum memo-
rabil il descrie Cornel Moraru, Blaga e, oricum,
un devotat al rationalizirii misterului. Sau,
micar, al aproximarii lui conceptuale cit mai
persuasive. Poemele, anterioare tematizirilor
din trilogiile filosofice, contin, cum sugereazi
acelasi critic, misterul ca ,celuld germinativi’.
Fapt evident in deja clisezatul ,principiu al
conservirii misterelor”, pe care poemele il
proclama cu vitalitate §i obstinatie ca pandant
sensul originar al termenului apartinind lui
Max Weber). Tainele cer ocrotire si potentare,
paradoxala revelare prin adincire, prin ,,minus-
cunoagtere” sau ,cunoagtere luciferici’, asa
incat, desi luminiscente, versurile nu destrami
misterul ci il sporesc. E conceptul encriptat
extrem de vizibil (aproape explicit) in imageria
faimoasei arte poetice Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii, dar el irigd, de fapt, implicit,
majoritatea poemelor din volumul de debut
si e modulat, in poetica viziunii, si dupi ,in-
cheierea varstei edenice” anuntate, dupa Ion
Pop, de ciclul ,,Moartea lui Pan”, pe misura ce
volumele capita respiratia acceleratd a orbirii, a
inabilitd¢ii de a mai descifra transcendenta din
lucruri sau nostalgia sfasietoare a unui dincolo si
a unui inceput tot mai irecuperabil si irecogno-
sibil in realitate. Cu ,,/% marea trecere” si mai ales
cu ,,Lauda somnului”, misterul prinde conturu-
rile unui dat fatal, produs al rupturii de Totul
cosmic si intra in ecuatia lamentatiei sfisietoare
pe tema aliendrii fiintei. Numai in noapte sau
in somn, topos-uri reactualizate original, din
retorica romanticd, asa cum procedeaza i cu
dezridicinarea, care are o evidenta descendentd

ardeleand, poezia lui Blaga mai poate relationa
in fascinatie cu misterul, izolat de sentimen-
tul culpei (al ,ucigasului de taine”) si ferit de
fortele obscure care, spune Ion Pop, tulburd
ordinea primard a universului. In fine, varsta
de aur a misterului e reinstauratd in poemele
din La curtile dorului si, decisiv, in Nebinuitele
trepte, cind armonia pierduti e recucerita si zo-
dia liricii blagiene se schimbi in sfarsit. Varsta
similiparadisiacd a lumii e reinstaurati si fiinta
e reintegratd cosmosului, intr-o solidaritate
indestructibili. O dati cu reinvestirea cu sens
plenar a erosului — cumva secundar pani atunci
in poezia blagiana si cu reiterarea temei mis-
terelor primordiale — pazria Mumelor, obarsiile,
ciclul stihial al lumii, ultima etapa a poeziei bla-
giene e si aceea a marilor concluzii. Intre ele,
problematica misterului, operdnd ca vehicul si
catalizator al viziunii in toate spatiile si timpu-
rile poeziei blagiene, e acum roditoare: securiza-
rea continutului tainelor, conditie a perenitatii
lor, e implinitd, §i, o datd cu ea, e complet si
mitul poetic blagian despre care vorbesc majori-
tatea exegetilor.

Dar aceeasi implinire rodnicd e evidenti si
in cazul mitului dramatic si a celui filosofic, ca
sa preluim terminologia lui Eugen Todoran.
Poetica misterului e rezolvata, practic, in toate
registrele creative ale lui Blaga, rezolvarea insisi
fiind un fel de tipar, o matritd pe care psiho-
criticii o pot, fird indoiala, intrevedea cu lim-
pezime. Odatd cu predetermindrile ei obiective
sau nu, cu biografia si destinul lui Blaga. Meritd
urmirite, in perspectiva cel putin teoreticid a
unei abordiri pluridisciplinare, manifestarile
misterului, efectele lui vizionare in poezie, si-
multan cu definirile lui conceptuale in filosofia
blagiand. E impresionant cum aproape intregul
univers poetic blagian std, cum spune si Cornel
Moraru, ,sub puterea magici a misterului”, care
nu e cu nimic diferit, in forta hipnoticad pe care
o exercitd, de elementele cosmice. Misterul are
acelasi statut cu lumina, pimantul, cerul, apa si
e, fira indoiald, o expresie, o tentatie a demon-
icului, element de care nu poate fi separat. Ca
fiecare element, el e parte a Marelui Tot, care
tinde spre fragmentul siu de increat originar,
spre ,izvorul tuturor lucrurilor”, reclamandu-I,
intuindu-, revendicAndu-1 sfasietor — ca in unul
din cele mai frumoase poeme scrise vreodatd in
literatura romAna — In marea trecere, unde ecoul
unei chemiri coplesitoare stribate geografia
unei piduri feerice, incercind fird izbinda si
provoa-ce rispunsul intregii semintii dispirute
si, prin regresie, sa capteze ceva din rezonanta
momentului prim, auroral. Blaga filtreaza aici
un imaginar populat de fipturi totemice, cer-
bul si ciuta ,,pierdutd in moarte”, cuplu originar
din bestiarul simbolic al lumii arhaice, a ciarui
refacere e refuzatd pentru ci timpul modern,
orientat eshatologic a inlocuit timpul mitic
originar. Pidurea, cu susurul de izvoare care
ii ritmeazd imperceptibil dar implacabil con-
sumarea in ,marea trecere’, nu poate f1 nici ea
»gridina de dincolo” sau ,paradisul pierdut”.
E, poate, cea mai dramatici dintre ipostazele
relagiei cu misterul, cea in care acesta refuzid sa
se consacre drept inepuizabil ca sens continut,
tocmai pentru ci e supus cunoasterii moderne,
desacralizante.

De altfel, misterul poate fi revelat strict in
planul vietii, nu in acela al dialecticii abstracte, si,
se Intelege, calea este creatia, culturald, artistica,
inteleasa ca analogon al creatiei cosmice. Mis-
terul ce riméine nerevelat gandirii, fiind din-
colo de limitele cunoasterii umane, dar ciruia
arta ii poate servi, recreindu-l, intretindndu-l,
reiterAndu-i plindtatea, e deci tangibil doar in
sens poetic si metafizic, el riminand, filosofic,
conceptual, echivalent ,ideii” platoniene, ,lu-
crului in sine” kantian sau ,spiritului absolut”
al lui Hegel. Filosofia lui Blaga il recupereazi
si resemantizeazd (fusese asimilat haosului, la
greci sau picatului, la crestini), intr-un aseme-
nea grad de persuasiune i de centralitate incat
devine o obsesie creatoare. De altfel, o spune el
insusi, nu o data: ,, Noi filosofim ca atare sub spe-
cia misterului” si credem cd aceasti confesiune
poate fi extinsd, in mod profitabil exegezei bla-
giene, asupra intregii sale creatii si a destinului
sdu.



Viorel BUCUR

Ruga intr-o biserica goala
“...nu credeam sa-nvat...”

- mamei -

cand a simtit cd i-a venit vremea

s-a intins pe patul ei

si-a strans genunchii la piept

pumnii micuti sub barbie

apoi

a inchis ochii tinandu-si rasuflarea

asemeni unui copil

care-si asteapta cuminte randul sa se nasca

ce mult si-a dorit sa adoarma
strangand in palme rdsuflarea vantului
verde

cum sunt doar copacii in visele vii

cum ar fi doar marea daca ar fi perfecta

pretutindeni se-aud voci
si cuvintele suna ca ruga unui cersetor
intr-o biserica goala

Ziua cea mai lunga

imi incdlzesc mainile inconjurand flacara
lumanarii

tu-mi arati cum e sa strangi in brate
tigdncuse fierbinti

e seara si beau vin
simt pe limba sangele graurilor
impuscati de paznicul viei

dar
nici mdcar betia nu ma mai cauta

n noptile tot mai scurte dinaintea solstitiului
se-ncolacesc in jurul tau serpi argintii
ademeniti de laptele sanilor

poate
de-aceea ne terminam atat de repede

Nisip in sangele tau

mainile tale

ma strang piatra mainile tale
pana cand

nisip in sangele tau
ma-asezi pe plaja pustie

peste noi
se-odihnesc pescarusi
din noi se hranesc cioburi de valuri

doar

palmele tale sunt mici
mult prea mici

sd se nasca din aripi

sau

sd poata vasli intr-o mare

Trandafiri infipti in sangele tau

cand va veni moartea

voi pandi linistit

cum imi strecoara pe sub usa
ziarul cu anunturi funebre

(vantul spulbera litere negre
adormite
sub cruci de cerneald)

mai intdi va pleca ziua
luand cu ea flori ingropate de vii
dintr-o alta-nflorire

(ceasul meu ticaie

stingher

secundele se inghit harnice
una pe cealalta)

oare cum e
sa hranesti trandafirii
infipti in sdngele tau?

Adanc nespusul in tine

adanc nespusul in tine
casicand

risipindu-si dulceata asemeni fluviului in mare

vorbele tale s-ar topi in cuptoare de gheatd

si curge tacerea
in aschii de tipat
buzele nasc litere moarte

(vantul despica ploaia
numita noiembrie)

imi place atat de mult sa te-ascult
ochii tai
mai verzi decat toate povestile lumii

Daca ar sti ca sunt vii...

dac-ar sti ca sunt vii

frunzele ar pleca in tarile calde
fmpreuna cu berzele

si s-ar intoarce deodatd cu ele

iar plopii si-ar adormi mugurii

mirosi a vant si a plecare
prin gene iti ploua
frunze si aripi

si esti toamna

ce frumos suna in noapte
batandu-si doar siesi
vantul

si ce singur

intre viata si moarte
vor alege intotdeauna plutirea

Fecioare neseduse si
abandonate

dupd amor, devii elocvent,

iti desprinzi bratele din imbratisari uitate,
topite, asemeni lumanarilor arzand inutil
in biserici parasite,

nici pentru morti,

nici pentru vii.

vreau sa beau singur, fard tine,

sa mor fard tine,

sa-si aminteasca de mine doar barmanii

si chelnerite cu fuste scurte, incalzindu-mi
palmele

intre picioare fierbinti.

iar setea - ca si cand n-ar exista -
cautand, sub aripi de ingeri imberbi,
picaturi marunte de ploaie

sau buze umede de fecioare neseduse
si abandonate.

Gheizere de aer

de-abia cand ai ridicat capul

am vazut

pluteau in aer fulgi de pdpddie
asemeni unor fluturi albi

izgoniti de pe pajiste

si fti intrau in ochi

vedeam clar cum dispar prin orbitele goale
iar eu tipam fdra glas

cum doar in vis se-ntampla
inchide-i inchide-i

stiam ca n-o vei face

iti era atat de teama de intuneric

si mai era si apdsarea de jos in sus
a aerului tasnind din plamani uriasi
“doar asa voi invata zborul “
spuneai:

“culcatd pe gheizere de aer

dar mai ales -

cand ti se taie respiratia -
prabusindu-ma”

Te voi numi lebada

te voi aduce oricum inapoi.

tu sd te-mbraci in camasa alba de zbor,
iareu

te voi numi lebdda.

(nu stiu cat de sus poate zbura o lebada,
dar tu

va trebui sd te hranesti in aer, asemeni
pasarilor,

acolo nu-ti va intra praful in ochi)

voi fi in golul de dupd tine

imprastiat in toate neputintele posibile.
dar, doamne,

nu ma prigoni

sa-mi supravietuiesc

mie

fnsumi.

Ne stingem

“Memento homo, quia pulvis es, et in pul-
verem reverteris.”

dintre noi

unul va sta intins si va inchide ochii
celdlalt

va veghea trist

inghitindu-si in tacere lacrimile
asemeni unor samburi de masline
ne vom subtia

fire nevazute sub stresini

odata cu zapezile eterne

intr-o dupa-amiaza de iarna ciudata
nu vom pleca impreuna

nici n-am venit in aceeasi secunda
desi

arzand

m-ai aprins si pe mine

si-acum ne stingem

in aceeasi cenusa

Umbre de lupi pe perete

intre doud somnuri

doar atat

cat sa imbratisezi noaptea scurta
dintre doua caderi ale pleoapei

nici soapta
nici tipat
nimic

poate

cateva degete
asezate gurd de lup

in umbra de pe perete

sau cand te trezesti

n podul fara scara deasupra odaii
viata si moarte

obisnuindu-se sa locuiasca impreuna

Mai iarta-ma o data

de prea multa liniste
vocea ta fosneste galben
asemeni unui ziar vechi
mototolit

daca nu plangi
nu voi muri nici astazi
cum ti-am promis

voi strange doar ochii sa ma poti crede

apoi
ne vom auzi tot mai putin
tacand a vreme cu morti si adormiti

Sa nu stii

cand ploua

imi place sa te stiu copac

sa-ti lunece din frunza-n frunza
stropii

asemeni unei mingi coborand
dintr-un zgarie-nori

pe scari

nesfarsit

cand dormi

sa fii cuib parasit

sa-ti creasca pe degete muguri albi
sau

sa-ti tasneasca ramuri uscate

din unghii

si spini

sidefii

cand pleci

sdfiieu

sinutu

frunza ta asternuta la drum
dintre altele mii

sa nu stii

Ploaie cu greieri mahmuri

ieri

am vazut pentru prima data

sub frunzele viei

greieri beti si adormiti pe boabe de struguri

si mi-a fost dor dintr-odata
de toamnele

in care ne sorbeam buzele
cu vorbe cu tot

erau atat de fierbinti

firele de iarba culcata

iar noi faceam dragoste neprotejata

si asteptam apoi indelung sa-ti vina ciclul
care nu mai venea

dar mai ales taceam frumos

mult mai frumos decat tac frunzele viei
sub ploaia marunta

neintrerupta

de greieri mahmuri



10 pentru creatie, 10 pentru “TOTEM”

de Cora FODOR

Comunitatea Sivarginului, mai precis a satului cu nume
cinegetic, Ciprioara, a gizduit pentru o siptimani din luna
iulie, cea dintii editie a simpozionului de arti ,,Totem”, care
a dat zonei noi semnificatii culturale. Acest prim simpozion
se circumscrie unui amplu proiect de creatie artistica initiat
cu aproape zece ani in urma. Cel care cu multi tenacitate a
reusit si ystirneasci apele” si si asigure aproape an de an,
continuitatea acestui eveniment, este artistul Adrian Chira,
secondat de colegul siu de breasld, Csatlés Levente. Anul
acesta insi, au gindit o iesire din uzura rutinei, intr-un
spatiu in care natura si cultura, prin intermediul artigtilor
bineinteles, devin elementele unei ecuatii a convietuirii spiri-
tuale.

Intregul proiect, care a cuprins si o tabiri de picturi
pentru copii, a fost finantat si anul acesta de o companie
importanti a Tirgu-Muresului, sustinitoare a fenomenului
plastic, demonstrind astfel o afinitate pentru acest segment
de culturi. Intr-o lume plini de tensiune, cuprinsi de crize,
financiare sau existentiale, mai mult sau mai putin justifi-
cate, e un gest foarte generos si apreciat.

Revenind la creatie, artistii prezenti la simpozion pro-
pun 10 directii distincte de expunere a punctului de ve-
dere, 10 directii diferite prin imagine, experienti si esenta.
Ele reprezinti 10 artisti, majoritatea reprezentativi pentru
fenomentul artistic contemporan, aflati in plini maturitate
artisticd.

O prima directie, cea a artistului Gheorghe 1. Anghel, aduce
cu sine un registru cromatic arpegiat pe tonuri mocnite de
jaruri teroase. Succesiunea stirilor de transparenti este indelung
elaborati i, in mod paradoxal, se naste din sedimentare. Pic-
torul lucreaza asupra unui tesut pictural, analizand calititile de
strat i inmultind sinesteziile de simturi posibile. Odata obtinutd
starea de tegument al pinzei, apare si poetica, deloc lirica, a sem-
nelor sale. Tntr-un virtej al memoriei timpului, pe pinze sunt
fixate semne, sensuri i stiri ale vechilor civilizatii cu ridicini
eline, bizantine sau, mai aproape, de la malul Dunirii. Pe ele
se asterne patina
Al-
bul calcaros, ca
o pati de lumind
corporali-
| tate, se impune

printre  griurile
de scrum
de pulberi arse.
Scrijelite  parci
| in materie, sem-
| nele schitate
descriu  siluetiri

vremurilor.

cu

sau

rudimentare.
O a doua

directie e cea in

Adrian Chira

care cu virtuozitatea gestului pictural indelung exersat, artistul
Adprian Chira practici o manierd care nu mai lasa loc ezitirilor
sau incertitudinilor. Talentul, in slujba gesticii picturale, e cel
care imblanzeste razvritirea culorilor §i supune materia fluida
in compozitii cu duct ferm dar febril, ca intr-o descircare de
tensiuni. Reteaua pictografica
e purtitoare de energie vitald.
Elementele figurative

Centrul de
teres, vibrat de negrul din-
amic sustinut de intrezdriri

sunt

doar iluzii. in-

de rosu incins, compenseazd
suprafata
frimAntiri
Artistul denoti o

cu rafinatelor
ale culorilor in
surdind.
subtild acuitate a simtului
culorii. Nori grei de ploaie,
nori riticiti sau apdsitori sub
stratul dens de culoare...”vin si
trec in adincul zilelor uitate,
purtind ceva din noi”...

Se impune atit in mesaj
cit si-n rezolvarea profund
personald si cea de-a treia
directie, a artistului Joan Sulea,
care duce spre spatiul profund

religios, cel al credintei declarative prin artd. De fapt e mai mult
decit o directie, e Calea aleasd de artist. Substanta de inspiratie
si revelatie e Hrana crestind. Pasta modulati reprezinta carnali-
tatea, trupul, materialul. Incet, pe fanta de lumina, ochiul e con-
dus ascensional de-a lungul verticalei accentuate, spre partea de
spirit, cea inviluitd-n aur, a Sf. Potir. Trupescul e transfigurat si
transcende spre zona spiritului, a esentei. Lumescul, obscurul
e prins in zbaterea necontenitd a negrului smolit, stripuns de
rosul sacrificial. Tihna e regasiti-n inalt, adica, in ciusul neted,
nemodulat al Sf. Potir, emanind lumina de aur a credintei. E
pictura simtita ca stare de gratie! E pictura captirii smereniei in
substanta culorii si-n elaboratele compozitii construite pe Axis
Mundi.

Mircea Moldovan cu cea de-a patra directie, urmeaza un tra-
seu cu unele halte comune celei precedente, in zona religiosului.
De data aceasta, g
Ochiul Divin este

cel care domini. | 8/L® @ | @
Ochiul  devine P . .
subiect cu mul- Q. f‘ !

tiple interpretari,
conotatii si
rezolviri artistice
ale autorului.
Atotcuprinzitor
prin multiplicare,
el simbolizeaza,
nesfirgita  intin-
dere a cunoagterii.
Dualitatea viati-
moarte ne e relevatd prin registrele orizontale coloristice si
formale. Jos, in adancul beznei ignorantei, negrul plat si mat
suportd unele zvacniri ale gestului spontan. Registrul superior,
e cel al inal¢arii spiritului ales, al ordinii impuse de ritmicitatea
repetitivd a Ochiului Divin care strapunge vilul necunoasterii
sau al lipsei de credintd. Rosul vermillon, imbibat de seva pul-
satorie, intercalat intre cele doud zone antagonice pe care le
moduleazi, se insinueazi in textura ambelor, ca semn al trium-
fului vietii si al creatiei.

Directia religiei iubirii este o altd forma de exprimare a
credintei prin arta, la Mariana Serban. Este religia iubirii aproape-
lui, e muzica ingerilor protectori in inaltul ceriului, e inima ca
centru al Uni-
versului, e se-
rafimul ,intre
aripi §i zbor”.
Deci,
bil reintAlnim
dorinta de
indltare i as-
Me-
sajul e intaric
de
contopirii ma-
terialelor si
texturilor, intr-

inevita-

censiune.

madiestria

o dinamica
alerti, cu totul
specificd (artistei). Abundenta i frumusetea colajului hartiilor
rupte si decupate in forme atent strunite, peste care vine si ageze
pulberea de semne grafice si caligrafii rupte din sirul gndurilor,
ca rugiciunile pe firul mataniilor, fac deliciul acestei exprimari
intemeinicite in stilul inconfundabil al artistei, ca o marca de
autor.

Ca un alt punct de vedere al insusirii credingei, opus ce-
lui crestin, este directia artistului Csatlds Levente care introduce
privitorul intr-o
lume arhaici, a
vechilor practici
pigine  domi-
nante. CreAnd
o atmosferd de
ezoteric,
monocromia

ritual

griurilor vinetii
e fulgerata de
rosul sacrifi-
cial. Linia de
jertfi  delimi-
teazd  categoric
zone put-
ernic individualizate: moartea, viata si ridicarea spiritului spre
inalt simbolizate prin personajele mito-zoomorfe si antro-
pomorfe purtitoare de insemne specifice. Tot rosu, de aceasta
dacd cipatAind materialitate si o anume rugozitate palpabild,
caracteristici unui vas cultic, este §i personajul ce domina
compozitia in legitura sa ancestrald cu discul corpului ceresc. El
pare ci face parte dintr-un ceremonial initiatic specific.

Este abordata si directia realismului, in acceptiunea largd a
cuvantului, venitd din parte tinerei artiste Andreea Serban Chira.
Nu este vorba de imitatie ci de o viziune proprie artistei care,

trei

rimine in dimensiunile
limbajului
plastic, privilegiind figu-
rativul. Buna stipinire
a desenului e evidenti

clasice ale

in modeleul anatomic,
dar mai ales, in redar-
ea maiinilor: fie ele in
rugiciune, in incordarea
prinderii sau, singulari,
ca Maini intinsi celui

care se roagd, imaginind
suflul divin ca semn

De fiec-

ansamblul e

i %
&
al mAntuirii. £ ’
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“Andreea Serban Chira

are darta,
echilibrat prin dialogul
compozitional diagonal al celor doua elemente actante. Culoarea
infiltratd subtil vine doar sa sustina rolul de vedetd al desenu-
lui. La nivel de mesaj, disputa tineretii cu moartea e aplanata
de etern-valabilul avertisment: Memento mori! $i craniul golit,

aprobi...

Nu e uitata nici directia reintoarcerii la natura, care se face
insd interpretational prin contragerea figurativului si orientarea
sa spre abstract, directie sugeratd de Constantin Tofan. Se pro-
duce o esentializare a formelor, pastrindu-se doar o stare de pei-
saj. Culoarea cu capacititi modulatorii e cAnd plind i reliefatd,
cand se rafineaza intr-atit incit rimane doar iluzia prezentei sale,
brizdati de con-
tururi  filiforme
vag deslusite. Gal-
benul copt, solar
se diminueazi
intrun descrescen-
do al
pina la
si  brunuri
pamant
culiminiand

intesitatii
ocruri
de
reavan,
cu
negrul care le da
greutate.  Rogul
trangant al liniei,
delimiteazi strict

spatiul construit dupa sfinta regula a proportiei divine.

Intr-o alti directie distincti, compozitiile se desfisoari pe
linia expresionismului abstract la Cristian Sida. Aceastd abstrac-
tizare cu punctiri lirice, nu fsi refuzd minime referinte figurative
ca niste obligatorii ancore de acostare la realitate. Sunt invocate
personaje- profiluri, misti rudimentare sau chipuri- care se itesc

doar in tumultumul materiei aflatd intr-un freamat permanent.
Nelinistea culorilor articulate pe contrastul cald-rece, reflecta o

puternica combustie interioard, exteriorizatd prin creatie.

Si nu in ultimul rind, directia ludicului §i a decorativului
deloc gratuit, e preferatd pentru un alt tip de exprimare de Josif’
Stefan Tasi-1ajé.
Un act indrizneg
dar reusit e fo-
losirea  nisipu-
lui ca element
neconventional
acestui  dome-
niu, transfor-
mat in materie
picturald. Colat,
el  construieste
incinte care deli-
miteaza transant,
la concurenti cu
vopseaua
generos,
geometrice sinuoase sau colturoase. Interior-exterior. Jocul in-

tervine si in folosirea exploziei bucitelelor de carton multicolor,

pusa
forme

visand la un mozaic barcelonez gaudian, care devin decoratia
fatadei” placajului. Abil e manuit si contrastul in sine al culo-
rilor de bazi.

Acest manunchi de sensuri si directii denotd diveristatea
exprimarilor in artd. Si in cazul de fatd, fiecare artist, intr-o alta
cheie stilisticd, cu mijloacele adecvate propriei viziuni si filosofii
plastice, isi exprima crezul artistic in consens cu propria sensi-
bilitate.



Tarkovski-filmul ca oglindire de sine

Madadlina POJOGA

Cand spui Tarkoski spui film de artd. Andrei Tarkosvski a reusit
sa ridice arta cinematograficd la un nivel superior. Filmele lui
sunt picturi in miscare care te uimesc prin frumusetea aces-
tora din punct de vedere vizual.

Dupa cum stim, in imaginea cinetica pot fi realizate figuri
de stil: imaginea schimbatoare face sa se perinde in fata ochi-
lor metafore, create prin compararea sau contopirea a doua
fiinte sau obiecte, fie, mai ales, prin succesiunea lor in cam-
pul vizual. Astfel apar simbolurile, care in filmele lui Tarkovski
sunt elemente naturale si firesti pentru a da inteles filmului.

Cineastul Andrei Tarkovski a realizat filme de autor deo-
arece, asa cum spunea acesta ,, nu iti poti transpune viziu-
nea dacd nu esti implicat in totalitate in procesul de creatie”
De altfel, mesajele poetice cele mai clare sunt transmise de
filmele de autor, izvorate din imaginatie si exprimand per-
sonalitatea acestuia, nediluate de interventia colaboratorilor.

Cu usurinta se poate spune ca Oglinda din anul 1975 a fost
filmul in care regizorul si-a pus amprenta cel mai bine. Este un
film biografic unde Tarkovski si-a transpus copilaria pe fun-
dalul dramei unui barbat de patruzeci de ani aflat pe patul
de moarte, care regreta unele lucruri din trecut cerand doar
iertare.

Odaté ce vezi Oglinda, perceptia asupra filmului iti este
schimbatd deoarece tehnica regizorului rus de a reda unele
scene este una aparte, speciald care iti dd impresia ca ceea ce
vezi e special fatd de tot ce s-a mai facut pana acum.

Cheia intelegerii filmului este chiar titlul. Imaginea sotiei
naratorului o reflecta pe cea a mamei, iar copilul acestuia il
reflecta chiar pe el in copilarie. Acesta a fost si motivul pentru
care Tarkovski a folosit aceeasi actori pentru personajele din
trecut, dar si cele din prezent.

Fara nicio indoiala Andrei Rubliov din anul
1966 poate fi considerat capodopera re-
gizorului. Filmul amplasat in Rusia secolului
XV spune povestea unui pictor de biserici
care se confrunta cu tréirile sale interioare,
dar si cu problemele intalnite pe parcursul
vietii sale. Caracterul religios este prezent pe
tot parcursul filmului si desi filmul necesita
multiple vizionari pentru a fi inteles, nu
poate trece neobservatd madiestria cu care
Tarkovski a reusit sa introduca istoria Rusiei
ca fundal al subiectului. Astfel putem ve-
dea toate greutatile prin care aceasta tara
a trecut de-a lungul istoriei si acesta fara sa
intervina in planul principal al filmului.

In Cdlduza din 1979, trei personaje bat
cardrile unui univers de noroi si metale ru-
ginite, zona, pentru a ajunge intr-o camerd
din centrul sdu in care nimeni nu indrdznea
sa intre. Filmul poate fi interpretat in mai
multe feluri. Explicatia cea mai simpla e cea
politica. Mesajul artistic este, insa, mult mai subtil. ,, Transpu-
nerea intr-un tinut ciudat, dincolo de cotidian, ritmul lent,
inchipuie viata sufleteasca din adancurile subconstientului,
unde fiecare om fsi ascunde cele mai profunde ganduri si
unde, deseori, e imposibil de patruns”(Jean-Louis Leutrat).

Cariera lui Tarkovski cuprinde sapte filme. Confruntandu-se
cu politica sistemului comunist din Uniunea Sovietica, real-
izarea filmelor a fost de multe ori ingreunata. Acest fapt a dus
la realizarea ultimelor doua filme in Italia si Suedia.

Cenzura comunista nu I-a impiedicat pe Andrei Tarkovski in

a realiza filme care vor dainui pentru mult timp in istoria cin-
ematografiei clasice. Cel mai bun mod de a-i aprecia munca
este de a urmari filmele sale lasand deoparte incercarile de a
le analiza. La sfarsit vei realiza ca filmul tocmai vazut se poate
incadra usor in cea de-a saptea arta.
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Un musafir invizibil

Mediana STAN

Zilele trecute am primit vizita
neasteptata a unui prieten stabilit in
Australia. Am stat de vorba toata noap-
tea iar dimineata, dupa ce l-am insotit
la aeroport m-am intors in sufrage-
ria in care se afla dezordinea invaluita
in fum de tigara de dinaintea plecarii
unui musafir. Pe canapeaua flancata de
masute incdrcate cu carti, albume, apa-
rate de fotografiat, tavi si cesti se afla
urma lui Csaba adancita intre perne si
animale din plus. El a spus ca sufrageria
aceea lucioasa si supraincarcata de mo-
bilier te imbia sa te asezi confortabil pe
una din canapele, sa te apleci cu lene sa
tragi un album de pe un raft de jos si sa-I
rasfoiesti. Pe locul acela staruia mirosul
lui format dintr-un amestec de nuante
de miros tari sau mai dulci. Era ca si cum
un Csaba aerian ar fi rdamas acolo. M-am
asezat si eu langa Csaba cel aerian, pe
ganduri, apoi am tresarit. Ceva moale se
miscase jos pe covor. Era baietelul meu
care se trezise cu noaptea in cap si se
vazuse singur. I-am spus de vizita lui ne-
nea Csaba din Australia iar el a intrebat
ce i-a adus nenea. I-am aratat albumul
uriag, cartonat si lucios, plin cu poze. L-a
luat in brate, fericit.

-Aici sunt si povesti pentru mine?

-Desigur, am zis eu repede.

-Si imi citesti una? Te rog? Aseara nu
mi-ai citit!

-Bine, iti citesc, am spus. Sigur ca al-
bumul nu avea povesti dar Csaba imi
povestise toata noaptea tot felul de
intamplari cu haz. Am luat albumul in
brate, I-am deschis la o anumita poza si
am inceput...

Dupd cum stii, Csaba locuieste in
Australia. El si cainele lui s-au mutat de
curand si au fost foarte ocupati cu ren-
ovarea casei, care constd intr-o multime
de treburi pe care le cunosti, le-am facut
si noi, si m-ai ajutat si tu. De cateva zile
se chinuiau sa intinda cat mai perfect
un tapet nou in came-ra de jos, in care,
dupad cum mi-a explicat el, se intra direct
de afara si care era si bucatarie, si hol si
camera de zi. Spun se chinuiau pentru

ca si cainele il ajuta, evident, aducandu-i
diferite u-nelte sau apasand cu laba pen-
tru a tine de capatul celalalt al colii, in-
nebunit de mirosul de tencuiala umeda,
hartie si lipici proaspét. Intr-o seara au
stat pana tarziu, lipind si ultima bucata
din tapet.

A doua zi, cand Csaba a coborat
fmpreuna cu cainele, au ramas in mijlocul
sau un latrat: urme de labute cafenii se
intindeau pe tapet, pe toata partea de
jos a peretului, era un tapet de culoare
deschisa, de culoarea alunei, si asta stii
de ce? Pentru a fiin ton cu padurea, care
erafoarte aproape. Ldbutele se intindeau
destul de uniform, de parca cineva le-ar
fi facut intentionat pentru a imbogati
decorul. Csaba s-a apropiat, s-a uitat:
noroi de padure! A clatinat din cap si a
pus de cafea, apoi a ramas rasturnat intr-
un scaun, privind necontenit peretele.
Urmele erau rotunjite mult intr-o parte
in care li se aldturau cinci cerculete pre-
lungite cu cinci linii, semn ca autorul lor
avea gheare. Cainele privea ingrijorat
cand la perete cand la stapan si vazand
ca in cele din urma stapanul scoate un
hohot de ras a inceput si el sa latre vesel.
Apoi s-a auzit o bataie in usa si o vecina
tandra a dat navala si s-a oprit brusc in
mijlocul bucatariei, privind:

- Ce dragut... si ce original! Cum de ti-
au iesit asa de bine?

Csaba a zambit:

- Sincer, nici eu nu stiu, dar e drept
ca e foarte vesel, zici ca ar fi facute
intentionat... desi chiar nu stiu daca cine
s-a ocupat de decor azi-noapte a facut-o
cu buna stiinta sau fara sa vrea... Dar ce
mai conteaza? la loc, te rog, cafeaua e
tocmai gata!

Orice alt om, si desigur si tu, ar fi in-
trebat bineinteles pe unde a intrat au-
torul decorului. Casa, avand doi locatari,
are doua usi, 0 usa mare pentru Csaba si
0 usa mica pentru caine, taiata in usa lui
Csaba. Si ambele usi sunt descuiate tot
timpul deoarece Csaba este unul din oa-
menii aceia ciudati care nu folosesc chei

sau zavoare, multumindu-se sa impinga
usa cu piciorul si spunandu-si ca din mo-
ment ce un om locuieste intr-o lume de
oameni ar trebui sa fie suficient. lar veci-
nii stiu acest lucru.

Csaba se gandea dacd nu cumva eafi
facuse o farsa. Ar fi putut foarte bine sa fi
intrat cu un tipar de laba din cauciuc sau
altceva, cumpdrat... Cainele o cunostea,
si oricum nu putea vorbi. Hm... sau alt
vecin care se tinea de pozne. Dar cine?
Grésanul de alaturi era foar-te amuzant
dar avea indoieli ca s-ar fi miscat asa de
usor prin casa in toiul noptii, doar mer-
gea sa se cantdreasca pe un santier din
apropiere, pe cantarul pentru materiale
de constructie. Oricum, Csaba trebuia sa
admita ca...

-Si cainele...

-Da, si cainele, scuze, Csaba si cainele
trebuiau sd admita ca era foarte vesel.
Timp de vreo douad sdptamani, toti vecinii
din zona, printre care, totusi, si grasanul,
s-au plimbat pe peretii lui Csaba cu niste
labe de cauciuc manjite cu lut iar tinerei
vecine, noaptea i se transformau mainile
si picioarele si i cresteau gheare. Asta se
intampla in mintea lui Csaba, desigur.

Intr-o dupa-amiaza, Csaba si cainele
au iesit la plimbare. Trecand prin padure,
cainele a dat de o urma si a mers dupa
ea cale de vreo trei ceasuri, pana la o
scorburd incapatoare scobita in trunchi-
ul unui stejar urias in care se afla o
gramada mare de crengute si iarba, cu o
adancitura in mijloc, desigur un culcus!
Pe pereti se vedeau aceleasi urme cafenii
rotunjite spre degete cu cinci cerculete
si cinci linii, cam pana la aceeasi indltime
la care ajungeau si cele din casa lor. Jos,
pe langa peretele cu ldbute se aflau frun-
ze rosii de artar si o frunza era lipita cu
lut de peretele scorburii! Cand s-au in-
tors, cei doi au gasit o multime de frunze
rosii de artar insirate jos pe langa pereti.
Astainsemna cain timp ce ei erauin casa
musafirului invizibil, musafirul invizibil
erain casa lor!

Csaba si cainele au presat frunzele,
apoi le-au lipit pe pereti deasupra ur-

melor. Asa era si mai vesel. Cainele era cu
ochii in patru si se scula de mai multe ori
pe noapte pentru a face ture prin casa
si prin curte. A doua zi au mers la plim-
bare si au trecut pe la vizuina musafirului
invizibil. Csaba s-a invartit, s-a sucit si in
cele din urma a vazut sus, intr-un co-
pac o ciuperca mare si frumos colorata.
S-a catarat dupa ea, a desprins-o si a
agdtat-o in casuta din scorbura. Cand s-a
dus acasa a gasit o piatrd alba, lucioasa,
asezata chiar in mijlocul mesei, cel ce
0 pusese acolo cautase un loc in care
sa fie observata imediat, dandu-i astfel
importanta cuvenitd. A fugit impreuna
cu cainele la vizuina. Si acolo era o piatra
alba!

Peste noapte, cainele a auzit un
lipdit care venea de la bolul lui cu apa.
S-a ridicat, s-a lovit cu capul de masuta
de cafea sub care dormea si s-a repezit
pe scari in jos. Stapanul a sarit si el din
pat si s-a napustit dupa caine. Dar vizita-
torul deja se mistuise prin usita. Csaba si
cainele au gasit jumatate din ciuperca pe
care o lasasera in vizuina lui. Nu s-au mai
mirat. Lucrurile intrau deja pe fagasul
obisnuintei. Vecina lor a venit la ei cu o
carte cu poze:

-Sunt urme de wombat, este un ani-
mal care locuieste doar aici, in Australia,
este foarte inteligent, foarte preocupat
de vizuina lui...

-Este aici, in carte? a intrebat Csaba
sau baietelul meu.

-Da, uite-I' am zis eu sau vecina lui
Csaba.

-Pare a fiun amestec de urs siiepure...
a zis Csaba sau eu sau baietelul.

- Are cam un metru inaltime si poate
sd ajunga pana la 30 de kilograme... a zis
vecina lui Csaba sau am citit eu.

-Mi-as dori foarte mult sa-I intalnesc!
a zis baietelul meu sau Csaba.

Csaba, cainele si wombatul aveau sa
se viziteze de multe ori schimband tot
felul de daruri. Ei inca nu au apucat sa
se intalneasca fatd in fatd, dar isi spun ca
acest lucru se va intampla cu siguranta,
intr-o bund zi.



CONGRUENTA FILOSOFIE-COMUNICARE (1l1)
Un mare,, comunicator” al Omenir

Eugeniu NISTOR

Aristotel, cel mai stralucit ganditor al lu-
mii antice si al tuturor timpurilor, de numele
caruia se leaga intemeierea celor mai impor-
tante stiinte cunoscute astdzi, s-a ndscut la
Stagira, in Peninsula Chalcidica, in anul 384 1.
Chr.; de acolo, din nordul aspru si invaluit in
ceturi, la 17 ani a coborat la Atena, spre a se
adapa la izvoarele de invdtatura ale Acade-
miei platonice, stand pe langa marele sau
dascal vreme de aproape doua decenii. Nici
nu e de mirare ca cercetatorii de mai tarziu
au constatat unele influente ale Academiei si
persistenta unui ipotetic orizont platonician
in operele sale din tinerete, de care insd se
va indeparta, mai apoi, adoptand o atitudine
critica fatisa.

Spirit inventiv si pasional, Stagiritul a elab-
orat, conform lui D. Laertios, 145 de lucrari
(dupa unii cercetdtori numarul acestora ar fi
de 195), extrem de diverse, abordand dome-
nii ca: filosofia, psihologia, politica, economia,
retorica, logica, poetica, fizica, biologia etc.
Pentru problematica abordatd de noi, mai
interesante sunt lucrdrile: Metafizica, Politica,
Retorica, Etica Nicomabhica si Organon, la care
ne vom referi succint, pe rand. Astfel, in Meta-
fizica, compusa din 14 cdrti, dupd o critica
eficientd a dualismului platonic (pe de o
parte, o lume a ideilor, transcendenta, statica
si ireversibild, si, pe de altd parte, o lume
trecatoare, imanentd), care nu poate oferi
nicidecum o explicatie plauzibila motorului
dinamic al lumii sensibile, Aristotel defineste
cu subtilitate cele trei niveluri de cunoastere,
anume: cunoasterea empiricd (bazatd pe
experientd), cunoasterea tehnicd (bazata pe
identificarea cauzelor care determina lucru-
rile) si cunoasterea metafizicd sau cunoasterea
filosofiei prime, aceasta din urma fiind axata
pe cercetarea rationald a cauzelor universului
in vederea definirii esentei lui Dumnezeu, ca
fiintd absolutd, a naturii, a spiritului si a ma-
teriei, si a constata, in final, cdrui tip de cauza i
corespunde forma tuturor lucrurilor, precum
si materia din care sunt acestea constituite,
ajungand, astfel, la enuntarea teoriei celor
patru cauze: cauza materiald, cauza formala,
cauza eficientd sau motrice si cauza finala.

Primatul acordat formei il va determina pe
Aristotel sa vada forma pretutindeni, institu-
ind in natura o ordine teleologica (doctrina
despre finalitate, scop final), fundamentata
pe existenta unui ,motor imobil’, de esenta
divind, definit a fi “ceva care vesnic pune in
miscare ceea ce se miscd, iar Primul Motor
este el insusi Tn miscare”. ! Acest principiu su-
prem, reprezentand ,forma formelor’, “esenta
esentelor”, ar fi ratiunea, care ,se gandeste pe
sine”, identicd cu Dumnezeu insusi.

Psihologia aristotelica, strans legata de
biologie, este cuprinsa in Tratatul despre su-
flet, unde el atribuie sufletului forma, adica
principiul activ, dinamic, care insufleteste
organismul — un principiu formal care este
entelehia trupului, asa dupa cum corabierul
este entelehia corabiei (in limba greaca en-
telehie = en - ,in", telos — ,scop” si ehein — ,a
avea’, adica scopul launtric propriu al fiecarui
lucru). Filosoful nu este nicidecum un adept
al ideii de evolutie, in sens biologic si, con-
form conceptiei sale, si plantele sunt inzes-
trate cu un suflet al lor de natura rudimentard,
avand ca rol specific cresterea si nutritia; la
animalele superioare sufletul constituie su-
portul mai perfectionat al unor manifestari
psihice elementare, ca: instinctele, dorintele,
senzatiile de pldcere si de durere; iar forma
cea mai fnaltd pe care o poate atinge sufle-
tul este data de cel al fiintei umane, care
are o naturd complexd, cuprinzand, ca si in
doctrina pitagoreica sau in cea platonicd, o
tripleta functionala: sufletul vegetativ (de care
depinde hrdnirea, adica activitatea biologica
elementara), sufletul senzitiv (la care sunt ra-
cordate simturile); atributul distinctiv al omu-
lui constituindu-l insa sufletul rational.

Asadar, Omul este un animal rational, a
spus Aristotel intr-o memorabild definitie.
Si, pornind de la aceasta ultima sintagma
aristotelicd, sa amintim ca in cele opt carti

ale Politicii, el sustine c4, fiind rational, ,omul
este (si) un animal social/politic” (zoon poli-
tikon). Cum in viziunea Stagiritului oamenii se
situeaza la jumatatea distantei dintre animal
si zeu, ceea ce-i imboldeste sa se stranga in
comunitati sunt chiar instinctele lor primare:
instinctul de reproducere si cel de conservare,
lucru care-i intareste ganditorului convin-
gerea ca “cetatea este naturald si cd omul este
in mod natural un vietuitor politic, pe cand
cel lipsit de o cetate (natural si nu prin acci-
dent) se afld fie mai presus, fie mai prejos de
om, asemeni celui pomenit de Homer: fard un
neam, fdrd o lege, fdrd sdlas..."?

Deci, conform celor enuntate, originea
statului este naturala si constituie o necesitate
care tine de esenta fiintei umane. El respin-
ge modelul statului ideal, de tip platonician,
dupd care guvernarea ar trebui sa le revina fi-
losofilor, in favoarea ascensiunii la conducere
a categoriei de cetdteni cu venituri medii. De
asemenea, a luat apdrarea proprietatii private
si a familiei, pledand pentru o democratie
sclavagistd moderata. In afara acestui tip de
societate, ganditorul mai admite si alte forme
constitutionale posibile, precum: monarhia
(unde conducerea apartine ununi rege),
aristocratia (conducerea fiind preluatd de o
minoritate bogatd) si democratia (unde con-
ducerea este a demosului, adica a poporului),
avertizand insa ca fiecare dintre acestea pot
degenera in altele, precum: tirania (sau des-
potismul), oligarhia (sau plutocratia) si dema-
gogia.

In ceea ce priveste etica (morala), aceasta
este cuprinsa in doua scrieri principale, Etica
Nicomahicd si Etica lui Eudem, desi sugestii ale
acesteia pot fi depistate si in alte lucrari. Prob-
lema de fond a eticii aristotelice este aceea
a Binelui - vazut ca scop suprem, ,lucru spre
care totul tinde!" Asa, scopul medicinei este
sdndtatea, al constructiilor navale — corabiile,
al strategiei — victoria, al stiintelor economice
- bogatia. Ganditorul stabileste o ierarhie
a scopurilor, admitand existenta unui scop
superior, in raport cu toate celelalte: Binele
suprem care, atunci cand se referd la om,
devine Binele uman. Sustinand ca fericirea nu
poate fi separatd de pldcere - cdci placerea
este opusul durerii si, in chip logic, ea tre-
buie consideratd ca un bine - el subliniaza
ca fericirea fara placere este un lucru lipsit de
sens si ca nici binele cel mai Tnalt nu poate fi
conceput in afara ei! Dar, cu toate aceste apre-
cieri, filosoful nu asociaza placerea cu binele
suprem, aratand ca nu orice specie de placere
este de dorit in sfera sociala, desi nici uneia
dintre ele (oricare ar fi) nu-i poate fi negata
predispozitia mobilizatoare de perfectionare
habituald a subiectului, deoarece “viata si
placerea sunt, evident, indisolubil legate si
imposibil de disociat; caci fara activitate nu
exista placere, iar placerea duce la desdvarsire
orice activitate!”?

Aristotel este considerat intemeietorul
logicii, socotitd de el insusi ca “stiintd a
demonstratiei’, adica unealta sau instrument
(in greceste Organon) necesar si util in cer-
cetarea lumii si in aflarea adevarului. In lu-
crarea despre Categorii, Stagiritul defineste
corespondenta reala dintre gandire (vor-
bire) si existenta, cele 10 categorii instituite
- substanta (esenta), cantitatea, calitatea,
relatia, locul, timpul, pozitia (situatia), posesia,
actiunea si pasiunea — fiind chiar modalitatile
fundamentale de enuntare a existentei lu-
crurilor. Dar sa subliniem cd unele precizari
si clarificari gramaticale, referitoare la omon-
ime, sinonime, paronime, subiect si predicat,
preced tabela categoriilor si analiza acestora.
In cele 14 capitole ale tratatului Despre in-
terpretare sunt studiate propozitiile, definite
ca discursuri in continuturile carora este cu-
prins adevarul sau minciuna, acestea fiind
reimpartite in afirmative si negative, univer-
sale, particulare sau singulare. Analitica primd
este consacrata studiului silogismelor iar,
dupa o parcurgere amanuntitd a posibilitatilor
teoretice ale acestora, filosoful aplica, practic,
logica formald in Analitica secundd, subliniind

ideea ca omul nu se poate declara
cunoscdtor al unui lucru decat
atunci cand i cunoaste cauza,
aceasta constituind chiar termenul
mediu al silogismului, alte date
ale cunoasterii fiind furnizate de
inductie, care face posibild corelar-
ea logicd si trecerea de la particular
la universal. Examinarea procedee-
lor de convingere dialectica face
obiectul Topicelor, iar analiza ar-
gumentelor false ale sofistilor im-
potriva adversarilor lor, al Respin-
gerilor sofiste, Aristotel justificind
necesitatea acestor lucrdri ca fiind
dictatd de atitudinea snobista a
oamenilor, in general: “Fiindca
exista oameni care pretuiesc mai
mult sa pard intelepti decét sa fie
(caci fintelepciunea sofistd este
numai aparentd, nu reald, iar sofis-
tul - omul care castigd bani de pe
urma unei intelepciuni aparente,
nu reale), este evident ca unor ast-
fel de oameni le convine in chip
necesar sa pard ca indeplinesc
sarcinile intelepciunii, decat sa le
indeplineascd cu adevarat, fard a
parea..."*

Aristotel a scris si cel mai im-
portant tratat antic de comuni-
care publicd, Retorica, elaborat
in perioada 347-335 i. Chr, in-
sumand lectiile predate de catre
maestrul fnsusi in cadrul scolii
sale peripatetice (Lyceum). Dupa
cate se pare, aceste lectii faceau
parte din seria celor exoterice, de
seard, la care puteau participa
auditori externi — spre deosebire
de cele esoterice, de dimineata,
destinate  exclusiv  studentilor
scolii — si, “se refereau la arta vor-
birii, a disputei si la cunoasterea
indeletnicirilor cetatenesti...”* In
prima parte a lucrdrii, Stagiritul
se referd la principalele elemente
argumentative — entimema si ex-
emplul - clasificand discursurile
in trei genuri distincte: deliberativ
(cand se refera la viitor), judiciar (cand reflecta
fapte ale trecutului) si epidictic (cand prezinta
evenimente festiviste, de gald). Ardtand ca
“retorica este corespondenta dialecticii’, Ar-
istotel este preocupat de a-i reda disciplinei
demnitatea filosofica, erodata de practicile
si exagerarile discursive ale epocii sale care,
de multe ori, au dus-o departe de gandirea
rationald si de misia ei stiintifica, incercand,
totodata, sa clarifice functiile ei de baza, in
raport cu altele: “Fie, deci, retorica o facultate
de a cerceta, pentru fiecare caz in parte, ceea
ce poate fi capabil de a convinge. lar aceasta
nu este functia nici unei alte arte; caci fiecare
din celelalte arte este instructiva si persuasiva
in ceea ce priveste obiectul ei propriu” ¢ in
cea de-a doua parte a tratatului interesul
cercetarilor filosofului se indreapta catre alte
argumente decat cele intemeiate pe validi-
tatea formald a discursului, cum sunt: starea
de spirit a publicului, puterea de convingere
a vorbitorului si pasiunile care pot anima au-
ditoriul, alte aspecte analizate fiind date de
caracterele oratorului si auditoriului (tanar, in
varsta, bogat, sdrac etc.), de locurile discursu-
lui (topoi) si trasaturile acestuia. In sfarsit, ul-
tima parte a Retoricii dezvolta diverse aspecte
ale stilului, fiind axatd pe actiunea oratorica
propriu-zisa, adica pronuntatio si actio, cu pre-
cizarea ca ultimul aspect este rezumat doar la
declamatie, in etapa urmatoare fiind configu-
rate si supune unei analize amdnuntite pdrtile
constitutive ale discursului.

O seama de maxime si ganduri intelepte,
apartinandu-ilui Aristotel, au circulat de-a lun-
gul secolelor gratie insemnarilor lui Diogenes
Laertios, dintre care vom transcrie cateva, mai
sugestive sub aspectul devenirii si innobilarii
umane pe calea cunoasterii si a intelegerii
vietii din cetate: “Raddcinile educatiei sunt

Aristotel

amare, dar fructele ei sunt dulci”; “Fiind in-
trebat cum se deosebesc cei educati de cei
needucati, rdspunse: — Ca vii de mortil”; “Ce-i
un prieten? — Un suflet care locuieste in doud
corpuri”; “Care-i lucrul care trece cel mai re-
pede: — Recunostiinta!l”; “Definitia sperantei:
- Un vis cu ochii deschisil”; “Auzind ca cineva
isi batuse joc de el, spuse: - In absenta mea
poate sa ma bata si cu biciul!"”
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MEMORIA TIPARULUI - Marturii ale presei muresene de altadata

Vanatoarea regala in Muresul interbelic

de Angela Magherusan Precup (angelaprecup@yahoo.com)

Prezenta Regelui la vanatoare in judetul Mures era pentru muresenii perioadei interbe-
lice un eveniment special dar nu iesit din comun, intrucat vizitele reprezentantilor Casei Re-
gale la Castelul Lapusna erau frecvente, aducand in zond invitati dintre cele mai importante
personalitati nationale si internationale ale vremii.

Aceste vizite regale in judet mobilizau toate energiile regiunii, mai ales la Reghin, orasul
in care Suveranul sosea de obicei cu un trenul special. In asteptarea Sa, muresenii imbracau
haine de sarbatoare, de la institutiile care isi mobilizau toate fortele organizatorice, pana la
oamenii simpli din satele aflate pe traseul alaiului regal.

Castelul de vanatoare de la Lapusna a fost construit in anii 1925-1926, dar Regele venea la
vanatoare in Muntii Gurghiului si inainte, dupa cum o atesta articolele din presa mureseand a
inceputului anilor '20, care relatau de fiecare data cu aplomb, de obicei pe prima paging, eve-
nimentul vizitelor regale in judet. Seria acestor relatdri incepea in 1923, cand ziarul Muresul
nota pe prima pagina ca ,Sambdta 28 Aprilie Majestatea Sa (Regele Ferdinand n.a.), insotit
de suita sa, a sosit cu un tren special la Reghinul Sasesc, de unde a plecat in Muntii Gurghi-
ului, unde s-a aranjat o vanatoare. Impreuna cu Majestatea Sa a sosit si ministrul Palatului, d.
Misu." Tn anul urmator, 1924, - relata acelasi Muresul — Regele revenea la vanatoare in zona
Muresului, insotit de aceastd data de fiul sau, printul Carol, si de regele Greciei.2
Datorita sau nu exemplului regal, pasiunea pentru vanatoare incepea sa cuprinda in anii

o

'VANATOARFA DECAIA
DELA DERIS

il Perig (jucl. 1fov) a Regeluy Carol al H-lea, insafil de Regele Bores ol Bulgarnc
(in Bealitetes dustrad, anul VI ne. 367

Vanatoanea regald o febainre 1934

T febr. 1934}

20 tot mai multi mureseni, organizati chiar intr-o asociatie de profil despre a carei activi-
tate Muresul oferea detalii in 1924:,,Diana, Societatea Vanatorilor din Targu-Mures va aranja
0 vanatoare cu goarna in ziua de 8 ianuarie a.c. in Pacureni si 20 ianuarie in Céluser. Membrii
cari doresc a lua parte sa se anunte la Farmacia Osvath inainte de termen cu 3 zile, unde vor
afla si instructiunile necesare!”

In toamna anului 1933, jubileul de 50 de ani al Castelului Peles prilejuia la Sinaia ample
serbari onorate cu prezenta intre altii, de Regele Alexandru al lugoslaviei. Invitatia Casei Re-
gale a Romaniei era completatd in acest context si cu o partida de vanatoare de cerbi si ursi
in judetul Mures, la Ldpusna, organizata la cele mai inalte standarde ale perioadei in cinstea
suveranului roman Carol al ll-lea si a invitatului sau.? E lesne de inteles ca evenimentul a mobi-
lizat intreaga comunitate mureseand, de la autoritatile judetene (prefectul dr. loan Vescan) si
reghinene (primarul |. Popescu), pana la presa judetului, care trata cu mare interes subiectul.

Gazeta Muresului dezvaluia astfel intr-un amplu articol detaliile vizitei regale, incepand cu
sosirea inaltilor oaspeti in 28 septembrie 1933 in gara Reghin, intr-o ampla suita completata,

pe langa cei doi suverani, de M.S. Regina Marioara,
Principele Friederich - ,seful casei de Hohenzollern®,
baronul Halberg si Ducroix — presedintele Federatiei
internationale de vanatoare, si continuand cu de-
scrierea atmosferei festive create in judet: ,intreaga
populatie a orasului a facut Augustilor si distinsilor
oaspeti o calduroasd manifestatie, aclamandu-i in-
delung. [...] Suveranul nostru, dupa ce s-a intretinut
cu reprezentantii judetului si orasului, a luat loc in au-
tomobile impreund cu oaspetii dupa care, in ovatiile
multimii, au plecat cu totii spre Lapusna, calauziti de
DI Prefect Dr. loan Vescan. Pe drum, populatia satelor si scolile din comunele lernuteni, Gur-
ghiu si Ibdnesti, in frumoasele si pitorestile costume romanesti, au aclamat cu entuziasm pe
Suveran si pe oaspeti. La intrarea in aceste comune, vrednicii Romani inaltaserd minunate
porti de triumf, din brad, impodobite cu steaguri romanesti si iugoslave.”*

Treptat, domeniul de la Lapusna a devenit una dintre mandriile Muresului interbelic, dupa
cum reiese din articolele de presa ale perioadei care, pe langa prezentarea renumitului castel
de aici si a ilustrilor sdi oaspeti, relatau in 1935 si despre lucrarile de modernizare a parcului
castelului si a drumului de acces: ,,Pentru a infrumuseta si mai mult castelul si imprejurimile
lui, s-au facut in vara trecuta importante lucrdri. Astfel, de jur imprejurul castelului s-a facut
un parc in genul parcurilor din Anglia, si intreg terenul a fost presarat cu zgura de carbune de
piatra, pentru a impiedica noroiul. De asemenea s-a facut o imprejmuire frumoasa. Intregul
teren a primit o infatisare noud, luminoasa si plina de farmec. Frumusetilor salbatice ale na-
turii li s-au adaugat frumusetile delicate ale mestesugului omenesc. Cum aceste lucrari s-au
facut cu entuziastul concurs al D-lui Francisc Porubschi, prefectul jud. Mures, M. S. Regele
Carol Il, care la vederea noilor lucrari a ramas deosebit de impresionat, a dispus sa se trimita
Dlui prefect urmatoarea telegrama: «Majestatea Sa Regele ma insdrcineaza a Va transmite
Inalte Multumiri pentru lucrarile executate in parcul Castelului Regal de Vanitoare Lapusna si
la drumul spre Castel. Maresalul Curtii Regale, Generalul llasievici (ss)»"¢

Cativa ani mai tarziu, in 1937, complexul de vanatoare de la Lapusna se imbogatea si cu
o veche bisericd, inaugurata in prezenta Episcopului Nicolae Colan al Clujului, cu prilejul unei
vizite a Regelui Carol al Il-lea si a fiului sdu Mihai, dupa cum relata Glasul Muresului: ,inaltii
oaspeti, insotiti de o numeroasa suita, au venit pentru a vana, ca si in alti ani, in padurile
Lapusnei. [...] Cu prilejul acestei vanatori s-a sfintit la Lapusna, langa castelul regal, si o
biserica ridicata acolo din dorinta M.S. Regelui. Aceasta biserica, avand o vechime de peste
200 de ani, a fost adusd din comuna Comori din judetul nostru.””

Dupa nationalizarea din 1949, Castelul Lapusna a trecut in proprietatea statului, spre
folosinta unui nou regim si a unui nou conducator, mult mai putin iubit decat simbolurile ve-
chi dar trainice pe care acest obiectiv, azi turistic, le ingloba pentru comunitatea mureseana
si nU numai.

1. Majestatea Sa Regele la Gurghiu, in Muresul, anul I, nr. 17, 28 aprilie 1923, p. 1.

2. Muresul, anul lll, nr. 21, 2 noiembrie 1924, p. 2.

3. Publicatiune, in Muresul, anul lll, nr. 1, 6 ianuarie 1924, p. 4.

4, Vesti si intampldri, in Gazeta Muresului, anul lll, nr. 34, 24 sept 1933, p. 6.

5. Vandtoarea regald de la Ldpusna, in Gazeta Muresului, anul lll, nr. 36, 8 oct 1933, p. 1.

6. Mari lucrdri la Castelul Regal de la Ldpusna, in Glasul Muresului, anul lll, nr. 49, 9 februarie
1936, p. 3.

7. M. S. Regele si Mostenitorul tronului in judet, in Glasul Muresului, anul IV, nr. 115, 1 octombrie
1937,p. 1.
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dintre ele inedite, permit o foarte scurta
trecere in revista a evolutiei picturii
autohtone moderne, a interferentelor
acesteia cu tendintele si curentele eu-
ropene care au marcat racordarea sa la
marea cultura occidentala. Altfel spus,
“Traditie, Avangarda, Modernism”. Gale-
ria de Arta Romaneasca Moderna pro-
pune o abordare inedita a unui secol
de picturd si sculptura romaneasca, in
toatd complexitatea si diversitatea sa.
Portrete, peisaje, interioare, naturi
statice, compozitii avangardiste. Lucrari
apartinand maestrilor: Theodor Aman,
Nicolae Grigorescu, lon Andreescu,
Stefan Luchian, Gheorghe Petrascu,
Theodor Pallady, Nicolae Tonitza, Dimi-
trie Paciurea, Nicolae Dardscu, lon
Tuculescu, Corneliu Baba, Ziffer Sandor,
Eugen Gascd, lon Vlasiu si multi altii.
Parcursul expozitional evidentiaza
atat continuitatea viziunii traditionale
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vii si in stare de veghe! Volumul apare sub egida
Societatii Culturale ,Arboroasa” din Cernauti, iar
cel care si-a asumat responsabilitatea ingrijirii si
tiparirii lui este dI. Dimitrie Poptdmas. (E. N.)
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Galeria de Arta Romaneascd Modernd
cuprinde in noile spatii special amena-
jate, 120 de lucrari de pictura si sculptura,
reprezentand o selectie din patrimoniul
Muzeului de Arta Mures. Operele, multe prin Nicolae Grigorescu — ,Car cu boi”, “In- de ruptura avangardista care au condus la

Galerie de arta romaneasca moderna la Targu-Mures

prin Theodor Aman - ,Pepica Aman’, tendentul de la Barbizon’, ,Apus de soare”,
Ct.D.Stahi — ,Italianca’, Emanoil Bardasare - ,Fata cu ulcior’, ,Peisaj’, lon Andreescu
,Batran’, conturarea modernismului printr- - “Zambile’, Stefan Luchian- ,Vas cu tran-
0 noud perceptie adusa artei romanesti dafiri albi’, ,Portret de batran’, momentele

revolutionarea limbajului plastic prin
Hans Mattis Teutsch - “Compozitie’,
,Nud de femeie’, ,Nud de barbat’, Max
Herman Maxy- “Constructie spatiald’,
,Cate doi’, perioada interbelica cu
Gheorghe Petrascu, Theodor Pallady,
Nicolae Dardscu, conceptia singulara si
novatoare a lui lon Tuculescu cat si re-
pere din creatia artistilor ardeleni: Aurel
Ciupe, Eugen Gasca si lon Vlasiu.

Un instrument foarte util pentru par-
curgerea expozitiei este catalogul
“Traditie, Avangardd, Modernism’,
editat in trei limbi: romanda, maghiara,
engleza, care opteaza pentru prezen-
tarea lucrdrilor, cronologic si in confor-
mitate cu tendintele artistice, furnizand
astfel un foarte succint istoric al picturii
romanesti moderne. Pe langa informatii
despre tema propusda si lucrdrile
selectionate, catalogul include si repere
o f2F - b iy b biografice ale artistilor.
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