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Odatd cu publicarea volumului lui Ton Mihail
Popescu — O perspectiva romdneasca asupra teoriei
culturii si valorilor, cu subtitlul Bazele teoriei culturii
si valorilor in sistemul lui Lucian Blaga (Ed. Emi-
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Gabriella Kovdcs si propria-i lume imagisticd

IPOSTAZE

K

Targumureseanca de cand se stie, artista Kovacs Gabriella a urmat cursurile Liceului de
Arte din orasul natal, pentru ca in 1982 sa absolve Institutul de Arte Plastice si Decorative ,,lon
Andreescu” din Cluj-Napoca, specialitatea Tapiserie-imprimeuri. Prezenta sa discreta in lumea
evenimentelor artistice nu reduce seriozitatea, creativitatea si dorinta sa de a fi mereu in actuali-
tate cu ceea ce se petrece in domeniul artelor decorative si nu numai. (Cora FODOR)

Etica memoriei
la Elie Wiesel

Cartea lui Sandu Frunzad Dumnezeu si Holocaus-
tul la Elie Wiesel este, cum se precizeaza in prolog
(Introducere la problema raului si a responsabilitatii),
o carte ,despre indiferentd”, nu doar indiferenta  Jy,lian BOLDEA
omului, ci si cea a lui Dumnezeu, doua registre ale
indiferentei care se intersecteaza, favorizand o complicitate culpabila cu
raul absolut reprezentat de Holocaust. Studiul cercetatorului clujean se
concentreaza asupra istorisirilor lui Wiesel, mai cu seama asupra confesi-
unilor cutremuratoare din Noaptea, opera cu semnificatii multiple, de un
tragism acut. Elie Wiesel isi propune, prin intermediul discursului literar,
sa gaseascd unele raspunsuri cu privire la pozitionarea conditiei si a ratiunii
umane intr-o lume in care Dumnezeu este indiferent sau absent. Scriiitorul
este de parere ca emergenta Raului absolut a fost posibila doar in momentul
in care radicalizarea lui a inceput sa devina un fapt al cotidianului, insinuan-
du-se in normalitatea existentei. Problematica volumului lui Sandu Frunza
(structurat pe cateva capitole consistente, bine articulate: Noaptea lui Elie

#

| Wiesel, Inexprimabilul, Dumnezeu §i Holocaustul, Memorie si marturisire
B si Moartea inocentei) e fundamentata pe cateva concepte-cheie, recurente:

raul absolut, indiferenta, responsabilitatea, memoria, marturisirea, moartea
omului, moartea lui Dumnezeu etc.

Sandu Frunzd isi fundamenteaza o bund parte din propria carte pe
interferenta dintre memorie, responsabilitate si marturisire, elemente pri-
mordiale ale creatiei lui Elie Wiesel. Memoria, de pilda, este circumscrisa
recurent in aceasta carte densa, substantiald, riguros articulata prin forta ipo-
tezelor, temeinicia rationamentelor si seductia ideii. Memoria este ,,origine,
este vehicul al vietii si este suportul pe care se poate construi speranta man-
tuirii”. Ea este insa si nostalgie, prezenta, marturie, temei al fiintei care isi
poate reconstitui radacinile ontice prin apelul la anamneza. Sprijinindu-se
pe ,,doi piloni” constitutivi, memoria si marturisirea, Wiesel confera litera-
turii, istorisirii, un rol privilegiat in detasarea esentialitatii fiintei umane.
Experienta liminara a Raului absolut, a Holocaustului provoaca in constiinta
autorului Noptii un sentiment de nesigurantd, o sugestie a haosului, un abis

(Continuarea in pag. 7)



Aspecte ale exegezei filosofice blagiene

(Continuare din p.1)

Acest interes, pus in miscare si scos la iveald, printr-o mare putere de analiza si sinteza a culturii
populare romanesti, strabate toata creatia lui Lucian Blaga si reproduce in primele trei Trilogii
structuri culturale si legaturi ale lor cu fondul psiho-etnic care s-a format de-a lungul vremii si in
care staruie note originare ale sufletului romanesc”. Descrierea categoriilor matricii stilistice au-
tohtone este facuta intr-un limbaj limpede si precis, fara ca prin aceasta sa se diminueze cu ceva
incarcatura filosofica a termenilor specifici (orizontul spatial si orizontul temporal mioritic, sen-
timentul destinului, categoriile organice ale lumii, tendinta de transfigurare sofianica a realitatii,
asimilarea creatoare, dragostea de pitoresc, simtul masurii, al nuantei si al discretiei) ci, chiar
dimpotriva, parca sporeste eficacitatea si valoarea acestora.

Desi nu este o0 monografie propriu-zisa a operei lui Blaga, cartea lui Gheorghe Vladutescu
— Filosofia legendelor cosmogonice romanesti (Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1980) — este un model
de abordare si interpretare a intelepciunii populare din toate timpurile si din toate tinuturile
locuite de roméni. Pornind de la mitosofie, pundnd in circuit diverse elemente protofilosofice,
comune mai multor popoare, coroborand datele unor stravechi cosmogonii si antropogonii, spre
a le supune apoi unei analize comparative, sesizand cu perspicacitate corespondentele dintre ele,
Gheorghe Vladutescu se situeaza in vecinatatea orizonturilor filosofice blagiene si chiar foarte
aproape spiritual de acestea, mai ales atunci cand pledeaza pentru o integrare a ,,folclorului in
istoria (scrisd) a filosofiei romanesti”. Referirile directe la Blaga nu lipsesc din context; ele se
ivesc in capitolul ,,Corespondente filosofice” si sunt legate de regretul marturisit al ganditoru-
lui din Lancram cd, in istoria noastra milenara, nu au putut sa existe conditii rodnice pentru
cresterea unui ,,panteism”. Exegetul scrie si despre ecourile (posibile) ale unui eres popular
in campul germinativ al filosofiei roméanesti, atat de supuse vremurilor si istoriei, dar care ,,pe
cai nestiute, in clipe de taind, se intorcea in intelepciunea populara, pe ale cdrei invataminte
le absorbea, cum se spune despre curcubeu ca ar face cu apa izvoarelor”. Acelasi, remarca si
valorificarea culturii populare romanesti, la Inaltul ei potential filosofic, de catre Eminescu si
Blaga, care n-au vazut nici un fel de ,,incongruenta cu filosofia de scoala, sistematica”; pentru ca
mai apoi sd-gi continue si sa-si dezvolte ideea: ,,Fixand, spre a zice ca Blaga, matricea stilistica,
intelepciunea populara a razbatut personant pana sus. Nu printr-o simpla miscare de translatie,
nu fard nenumarate medieri, ci transfigurata, ea a putut sa treaca in marile inaltari filosofice,
mari prin purtarea mai departe catre adevar a indemnului originar”. Retinut si sobru in aprec-
ieri, exprimandu-se intr-un limbaj direct, ghidandu-se adesea dupa maxime proprii (,,Negativ-
ismul ori, dimpotriva, apologetica fiind procedari dogmatice isi anuleaza obiectul de aplicatie,
tindnd de un fel de narcisism, in egald masura pagubitor”), Gheorghe Vladutescu nu ezita sa
sanctioneze un aspect ,,negativ” al discursului teoretic blagian care de altminteri a suscitat si in-
teresul altor comentatori, si anume, tendinta de a poetiza textul filosofic: ,,ca un sui generis rege
Midas transfigurand poetic tot ce atinge (...) Nici vorba, Lucian Blaga este unul din marii nostri
creatori de filosofie. Este, poate — sustine comentatorul — cel mai personal intr-o vreme nu lipsita
de personalitati. Reconstructia sa are stil, as zice, chiar in defecte. Ea este opera de imaginatie,
dar si de elaborare migaloasd cu o concentrare a tehnicilor proprii analiticii filosofice. Stapan
pe cuvant, in stare de asociatii verbale dintre cele mai neobisnuite si mai sugestive, cam ca
divinitatile orientale ale primordiilor, creeaza numind. De aici insa si speculativul, cat este. Bla-
ga se prinde frenetic, dionisiac in jocul creatiei. Dar, paradoxal, pierde lumea reald, prin creatia
alteia, imaginare. El nu re-creeaza, ci creaza spatiul jocului dionisiac. Lumea filosofiei sale, de
aceea, vrea sa facd, intr-un fel, concurenta lumii care este”. Sa recunoastem, nu am descoperit
o caracterizare mai libera si, in acelasi timp, o exprimare in termeni mai elevati, referitoare la
filosofia lui Blaga, decat in scrierile lui Célinescu si Noica.

in volumul Neconventional despre filosofia romdneascd (Ed. Paideia, Bucuresti, 2002),
Gheorghe Vladutescu il incadreaza pe Blaga la capitolul al patrulea, ,,Independentii”, alaturi de
Vasile Conta, Camil Petrescu, I. D. Gherea si D. D. Rosca, acordandu-i un numar insemnat de
pagini. Explicatia pe care ne-o da exegetul in legatura cu aceasta situare ,,neconventionala”, este
simpla, intrucat ,,asupra filosofiei romanesti s-a adoptat o altd metoda: anume, cét a fost posibil,
s-a tinut seama de inrudirile doctrinare, de statornicirea unor directii sau climate spirituale. Chiar
dacd nu aduc cu cate o scoala, exista totusi o directie (traditie) maioresciana si o alta (person-
alizand) naeionesciana. Sunt insd o seama de filosofi, mai mult sau mai putin individualizati,
care nu evoluau intr-o directie sau alta din cele doua. Cativa dintre ei, daca alta ar fi fost istoria,
puteau s faca scoald. In jurul lui Blaga, la Cluj si la Sibiu, deja se pornise”. D1. Vlddutescu desc-
rie apoi, exemplificand cu citate adecvate, modul subiectiv in care a fost tratatd opera filosofica
blagiana, atat de catre apologetii interbelici (Nichifor Crainic, Emil Cioran, Petru Comarnescu,
Vasile Bancila, Mihai Ralea, losif Brucar, Constantin Noica, Ovidiu Drimba s.a.), cét si de catre
criticii dedati la exagerdri, ai aceleiasi perioade (Dumitru Isac, Henri H. Stahl s.a.), referindu-
se, mai apoi, si la confruntarile polemice avute cu C. Radulescu-Motru, Mircea Florian si lon
Petrovici, spre a starui mai indelung asupra ,,obsedantului deceniu”, cand ,,din lunga noapte
proletcultista filosofia lui Blaga a iesit cu greu”. Acuzele si numele acuzatorilor care au contri-
buit la zavorarea filosofiei Iui Blaga vreme de cateva decenii ne sunt cunoscute, astfel incat nu
vom mai reveni asupra lor. Ceea ce insa individualizeaza exegeza dlui profesor Gh. Vladutescu,
fata de altele, este o intrebare ce si-o adreseaza (si ne-o adreseaza si noud), aparent obisnuita, dar
nuantatd anume: ,in vederea a ce il citim pe Blaga?”. Adici: isi giseste filosofia lui vreo aplica-
bilitate, are ea vreo eficienta atunci cand e coborata din zaristile metafizice in orizonturile spiri-
tuale terestre? Comentatorul relateaza, in acest sens, chiar cu lux de amanunte, o ,,intdmplare”
din 1940, cand criticul literar Pompiliu Constantinescu incercase sa explice creatia poetica a lui
Tudor Arghezi prin prisma unora dintre categoriile matricii stilistice blagiene. Acesta era chiar
convins de aceasta aplicabilitate si considera cé ,,cercetarile asupra stilului, impinse de Lucian
Blaga spre surprinzatoare luminisuri si simbolizare, in viziunea spatiului mioritic, ne pot fi de
folos aici”, céci ,,despre natura organicistd a ortodoxismului Blaga a gandit cateva pagini revela-
toare”. Insa dl. Vladutescu ne descrie si deznodamantul acestei temerare initiative: ,in epoci si
nu numai, incercarea lui Pompiliu Constantinescu de a explica o filosofie in genere, in particular
intdmplandu-se sa fie cea a lui Blaga, a fost primita in critica cel putin cu rezerve”. Obiectii si
atitudini critice la aceasta ,,ndzdravanie” a avut G. Calinescu §i, mai tarziu, Al. Piru. Dar ges-
tul cultural in sine, chiar dacd in fondul sau a inregistrat un esec, ramane memorabil, asa cum
remarca si exegetul: ,,Ce este rau in faptul ca un filosof vrea sa-si puna la incercare filosofia? Ca
vrea sa fie altceva decat capitol intr-o istorie evenimentiala si carte in raft de biblioteca?” Iata o
atitudine cu totul noua fata de filosofia lui Blaga, care convinge in orice discutie!

Prin aparitia masivului volum de studii Lucian Blaga — cunoastere si creatie (Ed. Cartea
Romaéneasca, Bucuresti, 1987), pentru prima oard dupa razboi se vadeste interesul real (as
indrazni sa spun, chiar institutional) pentru opera filosofului roman, initiindu-se in fapt un
adevirat program de valorizare a Trilogiilor acestuia, precum si a scrierilor antume, sincrone
si postume elaborarii sistemului. Extrem de bine temeinicit, volumul coordonat de Dumitru
Ghise, Angela Botez si Victor Botez are o structura cuprinzatoare, in patru capitole mari fiind
sintetizate varii aspecte ale filosofiei blagiene, cu focalizari dinamice pe ontologie si epistemolo-
gie, pe istoria filosofiei, axiologie si filosofia culturii. Intr-un convingtor ,,cuvént inainte” al
coordonatorilor si o prefata semnata de Dumitru Ghise, sunt invocate principalele ,,argumente”
in baza carora este ,,valorificata”, ca si constructie spirituald, opera filosofica a lui Lucian Blaga;
intre acestea, apartenenta de netdgaduit la patrimoniul cultural national isi aroga intéietatea: ,,Ca

si Brancusi, Tuculescu, Ion Barbu, apropiati, se pare, de orizonturile spatiului mioritic, Blaga se
intoarce la originile creatiei in cautarea matricilor stilistice, a tiparelor primordiale, a stratului
mumelor, intr-o universald viziune a organicului, intr-o nesfarsita proliferare a variantelor in
jurul unor nuclee imagistice, al unor idei cardinale”. Primul capitol — ,,Cunoastere filosofica
si creatie metafizica” — se deschide prin eseul lui Constantin Noica (,,Viziunea metafizica a lui
Lucian Blaga si veacul al XX-lea”), in care acesta arata profunda originalitate a ganditorului din
Lancram, ,,ca niste arbori ai spiritului, inaltati sub amenintari banuite, carora omul le raspunde
atacand, vede Blaga plasmuirile cunoasterii i ale culturii, in timp ce filosofia omului ramane,
intr-o prea largd masurd, la simpla botanica”. Asocierile si corelatiile sistemului filosofic bla-
gian cu marile idei din gandirea universala, ,,marca” Platon, Kant, Hegel, Bergson, Goethe,
Carnap, sfarsesc cu o critica adusa filosofilor contemporani, care invoca, de regula, ,,plictisul”
si ,,absurdul”, in care Noica pune cititorii sd opteze pentru una sau alta din alternative: ,,astenia
sau chiar neurastenia gandirii occidentale si gradinile suspendate ale lui Lucian Blaga”. Despre
,constiinta filosofica” se exprima riguros Dumitru Matei, iar despre ,,ideatia dogmatica” — Gheor-
ghe Vladutescu, alte chestiuni de gnoseologie blagiana suscitand interesul cercetatorilor: Teo-
dor Dima, Gh. Al. Cazan, Cristian Petru, Stefan Afloroaiei, C-tin Martin, Traian Popa, Vintila
Mihailescu si Tudor Catineanu. Mai toti exegetii pun in lumind deschiderea moderna a filosofiei
lui Blaga, lista filosofilor straini, inceputa de Noica completandu-se din mers cu apropierile si
delimitarile stabilite de acestia fata de Nietzsche, Spengler, Husserl, Berdiaev, Cassirer, Freud,
Jung, Ortega y Gasset, Heidegger, Stephane Lupasco s.a. Cel de-al doilea capitol al volumului
— ,,Cunoastere stiintifica si creatie culturala” — pluseaza indeosebi prin studiul doamnei Angela
Botez, ,,O teorie originala despre spatio-temporalitate, camp stilistic si creatie stiintifica”, in care
Blaga este situat printre precursorii conceptiilor filosofice moderne, bazate pe interdisciplinari-
tate si istoricitate: ,,0satura sistemului sau filosofic se structureaza in jurul ideii potrivit careia
omul reprezintd o mutatie ontologica ce instaureaza in Univers o noua totalitate cosmica — cul-
tura, dublu determinata categorial, in ordinea receptivitatii, ecumenic, si in cea a spontaneitatii,
variabil”. Alte aspecte, legate de teoria si filosofia stiintei, abordeaza: Mircea Flonta, Ilie Par-
vu, Dragos Vaida, Liviu Sofonea si N. lonescu-Pallas, Célina Mare, Andrei Marga, Nicolae
Trandafiroiu si Dragos Popa. Analiza critica §i comparativa a textelor lui Blaga scot la lumina
contributia filosofului roman la cercetarea unor aspecte cognitive ale stiintei, gnoseologiei, fi-
losofiei culturii si axiologiei, numele de specialisti la care se fac referiri fiind dintre cele mai
prestigioase (Koyre, Kuhn, Prigogine, Hintikka, Chomsky, R. Thom s.a.). in cel de-al treilea
capitol — ,,Cunoastere antropologica si creatie noologica” — , un studiu extrem de elaborat este
cel al Iui Viorel Coltescu — ,,Lucian Blaga si morfologia spengleriana a cul-turii”, unde gasim
o0 expunere concisa a matricii stilistice blagiene, dar si o comparatie criticd cu morfologia lui
Oswald Spengler si ,,sufletele” marilor culturi istorice pe care acesta le configureaza; din aceasta
analiza filosoful romén iese in castig: ,,Filosofia culturii a lui Blaga si filosofia culturii a lui
Spengler sunt doua formatiuni teoretice distincte in cadrul campului teoretic comun.” Conceptia
blagiana despre destinul creator al omului, despre existenta sa terestra intru mister si revelare
— face obiectul cercetarii intreprinse de catre Al. Tanase, alte articole interesante fiind cele
ale Iui Ion Goian, Eva Pop, Liviu Antonesei, Vasile Dem. Zamfirescu, Aurel Codoban, Elena
Gheorghe, Virgil Ciomos, Traian Podgoreanu si Vasile Musca. Nici aici nu lipsesc abordarile
comparative si chiar incercari de integrare a gandirii lui Blaga in cadrul unor mari orientari
filosofice ale veacului XX (psihanaliza, filosofia culturii, structuralismul) sau asocieri cu filosofi
si savanti de marca (precum Levy-Bruhl, Foucault, Gehlen sau Alsberg). In sfarsit, ultima parte
a volumului cuprinde un set de interviuri, datdnd din perioada de maturitate a vietii filosofului,
dar si confesiuni memorialistice ale unor ,,martori” ai infaptuirilor sale culturale. Regia acestui
capitol este asigurata de catre Victor Botez care este, de altminteri, i autorul unui studiu extrem
de captivant: ,,Blaga — publicistul”; pe langa acestea, C. I. Turcu scrie despre prezenta lui Blaga
in filosofia roméneasca.

O ,sora” mai tandara a cartii recenzate mai sus, aparuta in conditii de deplind libertate
editoriala, este Dimensiunea metafizica a operei lui Lucian Blaga (Ed. Stiintifica, Bucuresti,
1995), subintitulatd si ,,Antologie de texte din si despre opera filosofica”, cu o introducere
si comentarii de Angela Botez. Asa cum rezultd si din subtitlu, cartea cuprinde un florilegiu
reprezentativ de texte filosofice (reluate din Trilogii) si literare (poezie, teatru, proza, aforisme),
dar si studii sau fragmente critice despre opera filosofica, extrase din articole si studii ale unor
personalitati recunoscute ale culturii romanesti (Mircea Eliade, Vasile Bancila, Tudor Vianu,
Bazil Munteanu, Vintild Horia, Dumitru Micu, Edgar Papu, lon Mihail Popescu, Alexandru
Boboc, Ion Manzat, Eugeniu Coseriu s.a). Sunt preluate (fragmentar) si studiile unor autori
prezenti in volumul Lucian Blaga — cunoastere si creatie pe care, din motive lesne de inteles, nu
1i vom mai aminti. Dar cartea contine si ilustrari, adecvate temei, preluate din clasici ai istoriei
noastre culturale (Iorga, Agarbiceanu, V. Streinu, Al. Philiphide, Pompiliu Constantinescu, D. D.
Perpessicius, Mariano Baffi), extrase din amintirile unor prieteni, discipoli, descendenti directi
sau rude ale filosofului (Dorli Blaga, Ovidiu Drimba, St. Aug. Doinas, Oliviu Gherman, Liviu
Rusu) sau comentarii ale unor critici literari si filosofi contemporani. Dintre autorii straini care
semneaza in acest volum, cel putin interesant este studiul americanului Calvin O. Schrag care,
desi a intrat In contact cu filosofia blagiana prin schematizarea sistemului séu din ,,Autoprezen-
tare filosofica”, descopera in conceptiile acestuia fundamentele novatoare ale timpurilor care vor
veni: ,,Este ca si cum Lucian Blaga ar fi anticipat intersectia/confruntarea culturilor moderniste
si postmoderniste, trdind acest fien-de-siecle. Notiunea de antinomie transfigurata 1i apartine
si o gasim extrem de pertinenta”. lar, ceva mai incolo, filosoful american asociaza antinomia
transfiguratd a Iui Blaga cu notiunea de ,,ratiune transversala”, care-i apartine, nu insa fara a-si
marturisi ,,emotia filosofica” de care este cuprins. R. T. Allen (din Anglia) face o paralela extrem
de subtila intre gandirea lui Blaga si cea a lui Polanyi, descoperind unele asemanari in viziunile
lor gnoseologice: ,,Polanyi, la fel ca Lucian Blaga, sustine ca misterul este o parte esentiald a
existentei omului si a vietii sale in lume”. in conceptia lui Archie B. Bohm (din S.U.A.) prob-
lema stilurilor culturale este una extrem de complexa. Din punct de vedere filosofic, in istoria
occidentald ar trebui sa avem in vedere un raport ,,intre spiritual (integritate, sfintenie) si mate-
rial (parti, amanunte), vazut ca dualism ce izvoraste din convingerea ca un intreg (spiritul) nu
este suma partilor sale (trupul, materia), si cd a identifica cele doud lucruri in vreun fel constituie
o contradictie. Acest tip de aparenta contradictie este lucrul care ne impiedica sa rezolvam pro-
blema si sa o punem de-o parte intr-un fel sau altul”. El identifica un intreg mai larg, un asa zis
»intreg organic”, sub o cupola extinsa, in cadrul caruia problema , stilurilor culturale”, a ,,obi-
ceiurilor traditionale” — ar reprezenta doar o continud stare conflictuala, politica si religioasa,
caci el prefera propozitiei ,,afirmare categorica si exclusiva a identitatii si autonomiei”, alte
cateva, mai constructive, chiar enuntdndu-le: ,,interactiune fertila intre culturi” sau ,,universali-
tate absoluta a trasaturilor culturale”. Problema culturilor traditionale ar fi doar o joaca, in fond,
ea fiind o problema care ar trebui sa-i preocupe pe antropologi si pe specialistii in religii compa-
rate, nu pe filosofi, care ar trebui s fie captivati doar de problema adevarului: ,,Oamenii adera la
credintele traditionale pentru ci le cred adevarate, asa stdnd lucrurile eu cred c ei au o atractie
fata de adevar. Cand ei intalnesc credintele altor culturi, atunci apare problema adevarului con-
tra traditiei (adevarului traditional)”. Alte fragmente incitante, de aceasta data despre poezia lui
Blaga, apartin lui Antonio Banfi si Rosa del Conte (Italia) si lui Hugo Gutierrez Vega (Mexic).

(continuare in pag. 3)



Aspecte ale exegezei filosofice blagiene

(urmare din pagina 2)

Dar, in studiul sdu — ,Mentalitati si stiluri” — si Norman Simmes (Israel) dovedeste o foarte
buna intelegere a filosofiei blagiene a culturii, a problematicii stilului si a modului cum aces-
ta, ca ,,proiectie... a inconstientului creator al poporului”, e de regasit in civilizatia arhaica
romaneasca, in tulburatoarele versuri ale baladei populare Miorita, conturand astfel un orizont
marcat de specificitate — spatiul mioritic. ,,Desi problematica este evident asociatd unei filoso-
fii romantice si mistice — remarca exegetul strain — Blaga oferd o modalitate importanta de
investigatie care ne permite sd vedem cultura ca o forma de vis trdita”. E aici o idee profunda
care pune in relatie filosofia lui Blaga cu ceea ce chiar creatorul ei si-a dorit atat de mult: cu
imparatia inconstientului!

O explicitare limpede si o adancire a opiniilor critice despre Blaga, pot fi iute remarcate in
lucrarea de sinteza a Angelei Botez — Un secol de filosofie romdneasca —, unde filosofia lui Blaga
este asociatd cu desteptarea postmodernd a metafizicii, iar spatiul mioritic, vazut din aceasta
noua perspectiva, este o demonstratie functionald a teoriei blagiene despre categoriile matricii
stilistice: ,,Apriorismul romanesc rezulta din acele dimensiuni ale inconstientului care razbat
prin personantd in manifestarile culturii romane. Caracterizarea acestei matrici stilistice nu se
realizeaza istoric sau socio-psihologic, ci metafizic. Blaga critica orice forma de absolutizare
etnicistd, aratand care au fost influentele catalitice (din partea culturii germane) si modelatoare
(din partea culturii franceze) asupra culturii mioritice”. In aceeasi carte, filosofia lui Blaga este
pusa in ecuatie cu paradigma holistd a veacului XX, intr-o interpretare moderna a gnoseolo-
giei sale, de unde rezulta, la nivelul ,,complementaritatii obiect-subiect”, relatia de apropiere
cu conceptiile lui Bergson, Heisenberg si Luis de Broglie. intr-un cuvant de incheiere autoarea
aratd cd, desi specificul secolului filosofic al XX-lea, l-ar reprezenta preocuparile sistematice
pentru definirea fizionomiei morale si culturale a popoarelor si, deci, implicit si cele ale gandito-
rilor nostri s-au antrenat pe aceasta directie (si nu doar Blaga, ci si Radulescu-Motru, Negulescu,
Eliade, Vulcéanescu, Cioran, Noica §.a.), noi nu trebuie sd vedem in aceasta nimic rusinos, deo-
arece reflectia autentica asupra psihologiei colective nu face altceva decat sa incerce o mai buna
cunoagtere a marilor colectivitati umane (popoare, rase, etnii) si, prin aceasta, o mai rapida
inlaturare sau stingere a unor potentiale stari de conflict. Sau, altfel spus, adevarul filosofic nu
tulbura, ci, mai degraba, contribuie la limpezirea apelor vietii!

in Miorita — o hermeneutica ontologicd (Ed. Pontica, Constanta, 2002), Stefania Min-
cu polemizeaza cu postumitatea lui Blaga pe marginea ipostazierii dorului, ca specificitate
romaneasca a existentei. Caci, conform filosofului roman, ,,ingrijorarea” lui Heidegger si-ar
gasi un termen echivalent in dor, 1n ,,substanta liricd“ a poeziei noastre populare, ca ,,aspiratie
trans-orizontica®, ca ,,existenta care in intregime se scurge spre ceva“. Dar cum sa-i recunoastem
noi vreun merit filosofic lui Blaga, cand avanturile culturale ,,europenesti” sunt, adesea, atat de
ademenitoare?!... Suntem, asadar, surprinsi de afirmatiile doamnei Mincu ci ,,Blaga nu vedea
in filosoful german mai mult decat un ganditor existentialist si nu sesizase descoperirea epocala
a lui Heidegger in ceea ce priveste datele si conceptele generale ale ontologiei fundamentale”.
Dar noi avem convingerea ca Blaga 1-a citit cu atentie pe Heidegger, altminteri nu ar fi facut
analogiile respective in Spatiul mioritic!

Mult mai savuros este volumul de eseuri al criticului Laurentiu Ulici — Dubla imposturd
(Ed. Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1995) — exceland printr-un scurt dar percutant eseu, si
anume ,,Sentimentul romanesc al urii”. Criticul gloseaza in penumbra unor experiente sociale
romanesti, asupra unor forme isterice de manifestare atunci cand esecul este de neevitat si cand
indaratnicia cedeaza treptat in fata fatalitatii. ,,Legendele” si ,,probele istorice” nu pot fi trecute
cu vederea. Ele au incapsulat un anumit continut spiritual si ne pot dezvalui ,,structurile” unor
»mituri etern culturale”, deosebit de sugestive in acest sens: ,,Cand apare la mioriticul nostru
cioban simptomul pierderii capacitatii de a rdde sau de a plange, acel amestec care nu e nici ras,
nici plans, numit rasu-plansu! In clipa in care afld i i s-a pus la cale sfarsitul (...) In loc si se
pregateasca pentru lupta, in loc sa caute solutii de aparare, in loc sa devina ofensiv — cum ar face
altii, el se livreaza cu totul, nu celor care-i vor sfarsitul (acestia nu-1 mai intereseaza), ci lui fie
ce-o fi, fatalitatii absorbante”. Eseistul nu-i gaseste acestui soi de pesimism decat un echivalent:
»pseudonim al urii. Dar o ura absoluta, intrucét e, simultan, de sine si de ceilalti (de lume)”. Orig-
inand in crestinismul tarziu al neamului nostru acest ,,uriag si bizar eufemism al urii de sine”, ne-
maiintalnit la alte popoare, Ulici arata ca efectele negative derivate din aceasta imbolnavire, sunt
fara de leac: ,,0 atare forma de ura se intoarce finalmente asupra celui nevinovat, strivindu-i in
primul rand memoria si, in special, memoria raului, fara de care fiinta individuala sau colectiva
nu poate preintdmpina eventuala repetitie a raului insusi”. Existenta raului este, fara indoiala,
o conditie a existentei binelui. Prin urmare, ambele forme ,,existentiale” sunt si fundamentele
existentei umane, individuale si colective. Deci: ,,solutia metafizica la care a ajuns ciobanul
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Lucica SAVA Dorinta

Si tac. Nu e lumea perfecta.

Nu pot contesta perfectiunea,

ca este mai mult decat un concept,
ca e frumosul in linii si culori,
ordine ce da perfectiuni.

Noapte

Noapte, cat am avut ochii inchisi,
al aprins maci, ai gonit vant.
Umbre ai desfacut printre felinare.
Te-ai Incaltat n sandale,

care aveau bretele din pletele lunii
si glezna ti-ai Infasurat cu ele.

Perfecta nu-i lumea.

cand nici un om nu-i perfect.
Simturi imi sunt alterate.
Din trupul unui calugar

e e vremea sa ies.
Unde e strada cu doi visini.

mi-ai pus pe brate camasi florale.
Mi-ai facut carari batatorite.
unde luna umbla cu parul despletit,
unde e salbatica natura.

Mi-ai adus astre pe cuvertura

din lana toarsa in fuior.

Si ai venit fara sa faci zgomot
unde incep lucrurile.

Nu ai venit din pamant petrolifer,
ci, din naltul cerului, unde
lumea doarme pe pat de nori albi.

Contemplu paduri de mesteceni,
sub cer izbit de un nor,

natura pastreaza conturul.
Soapte in priviri se descompun.

Nu-i lumea perfecta in mine,
fard cuvant articulat, sa exprime
trupul asediat de lumina,

cand luna si soare din turd

nu au lipsit, vreodata.

Personificare

Cad in metafora unui plans,
strain de mine, sofisticat.
in loc sd ma bucur,
personific timp

in chipul unui barbat,

de la care astept
herghelia de cai

ce sparge gheata din raul
unde suflet bea

si ia sunetul naturii

cand mai cade o stea.

in ochii unei femei,

de la care iau anotimpuri
cazute in mare,
asezandu-ma in metafora
unor cuvinte, care

nu mi-au fost indeajuns.

mioritic prin eufemizarea urii este, poate, sublima si Inaltatoare in ordinea transcendentei, insa
profund daunatoare in ordinea istoriei care, tocmai pentru ca e astfel boicotata (ca sa preiau
termenul blagian), e mai putin evitabila”.

Intr-un volum consacrat exclusiv fiintei noastre culturale, intitulat Vocatii filosofice romdnesti
(Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1995), Alexandru Surdu se refera la filosofia lui Blaga
intr-o scurtd, dar memorabild secventa: ,,Muzica, filosofie si poezie in Spatiul mioritic”. Cu in-
strumentele logicianului sunt transate clar cele doud orizonturi ale matricii stilistice autohtone:
orizontul peisagistic al constiintei si orizontul spatial al inconstientului, ,,ca ceva mai profund si
mai persistent, care revine, indiferent de variatia peisajului exterior. Orizontul spatial este un fel
de cadru stabil, un spatiu matrice, care, odata fixat, persistd.” Aceastd nostalgie orizontica este
determinata, in primul rand, de o anumita ,,incarcaturd sentimentala”, ca expresie a semnificatiilor
sufletesti profunde, sugerand ,locul de nastere si de dezvoltare initiala a poporului roméan —
leaganul sau, plaiurile carpatine.” Exegetul are insa unele nedumeriri legate de consistenta
crono-spatiala a acestui loc: ,,Ramane insa deschisa problema, chiar spenglerian vorbind, a ca-
racterului concret-istoric al acestui spatiu-matrice. Nu este vorba oare, si in acest caz, de un
fenomen care presupune nu numai o nastere, ci §i o crestere, 0 maturizare si apoi un declin? Ne
putem imagina ca doinele, baladele si cantecele batranesti raman aceleasi, dar oamenii nu se
schimba oare?” Exemplul mocanilor din Scheii Bragsovului, practicanti candva ai pastoritului si
transhumantei, siliti dupa reforma din 1864 si abandoneze definitiv stravechea indeletnicire i,
odata cu aceasta, si cantecele si poezia populara legate de preocupdrile pastoresti — este o dovada
limpede a ,,devenirii” populatiei, a metamorfozarii ei continue pe calea urbanizarii, folcloristica
ramanand doar ,,0 reminescenta a vechii organizari obstesti, proprie populatiilor pastorale.” Dar
concluzia cercetatorului nu putea fi decat in favoarea filosofului din Lancram, la care subscriem
si noi: ,,Chiar daca pastoritul a devenit o indeletnicire secundara si chiar daca baladele nu mai
sunt cantate astazi de pastori, din adancul sufletelor noastre razbate inca o neliniste, o chemare
nostalgica spre ceva, caruia Lucian Blaga i-a gasit un nume atat de frumos, spatiul mioritic.”

O carte interesantd, cel putin sub aspectul unghiului de abordare, este cea a lui Ion Ianosi —
O istorie a filosofiei romdnesti (Ed. Apostrof, Cluj-Napoca, 1996), privita (declarat) ,,in relatia
ei cu literatura”. Cum de altfel era si de asteptat, lui Blaga i se acorda un numar considerabil
de pagini (mai precis: 57), autorul fiind consecvent, de la un capat la altul al lucrérii, cu tema
propusa. Prin urmare, legat de chestiunea noastra, desi intr-o expunere concisd, lon lanosi
se declara captivat de explicatia culturald blagiana, pornind de la ,.abilitatea inconstientului”
(,,celalalt taram”), spre a ajunge apoi la categoriile matricii stilistice: cadrele crono-spatiale,
accentul axiologic si atitudinea (anabasica si catabasicd), ,,acel manunchi de categorii stilistice
impuse creatorului de inconstientul colectiv si anonim, curand explicitat prin spatiul mioritic
(...) Filosofia culturii aplica viziunea la specificul cultural romanesc, cu accentul pe inconstientul
etnic, anonim, popular. Detalierea o continua filosofia valorilor: arta, stiinta, religie”. Expunerea,
extrem de coerenta si de elevata, ne lasa sa extragem si un fel de concluzie, in relatie directa cu
filosofia mioritica: ,,Artistul creeaza din profunzimile matricii stilistice, intr-o libera legatura cu
etnicul”.

In paginile volumului Hermeneuticd si ontologie (Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1999), profesorul Alexandru Boboc trateaza, intr-un incitant eseu (,,Instituire valorica si forme
de viata”), problematica complexa a ,,Jumii mioritice”, punand in discutie valabilitatea si auten-
ticitatea versiunii Alecsandri a baladei populare Miorita, care, remarca exegetul, pand a ajuns
la forma ,,arhetipald”, publicata in 1852, a cunoscut numeroase transformari — cea mai vie
dovada constituind-o multimea de variante raspandite pe intregul teritoriu locuit de romani:
,»Conceputa ca operd (deschisd), oricum ca unitate in marea diversitate a variantelor ei (vari-
ante ce pluralizeaza ca semnificatie, nu structural, motivul central, motivul mioritic), Miorita
dezvaluie o intentionalitate sui-generis, sesizabild in forma-orizont a temelor ei si afirmata unitar
prin modalitatea de structurare valorica a unei spiritualitati (...) Miorita aduce in prim-plan nu
numai configuratia acesteia, ci si perspectivele, viitorul ei in inlantuirea varstelor istoriei univer-
sale”. Apoi, este subliniat, inca o datd, meritul ganditorului din Lancram pentru intemeierea teo-
riei mioritice: ,,Pe urmele conceptiei lui W. Dilthey despre caracterul preponderent inconstient
al creatiei artistice, Blaga propune o filosofie a inconstientului intemeiata metafizic pe ideea de
autonomie a acestei realitati psiho-spirituale...”

Desigur, exegeza filosofiei blagiene este mult mai vastd decdt am sintetizat noi in acest
studiu, ea s-a Imbogatit continuu, mai ales in ultimii ani, cu noi carti si studii apartinand unor
cercetatori pasionati, precum Mircea Flonta, Achim Mihu, Mircea Tomus, Constantin Cublesan,
Cornel Harangus, loan Birig, Teodor Vidam, lonut Isac, Zenovie Carlugea si altii. In acest sens,
festivalurile consacrate magului din Lancram pot fi considerate ca ritualuri anuale catalizatoare,
in activarea unor resorturi intelectuale, spre mai buna cunoastere a operei sale.
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Calitate la preturi

Papadii, papadii

Se leagana mii si mii!
Avionu-a decolat
Printre albe papadii,

Ma las in simtul ; :
care mi-a incarnat dragostea ~ Suflul lui le-a spulberat imbatabile
in pamantul pe care il calc. In explozii argintii.

Ma las in amintire, .
personificand timp Papadii, papadii =

Se leagana mii si mii! []
e, s Reea
Stranse sul peste campii. Z drt
Avionul de hartie
S-a ascuns 1n papadie!

www.reea.net



,Totdeauna, am desenat
sufletul omulut”

- Mihai SUCIU in dialog cu Stefan POPA POPA’S-

Mihai Suciu: Intr-o grild valoricd a bunului simt, o caricaturd
izbutitd se echivaleazd cu un editorial intr-o gazetd. Din pdcate,
echivalenta nu se regdseste si pe statul de plata sau pe lista
onorariilor! Cum se vede, din ,,miezul de faptd”, chestiunea,
dar si de la inaltimea calitatii de presedinte al ASOCIATIEI
CARICATURISTILOR PROFESIONISTI din Romdnia, dom-
nule Stefan Popa (POPA’S)? Din moment ce afi dat ingineria
pe ...caricaturd, sd intelegem cd ,,se platie”’, cum ar zice Agar-
biceanu!

Popa Popa’s: Caricatura aduce mai multe medalii decat
sportul. Din pacate, ziarele sunt pline de sport si nu incap
o caricaturi. Vin de la Viena, unde am atras atentia lumii:
CNN fuge dupa mine si romanii... nu spun nimic! Pe cand
era presedinte, intrebat ce mai face Popa’S, Emil Constan-
tinescu a dat din umeri. Eu am creat o scoala de caricatura
la Timisoara. Si cu buldozerul se va afla de ,,Popa’S Accad-
emy”! ,,Cum se poate ajunge?” — au dat nivala peste Ducu
Bertzi belgienii. Am ajuns cel mai solicitat artist roman al
tuturor timpurilor. La Viena, la cel mai mare festival al car-
icaturii, domnul cancelar s-a scuzat ci nu a putut participa.
124 de televiziuni invitate, niciuna din Romani, desi taxa
a fost modici. in Occident, este un cult pentru caricaturi.

Diversificata: pentru copii, adulti etc.

M.S.: Si totusi, avantaj serviciu pentru caricaturisti: 1. liber-
tate neingradita de expresie si 2. strabatem o duratd fecunda
dinspre oferta de subiecte.

Popa’s: 12 ani am stat in Occident. Am invitat ci niciodata

MEMORIA TIFARULUI

Presa mureseana interbelica si nationalismul

Nationalismul, recunoscut ca factor esential oriunde in lume pentru atingerea modernitatii',
a fost incd de la inceputuri o trasatura definitorie a presei romanesti, in forme variate, adaptate
diferitelor etape ale evolutiei jurnalismului roméanesc precum si realitatilor istorice ale unei

perioade istorice sau alta.

Primul sens atribuit nationalismului de presa romaneasca a inceputurilor, in a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, era unul unificator si constructiv, in scopul consoliddrii constiintei
nationale romanesti in perspectiva unificarii, si nu sensul separatist (modern) atribuit ulte-
rior nationalismului. In discursul lor mobilizator, primii nostri gazetari foloseau termenul de
,,nationalism” in sensul sdu primar de ,,patriotism”, dupa cum o arata articolele-program ale
primelor ziare romanesti, precum Gazeta de Transilvania in care George Baritiu scria in 1838:
,,Atdta zic numai cum c4, si de alte feliuri de scrieri periodice, au venit totusi timpul in care
un numar mare de nationalisti simtesc cu fierbinteala si stiu de ce avem trebuinta neaparata.”

Dupa Unirea Principatelor, in scopul realizarii deplinei unitati nationale, discursul tinerei
prese romanesti aflate in proces de maturizare pastreaza argumentul nationalist, directionandu-1

nu trebuie sa fii cu Puterea. Ma respect prea
mult pe mine ca sa apar in tot felul de timpe-
nii. Nu respect artistii care fac suse, desi sunt
prieten cu Florin Calinescu. Libertatea cari-
caturistului? Dup’90, neingraditi. Dar nu-i
mai ascultat nimeni. Trebuie dirijata liber-
tatea. Oferta este extraordinarid in perioada
de tranzitie. LE MONDE publica zilnic cari-
caturi in loc de editorial. A incercat si la noi, la

televiziune, Ando. Se merge spre bine.

M.S.: In fiecare individ vedeti o caricatura? Fi-
ind opera naturii, ,,mama” (Naturd) se joacd cu
noi, sau e mai mult serioasd, grava?

Popa’s: Natura umani e predispusa la

caricaturid. Nostradamus povestea cd la sfarsit de secol
va apirea un desenator care va prinde sufletul omului pe
hértie. Eu nu fac masca omului pe hértie. Totdeauna, am
desenat sufletul omului. Orice om poate si aiba si partea
de grotesc in el, chiar Miss Univers. De multe ori, lumea

pozeaza vesel si e tristi. Ochii, oglinda sufletului, tradeaza...

M.S.: Optimist incurabil, fie si printre probele de indiferenta si
sursele de frustrare, spuneati cd, totusi, suntem pe drumul bun
cu caricatura: ,,se merge spre bine”, ca sa vd citez mot-a-mot.
S-ar alatura nigte argumente intr-o paranteza deschisd spre
viitorul imediat al genului.

Popa’s: La Tirgu-Mures, exista o scoald de caricaturisti,

cultural si politic.”

Regasim acest spirit spre exemplu, intr-un articol pu-
blicat de Ogorul in decembrie 1920: ,,S-a intors odata
roata vremii, i cei ce erau deasupra au ajuns dedesupt
pentru ca cei de dedesupt sa ajunga deasupra. [...] Noi
Romanii din Valea Muresului mai vorbim noi oare-
cumva — nu chiar-chiar bine — romaneste, dar de scris si
cetit putem zice cd de tot putin. Cauza o stim cu totii.
Nu aveam scoale, ori unde le aveam ne nacajau cu un-
gureasca incat ne trecea voia de carte si de scoala. [...]
Trabue sa reparam greselile si neajunsurile trecutului si in

privinta aceasta.”!?

translatiei etnicului romanesc de la sat la oras, unde ,,pa-
triotismul localnic s-a transformat intr-un nationalism

\
%

pe care n-o biatea nimeni. Tineri. Aici, a fost punctul greu
al caricaturii tarii. Si ce mai saloane de umor! Lucrez in
Occident pe dolari; o sd-i aduc in tari, si sustin saloanele.
Mor expozitiile, moare tara. Vid un pusti talentat, il aduc la
Timisoara. Cazat la hotel 3 stele. il ajut, il formez. Un pusti
de 14 ani, genial, Ciprian Stinciu bate orice caricaturist din
lume! La Campina, altul, unul Serban. fi gasesti unde nu te
astepti, nu neapirat in marile orase. in Romania, se face o
caricatura de bun simt. Si vine o generatie care ne bagi in
buzunar! Ar fi bine venita o ISTORIE A CARICATURII.
in 1984, ne-au ficut-o rusii. Ce sanse am si intru in isto-
rie? Tmi place si fac lucruri legate de istorie. M obsedeazi
calitatea, desi mai accept si excesul. Nimeni in lume nu face

peste 20 de caricaturi consecutiv.

Angela
MAGHERUSAN PRECUP

cu predilectie spre situatia Transilvaniei, acest teritoriu — ,,stare de veghe” ramas centrul nostru
national dupa cum afirma Constantin Noica®. Este perioada in care nationalismul roménesc in-
clude (nu doar in presd) accente determinate de marea dezbatere maioresciand a formelor fara
fond si in care conservatorismul nationalist al publicisticii eminesciene, emblematica pentru
jurnalismul ,,de misiune” mentionat de Pamfil Seicaru in a sa Istoria Presei*, imprima aceasta
caracteristicd intregii sale generatii.

In perioada interbelic nationalismul roméanesc capiti accente extremiste, atat de dreapta
cat si de stanga, in forme precum legionarismul si socialismul care dovedesc — spune criticul
Sorin Alexandrescu — ,,de ce noi astizi nu mai putem vorbi de nationalism in sens pozitiv’™®
dar prin care spatiul romanesc se incadreaza in evolutia curentelor europene de exaltare
nationalista®.

Imitand practica din presa nationald, tdndra presa mureseana preia in perioada interbelica
componenta nationalistd a acesteia, adaptand-o insa realitatilor social-istorice si etnice locale,
profund marcate de actul Unirii care a determinat o mutatie a raporturilor interetnice prin pla-
sarea populatiei maghiare din postura natiunii dominante in cea de minoritate nationald. Lipsit
insd de conotatii xenofobe, indreptate impotriva unei alte etnii ca atare, nationalismul presei
interbelice muresene de limba romana avea in vedere mai mult realitatile vietii de zi cu zi,
fapt care o apropie de un alt tip de discurs nationalist, acela al ,,generatiei idealului national”
menitd a consolida tanarul stat national roman, dupa cum scria in epoca Iuliu Hatieganu in pag-
inile ziarului clujean Gdnd romdnesc’. Acest nationalism, intretinut in egald masura de ziarele
romanesti i maghiare din Mures, avand drept consecinta stilul polemic al gazetariei muresene
intre cele doua razboaie, poate fi considerat un reflex psihologic determinat de reformarea
raporturilor sociale, politice si economice dupa 1918. Din acest motiv, dintre diferitele tipuri
de nationalism interbelic — moderat, militant, extremist — indicate de istoricul Irina Livezeanu?,
presa mureseana poate fi incadrata in tipul nationalismului militant, variabil ca intensitate in
functie de evenimentele imediate din sfera vietii sociale si politice.

Chiar debutul presei muresene romanesti este unul nationalist, prin linia inaugurata in 1920
de primul ziar romanesc din Targu-Mures, Ogorul, al carui format va fi preluat, in forma si fond,
de publicatiile locale informative ce aveau sa-i urmeze, precum Muresul (1922-1927, 1936-
1938), Viitorul Muresului (1925-1926), Inainte (1932-1933), Samandtorul (1925-1938), Gla-
sul Muresului (1934-1940), Credinta (1933), Drum drept (1936-1938) sau Gazeta Muresului
(1931-1938). Fiind un ziar cooperatist foarte apropiat de problemele satului muresean, Ogorul
abordeaza inca de la inceput, din perspectiva poporanistd, o atitudine nationalista in maniera
celei enuntate de Constantin Radulescu-Motru, conform céruia nationalismul este rezultatul

La randul sau, ziarul Primariei Targu-Mures, Orasul

(1923-1940), una dintre cele mai longevive publicatii muresene interbelice, aborda in aceeasi
manierd problema romanizarii administratiei locale la inceputul anilor ‘20: ,,Numai putini
sunt capabili sa inteleagd ca o administratie capabild putem avea numai in cazul daca ea e
constienta, indeajuns calificatd, libera si pusa la addpost de orice influenta neindreptatitd a
intereselor de partid ori economice, si in tot cazul aparata cu desavarsire de inraurirea elemen-
telor dusmane statului roman.”"! Aceeasi abordare face ca in 1933 un alt ziar local, inainte, una
dintre putinele publicatii muresene independente din perioada interbelicd, sa dedice un intreg
numar ,,nationalismului integral.”"

In acest context, presa mureseand a perioadei interbelice se contureaza din perspectiva

nationalismului ca o presa care, neavand posibilitatea de a sprijini la ea acasa cauza nationala
inainte de Unire, pare sd fi cautat dupa acest moment o integrare in spiritul apostolatului
gazetariei ardelene, prin apararea faptului implinit.
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de Cora FODOR

De peste 25 de ani, artista Gabriella Kovacs roboteste,
printre fire, panglici §i panzeturi colorate, cu care-§i
impodobeste propria-i lume imagistica, iesind rar la vedere
si nu pentru ca nu ar avea ce etala, ci dintr-o sfiald derivata
dintr-un bun simt carora unora li s-ar parea vetust. De-a
lungul acestor ani, a frecventat mai mult saloanele colec-
tive de arte decorative: ”Textil”, ,,Ariadnae”, ,,Csoma” sau
tabara de creatie ,,Bolyai”, dar in care s-a putut urmari de-
rularea evolutiei sale. Ipostaze- una dintre expozitiile sale

independente, personale, sunt de fapt fatete ale propriilor
trdiri interioare, 1n care a reusit sa-si relaxeze inhibitiile si
sd-si elibereze tonusul poetic.

Disciplina originara in care s-a format artista la Cluj Na-
poca- tapiserie- imprimeuri este usor depasita, dacd avem
in vedere elementele atipice i diversitatea tehnicilor pe
care le foloseste, ceea ce denotd o disponibilitate inovativa
intens cultivatd, o deschidere naturala pentru domenii si
preocupadri variate aflate in relatie potentiald sau de context
cu propriile prospectiuni artistice, care au inlesnit gésirea
unor solutii plastice neasteptate prin insusirile lor expre-

IPOSTAZE

sive, senzitive §i spectaculoase.

Materiale iesite din conventionalismul traditiei artei
tapiseriei, precum netex-ul, pielea, metalul, sticla, frag-
mente extrase din recuzita noilor tehnologii, sdrma, folii
poliuretanice, bucati de aluminiu sunt ingenios aldturate
si integrate celor traditionale, ceea ce denota o dinamica a
atitudinii si o accentuata extensie a facultatilor creative ale
artistei Gabriella Kovacs. Acelasi lucru il demonstreaza si
prin largirea si aprofundarea multiplelor tehnici ale contex-
turilor textile si ale cdilor de punere in ecuatie plastica a
noilor materiale si a noilor tehnologii: imprimare digitala,
imprimare serigrafica, broderie mecanica sau manuala, co-
laj textil, tricotaj si altele.

Ceea ce impresioneazd, in primul rind, este dinamismul,
alternanta formelor si motivelor, armonia si “misterul”
acestor fire cand tesute, cand impletite si rasucite, cusute
sau lasate liber i innobilate cu o zestre cromaticd in care
nu domind o nuanta anume ci concerteaza pe diferite tonuri
armonice.
tradeaza si in dimensiunile diverse ale lucrarilor, abordand
cu aceeasi usurintd dominanta spatiald, tridimensionala,
cu ecouri scenografice, cat i raporturile bidimensionale,
parietale, fiecare cu farmecul propriului mesaj. Reuseste
sd exploreze cu mare inventivitate volumetria, spatiul si
desfasurarile materiei in spatiu, cu generoasa larghete.

Chiar dacad nu are o tematica preferatd, se simte totusi
o predilectie pentru intoarcerea la natura, la vegetal, la
elementele primordiale, simbolurile si titlurile aferente
lucrarilor sunt alese cu grija din dorinta comunicarii per-
fecte cu privitorul, nimic nefiind intamplator.

Ciclul Meditatiilor de toamnd arpegiaza pe o gama
caldda a culorilor de pamant, reusind sd ne induca starea
emotiilor melancolicului anotimp de trecere.

Lucrarea Efemera indltare ne dezviluie preocuparea
artistei pentru ascensional, pentru elansarea spiritului sub
semnul vazduhului, sugerat de panglicile vaporoase, sati-
nate si de dominanta de albastru, dar pe de altd parte, me-
sajul subiacent e cel al zborului retezat, al zborului instabil
al cloroticelor fapturi inspirat de evanescenta unei falfairi
de aripa.

Tot ca o meditatie asupra trecerii a timpului, tacuta
marturie a originilor, a celor imortalizati parcd de vechile
daghereotipuri, lucrarea Rdddcini cu subtile forte evoca-
toare, se construieste din straturile suprapuse de materiale,
in transparente stravezii, cu apel la vremelnicia omului.

in Urme se fac simtite ritmurile organice si principiile
de flexibilitate si varietate ale vegetalului. lar folosirea
catifelei imbie tactilul ducdnd cu gandul spre muschiul
vegetal cu moliciunile-i specifice.

Ciclul Curtea regelui Spaniei ni se infatiseaza ca o
desfasurare butaforica a unui spectacol in care protagonistii

isi joacd rolul impecabil, infagurati in catifeluri nuantate,
spectaculoase cromatic, ca intr-un tango dramatic al vietii,
tensiune sporita de fundalul negru, grav.

Prin creatia sa, artista reuseste sd ne initieze intr-un
Tardm fermecat- titlul unei alte lucrdri, intr-un fasci-
nant univers de forme plamadite cu migald si locvacitate
imaginativd, cu o profundad capacitate de a vibra in fata
materiei §i de a-si regiza bucuriile tactile, cadlauziti fiind
de senzatiile si sentimentele iscate de locuitorii acestei

lumi inchipuite de artistd. Lucrarile in volume expresive
sau in plate desfasurari sunt personaje ale acestui joc subtil
in care spontaneitatea juvenilului duce o lupta tenace cu
melancoliile maturului.

Iesind din conventionalismul artei tapiseriei, artista
reuseste o modelare si impletire a fanteziei creative intr-un
efort de adecvare a resurselor nou atrase in campul acestei
arte. Rezultatul este cel al unui spectacol vizual captivant,
pe care il ofera oricarui tip de privitor. Ipostaze ale fibrelor,
ipostaze ale materiei, ipostaze ale subiectelor, ipostaze in
care ne putem regasi repere adecvate fiecaruia dintre noi!
Iata ce ne oferd artista Gabriella Kovacs!

de Onoriu 1. Corfariu

- Opreste masina la casa aia farbuita cu mandramarie,
cea cu gardul ala - in fata, ce sta gata, gata sa cada.

- De ce?

- Acolo locuieste o batranica care si-a uitat numarul
anilor si de la care am cumparat acum un an o icoana
pe sticla de toata frumusetea. Da daca mai are vreruna?
Atunci mi-a spus ca a avut trei si ca doua le-a dat fiica-si,
care locuieste la Bragov.

- A fost scumpa?

- Nici vorba! Am cumparat-o foarte convenabil. I-am ofe-
rit un pret modic si |-a acceptat fara comentarii. Ba, mai
mult, a fost foarte bucuroasa.

Casa pipernicita, in fata careia am oprit, era acoperita cu
sindrila veche si degradata. Peretele dinspre strada nu
avea geam. Cel dinspre curte avea unul singur, mic, cu
rama groasa, negeluita si o usa nevopsita, confectionata
dintr-o singura bucata de scandura. Curtea mica, n
panta, care se oprea in santul din fata casei era marginita
de o ingraditura de nuiele uscate. Cateva gaini, un cocos
si 0 capra priponita fsi faceau de ,lucru” prin ograda.

- Asteapta-ma doua minute s-o intreb pe baba daca mai
are vreo icoana?

Valer a imbrancit porticica, megterita din cateva leaturi
si agatata de un stalp cu doua inele de sarma. Cu pas
domol a intrat Tn ograda si a inceput sa strige:

- Mama Ana, lele Ana!

Din casa a iesit o femeie batrana, incovoiata de ani,
imbracata cu rochie neagra si incinsa la brau cu un sort
pepit. Capu-i era descoperit. Avea un par alb ca neaua.
- Buna ziua! Am venit sa te intreb ce mai faci?

- Poftiti, ma rog, in casa. Tocmai am terminat de facut
curat.

Valer nu a asteptat si a doua invitatie. Am stat mai mult
de o jumatate de ora. Ce o fii facand inauntru? De ce
zaboveste? Cand iata ca il vad pe Valer iesind valvartej.

AI FI SCAPAT SI TU, AR FI SCAPAT SI EA DE SARACIE

Tulburat, cu ochii iesiti din orbite, de o expresivitate iesita
din comun, se misca agitat, se framanta continuu, nu mai
semana cu el.

- Unde fugi asa?

- Nu ai o hartie de 25 de lei?

- Nu, nu am. Am una de o suta de lei.

- De o suta am si eu. Asteapta-ma cateva minute. Fug
pana la posta sa schimb suta asta.

Nu au trecut nici zece minute ca il vad pe Valer cu 25 de
lei Tn mana, zorind catre casa batranei.

Sigur ca femeia mai are o icoana pe sticla, mi-am zis, si
i-o vinde. Sa coste numai 25 de lei? Ar putea sa fie mai
generos cu batrana, sa nu profite de nestiinta ei i sa-i
ofere mai mult. 1l stiam pe Valer un om cinstit si generos.
Sa fi trecut un sfert de ora cand 1l vad pe Valer venind cu
capul plecat, fara vlaga, negru la faté de suparare.

- Ce s-a intdmplat? Nu ai cumparat icoana?

Valer nu scotea o vorba. S-a trantit pe bancheta din
spate si a stat asa, minute in sir, prinzandu-si capul cu
palmele. Intr-un tarziu a mormait:

- Sa mergem!

S-o fi certrat cu femeia? Sa-i fi cerut mai multi bani? Nu
puteam sa-mi inchipui ce putea starni in sufletul lui atata
suparare.

Cand am ajuns n fata casei lui, inainte de a se da jos din
masina a inceput cu glas domol:

- Am facut-o de oaie!

- Ce s-a intdmplat?

- Cat costa un timbru - Cap de bour- de 108 parale, din
prima serie?

- Aproximativ doua sute de mii de dolari. De ce?

- Dupa ce am intrat in casa am intrebat-o pe batrana
daca mai are vreo icoana. Mi-a raspuns ca nu mai are
pentru ca le-a dat pe toate fetei de la Brasov, dar ca are
o poza veche, frumoasa, cam decolorata de vreme. Uite,

asta-i, zice ea, si ia de pe dulap o rama care incadra
o fotografie mare, decupata dintr-o revista veche, care
ilustrata o catedrala si o piatetda. Cu toate ca fotogra-
fia nu ma interersa, am fost curios sa vad despre ce
este vorba. Am crezut ca pe spatele fotografiei voi gasi
raspunsul. Spre surprinderea mea pe spatele fotografiei
nu era decat un timbru lipit. M-am apropiat de geam
sa-i deslugesc provenienta si anul cand a fost emis.
Am ramas uluit cand.am observat ca era vorba de un
timbru ,Cap de bour” din prima serie. M-am apropiat
si mai mult de geam. Nu-mi venea sa-mi cred ochilor.
Vazusem aceste timbre la o expozitie filatelica de la Pa-
latul Postelor din Bucuresti. Acolo si atunci, am primit de
la un ghid si niste amanunte cu privire la istoricul acestor
timbre. Stiam ca timbrul din fata mea este foarte greu de
gasit si este foarte scump. Am intrebat-o pe baba cu cat
imi vinde ilustrata? Mi-a spus ca fotografia este veche si
valoreaza o avere. Daca-i dau 25 de lei imi da fotografia.
- Ei, si?

- |-am fintins o harti de o suta dar mi-a spus ca nu are
sa-mi dea restul. Asa am fugit pana la posta sa schimb
suta de lei pentru ca nici tu, nici eu, nici ea nu aveam o
hartie de 25 de lei.

- Ei, sil?

- Cand am ajuns in casa mi-a intins poza scoasa din
rama dar pe spate timbrul disparuse.

- Unde-i timbrul? am intrebat-o.

- Am sters poza de praf si daca am vazut ca timbrul nu
se desprinde cu apa, |-am ras cu cutitul. - Doresc sa ti-o
dau curata.

- Cum, a razuit timbrul?

- Da, cu cutitul. M-am uitat pe jos. Timbrul ,,Cap de bour”
era acolo, rupt ferfenita.

- Valere, Valere, Valere, daca nu schimbai suta ai fi
scapat si tu, ar fi scapat si ea de saracie.




GLOSE LA O ISTORIE A LOGICII (1I)

de Eugeniu NISTOR
LOGICA GREACA PRESOCRATICA

Interpretarea dialecticd spontanda a fenomenelor naturii §i a vietii politice, deosebit de
framantate si tumultoase, dinamismul relatiilor comerciale din bazinul Marii Mediteraniene —
sunt cateva caracteristici care au influentat in chip progresist evolutia gandirii grecesti inca din
sec. VII 1. Chr.

Scoala milesiani. Filosofii ionieni — Thales din Milet, Anaximandru si Anaximene —
preocupati sa descopere fenomenele si ordinea naturald a lucrurilor (cosmosul), au ajuns sa ob-
serve unele raporturi constante si permanente, precum conceptele de Fiintd sau Existentd, Unu
si Multiplu, Migcare i Repaos, Ordine si Haos, dar si acela de Principiu al lumii — ca Apa, la
Thales, Apeironul (element inepuizabil, nepieritor si indestructibil), la Anaximandru, sau Aerul,
la Anaximene.

Pitagora (580-500 i. Chr.) si scoala pitagoreica. Doctrina logico-filosofica a celebrului
geometru antic, autor al teoremei care 1i poarta numele, poate fi schematizata astfel: din Unitatea
si Doimea nedefinitd se nasc numerele, din numere punctele, din puncte liniile, din linii figurile
plane sau suprafetele, din suprafete figurile solide, din figurile solide corpurile sensibile — ale
caror elemente constante sunt patru: focul, apa, pamantul si aerul —, iar din aceste elemente este
configurat Universul care este insufletit, ,,dotat cu ratiune, cuprinzand in mijlocul lui pamantul,
care este tot sferic si locuit de jur imprejur.” Observam cum finalul gndirii pitagoreice este chiar
incununarea teoriei geocentrice. Stabilirea unor raporturi intre numere si lumea intelibild au dus
la descoperirea unei serii de zece opozitii, in cadrul carora numerele impare au ceva imperfect
si nemarginit iar cele pare sunt perfecte si marginite, acestea fiind: 1. Finit si Infinit; 2. Par si
Impar; 3.Unu si Multiplu; 4. Dreapta si stdnga; 5. Masculin si Feminin; 6. Migcare si Repaos; 7.
Drept si Stramb; 8. Lumini si intuneric; 9. Bine si Rau; 10. Patrat si Dreptunghi. Preocupirile
logico-filosofice ale lui Pitagora si cele ale discipolilor sai s-au indreptat, in mod evident, spre
determinarea Principiului tuturor lucrurilor, pe care l-au identificat in numere, stabilind ca ,,lu-
crurile sunt numere” si punand astfel bazele unei stiinte pure — matematica. Ca scoala de filosofie
si geometrie ,,gandirea pitagoreica functioneaza efectiv ca gandire logica, ridicandu-se la un grad
de abstractiune care este al celei mai exacte stiinte: stiinta numerelor.”

Scoala eleati (din Eleea, Italia de Sud). Xenofon din Colofon (365-475 1. Chr.) a fost
contemporan cu Pitagora si, de asemenea, preocupat de descoperirea principiului: ,,Pentru el,
principiul unic este unul si acelasi lucru cu cosmosul, adicd ceea ce el exprima prin formula:
Unul si Totul.”’

Parmenide, discipol al Iui Xenofon, considerat adevaratul fondator al scolii eleate, arata
legatura stransa dintre gandire si existenta — adica ,,numai ceea ce este gandibil exista si numai
ceea ce existd este gandibil. Gandirea este identica cu obiectul gandirii.”® Logica lui Parmenide
poate fi concentratd intr-o propozitie simpla: Fiinta sau existentul existd; Non-Fiinta sau non-
existentul nu exista.

Zenon din Eleea, amic si discipol al lui Parmenide, exprima cel mai bine preocuparile de
identificare ale adevarului eleatic, instituind o metoda proprie, cunoscuta astazi drept metoda
reducerii la absurd, prin care, intr-o prima etapa, teza adversarului este considerata adevarata, in
mod ipotetic, pentru ca mai apoi, prin tot felul de argumente sa se ajunga la contradictii. Acestea
sunt cunoscute drept paradoxele sau aporiile lui Zenon, referindu-se la spatiu, dihotomie si iluzia
miscarii (unele semanand celor formulate de ganditorul chinez Thui-Tse). in privinta spatiului,
Zenon combate cu argumente impotriva celor care sustin ca spatiul existd separat de corpuri, intr-o
demonstratie initiald aratand ca daca spatiul exista, atunci acesta trebuie sa existe intr-un alt
spatiu, si acesta, la randul lui, intr-un alt spatiu, si tot asa, la infinit; concluzia fiind ca spatiul nu
exista! In contradictie cu concluzia, intentia lui Zenon este, de fapt, aceea de a demonstra absur-
ditatea ipotezei privind existenta vidului. Prin argumentul dihotomiei este redusa la absurd ideea
divizibilitatii nesfarsite, a dihotomiei (adica a impartirii in doua, la infinit). Daca un segment de
dreapta este divizat, mai intai, in doua si, apoi, fiecare jumatate in doud si asa mai departe, proce-
deul nu va putea duce niciodata la un rezultat final. Pentru a explica iluzia miscarii, argumentele
lui Zenon sunt evidentiate de catre Aristotel insusi in Fizica sa. Sa le luam pe rand: Argumentul
sdgetii: sageata trasa din arc este in repaos, aceasta deoarece fiecare corp se afla in repaos cand
ocupa un spatiu ega cu el insusi; si cum si ceea ce zboara ocupa mereu, in orice pozitie si in orice

Epigrame
Rai convertit

Stand pe la cozi intotdeauna,
Risca-vei sa te molipsesti
Siintr-o zi sa te trezesti

Ca ti-a crescut si tie una.

Traind pe mioritic plai,
Stramosii il numira rai.
N-aveau sa stie dumnealor
Ca azi e raiul hotilor.

Diagnostic precis Progres social autohton
Organele i-s bune toate;
Au fost pe rand verificate.
Nu e nici supraponderal;
Ar fi sanatos, prin urmare;
Si totusi, are-o hiba mare:
E imoral.

Cei care-acolo sunt argati
Pot sa ajunga si bogati;
Dar tot mai bine-i pe aici,
Caci cei sdraci ajung calici.

Un betiv inrait

Nu bea el intruna;
Lumea cleveteste.
Bea intotdeauna

Doar cand se trezeste;
Nu din somn - se stie-

Ticluitorilor de horoscoape

Cel mai convenabil job, de la Potop,
E sa fii ticluitor de horoscop.

larna, la caldura, pe la umbra, vara,
Si iei leafi mare numai cu ,,gargara”. Din altd betie.

Din cauza statului la coada

moment s-ar afla, un spatiu egal cu el insusi — rezulta ca aceasta nu se poate misca! Argumentul
legat de Ahile si broasca testoasa: Ahile, cel iute de picior, erou al rizboiului troian, nu va putea
intrece niciodata la fugéd o broasca testoasa, aceasta deoarece el va ajunge, mai intai, in locul de
unde a plecat broasca testoasa, care intre timp a dobandit un anumit avans, si chiar daca va reusi
sd se apropie de aceasta Ahile n-o va ajunge niciodata, cici broasca va avea mereu un plus de
distanta parcurs. O schitd logica a aporiei miscarii a lui Zenon va arata cam asa, in presupune-
rea existentei a trei serii de corpuri: AAA — corpuri in repaos; BBB —> corpuri intr-un sens de
miscare; <— CCC corpuri intr-un sens de miscare contrar seriei anterioare. lar dacd acceptim
ideea existentei unitatii de timp indivizibile, atunci avem urmatoarea figura statica: AAA/BBB/
CCC. De aici deducem ca Zenon configureaza cel mai bine teoria eleatilor, legata de existenta si
non-existenta (adica fiintd sau non-fiintd), care poate fi rezumata astfel: ,,Este real ceea ce este
rational, §i invers, ceea ce este gandibil rational este real.” Dar, sd precizam cé pentru Aristotel
demonstratia prin metoda reducerii la absurd era una clar negativa, el preferand demonstratia
afirmativa.

De Heraclit din Efes (540-470 1. Chr.), numit ca si ganditor ,,Obscurul”, se leagd o
anumitd metafizica, zisd a ,,mobilismului etern”, conform propriilor lui aprecieri dintr-o scri-
ere fragmentara: ,,Totul se schimbd, totul curge, nimic nu se opreste...”'° Asadar, considerand
miscarea drept principiu a tot ceea ce exista, acceptand multiplicitatea si diversitatea lucrurilor,
intelegand Unitatea ca rezultat al ,,luptei contrariilor”, el chiar afirma ca ,,din lupta se nasc toate,
lupta este tatal tuturora, dar toate se unifica intr-o armonie superioara care este logos-ul.”!! For-
muland ideea devenirii ca armonizare sau imblanzire a contrariilor, Heraclit instituie metoda
dialectica, ca lege a transformarii realitatii.

Anaxagora din Klazomene este considerat de catre doxografii greci drept discipol al lui
Anaximene. El considera ca ideea de cosmos semnificd, in plan real, ordinea din lume, dar o
ordine rationala datoratd unui element distinct de lume — ratiunea sau inteligenta, cunoscuta
in cultura greaca sub denumirea de nous. Desi in teoria sa filosofica arata ca toate lucrurile din
lume sunt facute din homeomeri, Anaxagora precizeaza clar ca nous-ul nu participa cu nimic la
structura acestora, deoarece atunci acesta (nous-ul) ar fi la fel de imperfect ca orice lucru lumesc,
ori ,,nous-ul migca si ordoneaza totul; ceea ce trebuie sa fie, ceea ce a fost, ceea ce este, ceea ce
va fi.”12

Empedocle din Agrigentum (oras din Sicilia, colonizat de greci) este cunoscut ca poet
(prin poemele Despre natura si Purificarile, contindnd aproximativ 450 de versuri) si filosof
(prin cele trei lucrari cu continut divers cunoscute: Despre medicind, Politicii si Introducere la
Apollo). Aderand la gandirea lui Anaxagora, Empedocle considera ca principiu primordial al
lumii inteligibilitatea, explicand in mod stiintific, in fragmentul al optulea al scrierilor sale ca,
in ciuda tuturor transformarilor vizibile, in fond, nimic nu se pierde si nimic nu se creeaza: ,,Nu
exista intrare in existenta nici sfarsit in moartea funesta pentru ceea ce este perisabil, ci numai
un amestec $i 0 schimbare a ceea ce a fost amestecat.”'* Precupat de gasirea unor elemente din al
caror amestec sa rezulte intreaga existenta, el le identifica in cele patru ,,stihii” sau radacini care
stau la baza tuturor lucrurilor: apa, focul, pimantul si acrul / acrului insa numele de eter, element
(sa recunoastem) ceva mai subtil.

Demersul nostru pe urmele inteleptilor antici, departe de a se fi incheiat, este de-abia inceput!
Iar, deocamdata, raiméanem la promisiunea ferma de a continua!

NOTE SI BIBLIOGRAFIE

5. Diogenes Laertios — Despre vietile si doctrinele filosofilor, vol. 11, traducere de C. . Balmus, editie ingrijita
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6. Anton Dumitriu — Istoria logicii, editia a Ill-a, revazuta si adaugita, vol. 1, Ed. Tehnica, Bucuresti, 1993,
p. 104.

7. Ibidem

8. Ibidem, p.105

9. Idem, p. 107

10. Idem, p.108

11. Idem, p. 109

12. Idem, p. 115

13. Idem, p. 116

de Costel RADUCAN

Unuia ,,foarte darnic” Un guraliv laudaros,
2

nedumerit:
Darnic e nevoie mare

Si oricand ar fi in stare
Sa doneze orisicui

De pe cer Closca cu pui
Si cea mai mare comoara
Aflatd-n Steaua polara.

Un specimen de orator

De se urca la tribuna,

Nu vorbeste ca toti tampii;
Cand nu bate apa-n piua,
Bate campii.

Proverb cu...adaos

Cei ce fura azi un ou
Maine vor fura un bou.
Cei ce fura o mosie

Ar fura o Romanie;

Ar fura-o ei pe toata,
Daca n-ar fi fost furata.

-Eu n-am cantat in fanfara
Nici macar un semiton,
Pentru ce-mi zic, spre ocara,
Ca eu sunt un fanfaron ?

Si confirmare tehnica

Punandu-1 si la detector,

El inc-odat-a dovedit

Canu este nesimtitor,
Ci nesimtit.

Unui vitezoman

Cand conduce o masina,
Nu are alcoolemie.

Cred ca bea mereu benzina,
De-are-a vitezei betie.
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Vocile amintirii

de Iulian Boldea

Care sunt ,nestiutele voci” care dau titlul cartii lui Ion Oltean?
Vocile trecutului, vocile timpului, vocile ,,mumelor” goetheene, ale
originaritatii? Sau vocile cotidianului, cu murmurul lor nedeslusit si
efemer? Ce se resimte adesea in aceste versuri cu alcdtuire bine strunita
si cu frazare discreta este zvonul destinului, pe care poetul il percepe in
intermitenta lui diafana, in fulguranta lui inconsistentd, implacabila si,
totusi, esentiala: ,,Vinul e pe sfarsite, refugiul in el/ nu smulge povara de
pe umerii/ celui invins;/ tristetea de a fi gustat/ ca martor din vinul ve-
chi/ starneste furtuna/ in sufletul celui constrans/ la juramant;/ zeii ridica
adesea biciul/ si zambesc” (Zeii ridica biciul). Atmosfera poeziilor lui
Ion Oltean este, adesea, una grava si solemna, cu ,,umbre alungite” care
,»intra in noaptea proaspata/ ca niste jertfe”, o atmosfera in care eul liric
traieste ,,zidit intre carti/ intr-un decembrie al ideilor”, dand ,,asteptarii
limpezimi”, privind niste ,,zori imaginari” si cautand ,.bunul ce ti se
refuza/ precum ceva dorit/ de dincolo de cogsmar”.

Atras de freamatul timpului, cu intruparile sale unduioase, viclene,
cu pendularea sa necontenitd si insidioasa intre trecut, prezent si vi-
itor, poetul cautd sa transcrie in vers metamorfozele lucrurilor si ale
fiintelor, relieful umbrei si armoniile celeste, precum si trairile unui eu ce
inregistreaza cu acuitate realul: ,,Secunda misca in noi/ amintirea tainica
a amiezelor/ in care orele curg inegale,/ inegalabil curg,/ zeul lor coboara
din inalturi,/ tu negi totul,/ chiar si mirosul de mirodenii,/ incercand sa le
opresti/ din drum”. Poetul, fiinta a departarii si a vagului, atras de mira-
jul unui absolut abia intrezarit, i5i expune in vers propria faptura supusa
efemerului, involburata de ,,chemari oarbe” si de ,.tainice strigari” (,,Ca
0 chemare mutéd/ coborata din slavi,/ nerabdatoare,/ ca o chemare oarba/
pornita din suflet,/ ademenitoare,/ devin deodata / tainica strigare/ trezi-
toare./ Aici inteleg mai bine ca oriunde/ departarea”).

Intalnim, in poemele lui Ion Oltean, imagini expresive, in care gandul
poetic, pogorat in sine, aduce la suprafata versului reflexe diafane ale
unei realitati de dincolo de realitatea diurna (,,Cand privirile sunt/ pre-
cum mainile albe/ ce se resping in noapte”; ,,simteam ca e clipa/ in care
se poate intampla orice”; ,,singur dar sa existi/ precum exista o adiere”;
,»pe cosul interior al pieptului/ ghimpii cuvintelor/ lasa cicatrici”; ,,aro-
ma neuitarii”’; ,,aceste soapte / mai profunde decat cuvintele”; ,,mana
ta trasand linia destinului/ pe cerul inca albastru; ,,nu traiesc si n-am
murit,/ ci dorm intruna ascultand/ masinariile pamantului”; ,,urzelile se
destrama/ in cantecul sirenelor”; ,,nici un val nu mai duce in larg,/ nici o
carare nu vine spre tarm”; ,,Ce tinta e mai aproape decat sufletul”).

Asumandu-si cu discretie si, in acelasi timp, cu lucida ardoare, meni-
rea de a zidi in vers faptura proprie si culorile lumii, lon Oltean imprima,
nu de putine ori, versurilor sale o amprenta meditativa; interogatiile sale,
deloc retorice sau patetice, asaza sub semnul reflectiei lucruri dintre cele
mai umile, conferind substantd anonimatului cotidian si intelesuri sau
subintelesuri noi fapturilor si lucrurilor ce adasta in spatiul greu de con-
ciliat dintre umbra si lumind, dintre iluzie si realitate, dintre utopie si
act. Un exemplu ilustrativ pentru o astfel de cadentd meditativ-elegiaca
a versului este poemul Intr-o altd versiune: ,,Cand toate cuvintele/ vor
ajunge in marea urnd/ si vor fi rastalmacite/ pentru a primi un nou inteles/
marile idealuri se vor sfarsi/ se vor stinge luminile// iar standurile se vor
goli/ marii devoratori de azi/ cu cruzime egald/ vor fi devoratii de maine”.
Bine desenat 1n vers, sentimentul singuratatii isi face loc in versurile lui
Ion Oltean tot prin filtrul unei tinute elegiace (,,Ca-ntr-un refugiu/ m-asez
in loc pustiu/ singuratatea o port/ ca pe-o medalie/ ca sa simt ca exist/
trebuia sa ma frang/ tot atat de greu precum/ o aripa de inger/ si ca-ntr-
o nesfarsita fraza/ sa ma repet ca o noapte/ nesfarsita-n care/ lumina
n-a patruns niciodata”). Poemul ce da titlul volumului, Nestiutele voci,
evocd, in timbru nostalgic, statura eului liric, macinata de melancolii si
cuvinte, de tremurul elegiac al amintirii si de reflexele unei istorii tor-
turante, ce conduce la instrainarea fiintei de ea insasi: ,,Nestiutele voci
se-naltd/ peste dimineata de decembrie,/ peste pasii ramasi Intipariti/ in
zapada din gravurile unei gazete uitate/ peste care au trecut zeci si zeci de
ani,/ le privesc ca prin ferestre murdare/ care nu te lasa sa afli mai nimic;/
privesc nelinistit printre randuri/ ca printr-o retea de crengi,/ am fost ten-
tat sa scriu cuvinte/ care sa-mi alunge indoielile,/ anii se scurg cu teama,/
devin tot mai strain,/ altul decat cel caruia i s-a adresat/ corespondenta
nedeschisa inca”. Cartea de poeme a lui lon Oltean ne lasa sa ghicim,
printre randuri, portretul interior al autorului, traversat de nelinisti i nos-
talgii, de amanari si regrete, de reverii si dileme existentiale. Este, din-
colo de toate, un portret deloc conventional, credibil si autentic.
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Revista Tus te invita sa participi la concurs!

Scrie o compunere folosindu-ti creativitatea fara nici

o retinere $i o vei vedea ilustrata ca si cum ai fi un au-

tor consacrat. [lustratiile sunt realizate de desenatorii
Revistei Tus.

Concursul Revistei Tus pe luna iunie

Alcatuieste o compunere care sa contind cuvintele:
mar, pom, dulap, zmeu, mielusel, printesa.

Intrd apoi pe www.revistatus.ro, completeaza formu-
larul si posteazd compunerea ta care automat va intra
in concurs.

Ranile ,,pasararului”

de Ioan Suciu Moisa

O revizuire a sume lirice — ,definitiva” - ne pro-
pune Victor Munteanu prin volumul ,Ranirea vede-
ri”, publicat la Editura Fundatiei Culturale Conci-
cov din Bacéu (2010), in care, din cate am inteles,
vrea sa ofere o noua perspectiva volumelor sale
de poezie: Vesti la marginea acoperisului (1993) si
Locuinta pentru un strigat (2004). Sigur ca metoda
s-a practicat Tn ultimii ani, desi astfel de revizuiri
pot creea deruta, in sensul ca fiecare varsta are
potentialitatile sale lirice, or acum deducem, implic-
it, ca autorul n-ar prea fi multumit de exprimarea
initiala. Metoda aduce insa si suspiciunea impa-
sului, a intrarii intr-un vid de inspiratie, fapt ce I-ar
determina pe autor sé& faca revizuiri care, in functie
de amploare, pot creea confuzie in cretia sa.

Ab ovo retinem in volumul de fata o structura
poematica suspendata in sugestii foarte largi, de
multe ori deschisa catre orice; un ,camp” de lucru
ce are ca plecare realul, pentru ca apoi acelasi real
sa fie doar suport pentru plieri abstracte.

Munteanu dezvolta indeobste o poematica a
disforiilor, in buna traditie a locului; dar, sunt si ca-
zuri cand se afla sub presiunea empatiilor lecturale,
de forma vignieciana, bundoara; precum in poemul
Aniversare: ,Omul din gluga sta in ploaie si se uita
la mine./ Cade grindina pe orasg, femeile tipa-/ greu
de spus daca mai poate scapa cineva./ Numai el
mi s-a oprit cu totul si cu totul In cale/ si sta/ si nu
se stie la ce-i foloseste pietroiul din mana./ Cum
tot curge cu nemiluita,/ cum nimeni nu mai poate
face nimic,/ strainul din gluga se uita la mine fo-
arte Tncet/ si nu se poate banui in ce scop fi arde
intunericimea ochii./ Dar cade un trasnet peste bai-
erele inimii mele/ si ploua atadt de amarnic, incat
apa Tmi ia viata la vale./ Numai strainul din gluga tot
sta si deodata nu mai are/ de ales/ si, hohotind, Tsi
ascunde fata in palme.”

Altfel poetul se deda, adesea, sinesteziilor,
agreabile ca enunt poetic dar riscante semantic
(»ochii meu ascultau stirile”, ,geme un gand”) sau
a gesturilor de extractie sinestezica, (,bei toata lu-
mina”, ,ma spal cu lumina pe fatd”), dar este atras
si de formularea expletiva, trecuta deja intr-un reg-
istru anacronic, (sarpele vanat al timpului, armata
tristetii, biciul secundei si altele). O asociere pre-
cum ,exista doar cea ce nu-i” denota o supralici-
tare filozofica, de vreme ce e doar enuntata, fara a
avea si o argumentatie, si nici n-ar putea avea, caci
problema realului si a iluziei realului este dezbatura
de multa vreme si fara niciun rezultat, dar, vorba
aceea, in poezie se permite orice. La fel, formu-
larea ,in amintirea din care lipsesti s-a facut frig”
presupune iarasi o supralicitare semantica, semn
ca poetul are apetenta pentru formulari paradoxale
sau la limita paradoxului.

Poetul nu prea reuseste totusi sa-si ridice ochii
spre cer desi este ,un pasarar”, e adica intr-o relatie
de conflict cu viata si cu ofertele ei; predominante
fiind starile de dezabuzare, in poeme incarcate de
viziuni sumbre, populate de tacerii, de nopti, de to-
amne, de vanturi sinistre; poeme in care se vorbeste
de absente, uneori cu insertii livresti,(e tarziu in
cuvinte), in sfarsit, ,viata e ca o condamnare”. in

poezia lui Munteanu, ,strazile nu duc nicaieri”, se
construiesc scenarii ale disperarii si finalului, ,viata
e fulger”, poetul e vraiste si nu incape in niciun
,eu’, vederea este ranita, auzul este ranit, ,aici nu
exista ceea ce cauti”; indeobste apar persoane ad-
resate doar ca prenume, carora poetul le cere, le
vizualizaza destinul, le prefigureaza calea trista a
vietii, ca alta solutie nu-i. Si totusi poetul se bucura
si... piere iar pe vreme de arsita artarul vorbeste,
,un limbaj prin care sa existe si sa piara” si el. Apa-
re insa si motivul trenului, metafora exploatata de
multi poeti; trenul ca simbol al vietii dar gi al zestrei
ancestrale a omului, al trecerii nemiloase a timpu-
lui; Ltimpul liber de om”, toate cuprinse intr-o nota
de amenintare privind riscul si degamagirea de a
trai, cum ar fi in poemul Toamna. ,Trece un tren
fncarcat cu duminici,/ din agora transporta timpul
liber de om:/ - Unde-l duce, dom’le?, sare pe mine
puhoiul de lume. Dacé/ ti-e draga viata, fa-i un
semn sa opreasca, sa ne dea si noua,/ ca altfel te
taiem in bucati, auzi?/ Chiuind printre veacuri, un
marfar trece in viteza-/ cara cu el a saptea zi de la
Facere:/ - M3, tu ai capit?, izbeste momentul cu fur-
ci si topoare in/ mine. Opreste-l sa ne dea si noua
ce este al nostru. Pune/ mana si scoate o vorb3,
ca te casapim de viu. Ma, baiatule.../ Vine un tren
tocmai din departari antice-/ duce cu el timpul liber
in care devin inutil:/ - Ce te dai grande, ma?, urla
pedestrimea bulbucéndu-gi/ ochii si ciomegele-n
mine. Opreste odata mergatoarea asta/ pe sine sa
ne luam dreptul, ca altminteri te Idsam in viata, si-ai
sa vezi tu, si-ai sa vezi tu...”

Surprinzator ca in aceasta poezie erotica este
aproape absenta, iar cand e consemnata are datele
disperarii, este inventata ,dintr-un tipat’, este ca o
L,biciuire a vazului®, dar tulburatoare ca enunt po-
etic, fascinanta, de aceea si regretul lectorului ca
tematica aceasta nu se regaseste intr-o mai mare
pondere Tn cartea de fata: ,Ca sa nu mai fiu tras la
sorti de hazard,/ te-am creat din propria spaima./
Te-am plamadit din cuvantul care ma durea cel mai
mult,/ ti-am Tnverzit ochii cu o altéd nedumerire/ si ti-
am dat drumul sa intri in viata pe care o duc./ Te-am
inventat dintr-un tipat,/ ca sa nu poti fi numarta de
altii./ Dar nu stiu cum de-am nimerit timpul gresit,/
ca din el ai iesit atat de frumoasa,/ incat n-ai putut
sa fi a mea niciodata...”

Sigur ca Victor Munetanu are o bogata zestre
poetica, este bine documentat in domeniu, are
adica multe lecturi; se deduce acest lucru din
structurarea poemelor, dar incercarea de a valo-
rifica tot acest bagaj de cultura il indeparteaza
oarecum de specificitate, de reliefarea unei marci
proprii, cu toate acestea poezia sa nu este greu
recognoscibila.

La urma urmei, Munteanu scrie o poezie de cal-
itate, totusi inegala, iar diferentele dintre cele doua
secvente ale cartii nu sunt atat de semnificative
incat sa fie consemnate. Cu toata tendinta retorica
din unele poeme dar si a suspendarii sensurilor,
a impingerii lor extra muros, poemele din volumul
.Ranirea vederii” presupun totusi un exercitiu liric
atractiv si incitant.

Etica memoriei la Elie Wiesel

(urmare din pagina 1)

Indiferenta sau absenta divinului sunt provocate tocmai de aceste experiente ale Raului, cum remarca
Sandu Frunza. Examinand cu instrumente analitice si teoretice adecvate opera lui Wiesel, Sandu Frunza
identificd doud registre care alimenteaza viziunile scriitorului, un registru nocturn (marcat de tristete,
indiferentd, suferintd sau moarte) si un registru diurn (relevat ca necesitate imperioasa a responsabilitatii
etice, a marturisirii, a memoriei §i adevarului moral). La randul lui, mesajul lui Elie Wiesel se dezvolta
pe doud planuri: un plan al rememorarii, in cadrul caruia, cum scrie cercetdtorul, ,,memoria joaca un rol
terapeutic impotriva maladiilor totalitare pe care lea cunoscut lumea modernd” si, pe de alta parte, un plan

Etica responsabilitatii, cuvant-cheie al ideologiei si literaturii lui Wiesel poate fi edificatd doar cu conditia
abandonarii atitudinii de indiferenta fata de celdlalt, de regasire a unei identitatii superioare in identificarea
cu resursele pozitive ale alteritdtii, caci, observa Sandu Frunza, cei care au incercat sa salveze viata unor
fiinte condamnate la teroare §i moarte 1si asumau o responsabilitate fatd de destinul celuilalt, reprezentand,
totodata, ,,0 fisura in normalitatea manifestarii raului absolut”.

Pentru Elie Wiesel, memoria este o marturie a prezentei omului si a lui Dumnezeu, ea avand capacitatea
de a coagula umanul si umanitatea, de a conferi noblete si certitudine etica dialogului omului cu lumea si
cu semenii. Prin intermediul Memoriei, omul si Dumnezeu isi gasesc justificarea si Indreptatirea ontologica
si gnoseologicd. Literatura lui Elie Wiesel exprima, prin intermediul unor figuri paradigmatice sau al unor
parabole de extrema intensitate simbolica, ideile autorului cu privire la prezenta sau absenta divinului, cu
privire la necesitatea marturisirii sau a rolului memoriei in redimensionarea conditiei umane. Autorul cartii
Dumnezeu si Holocaustul la Elie Wiesel subliniaza, de altfel, faptul ca ,,actiunii raului radical, Elie Wiesel
ii opune necesitatea ca fiecare individ sa iasd din indiferenta si sa actioneze 1n vederea regéasirii de sine prin
practicarea unei etici a responsabilitétii”. Cartea lui Sandu Frunza, densa si aplicatd, animata de spirit meto-
dic si de finete analitica, contureaza un portret credibil si riguros al scriitorului si ganditorului Elie Wiesel.



Programul Festivalului National ,,LUCIAN BLAGA”,
editia a XI-a, Targu-Mures 25-26 mai 2011

MARTI., 24 MAI, intre orele 17 —19.00
la Casa de Cultura ,,Mihai Eminescu’:
primirea si cazarea oaspetilor
MIERCURI, 25 MALI, Ora 10,00
in Aula Magna a Universitatii ..Petru Maior”:
Cuvant de deschidere din partea organizatorilor:
Prof. univ. dr. ing. LIVIU MARIAN
Rectorul Universitatii ,,Petru Maior”
Prof. univ. dr. IULIAN BOLDEA
Decanul Facultatii de Stiinte si Litere
Lector univ. dr. EUGENIU NISTOR
Directorul-fondator al Festivalului

Alocutiuni ale invitatilor de onoare si oficialitatilor:
Dr. MARIUS PASCAN - Prefectul Judetului Mures
Dr. DORIN FLOREA

Primarul Municipiului Targu Mures.
Conf. univ. dr. GHEORGHE FELEA
consilier, Ministerul Educatiei si Cercetarii

Comunicari in plen:

Acad. prof. univ. dr. GHEORGHE VLADUTESCU
Facultatea de Filosofie Bucuresti:
Polemica Lucian Blaga — Dumitru Staniloaie

Acad. prof. univ. dr. ALEXANDRU SURDU —
presedintele Sectiei de filosofie a Academiei Romane:
Lucian Blaga si Dundrea impardteasca
ACTIVITATI PARALELE:

LSpectacolul literar-muzical
RISIPEI SE DEDA FLORARUL...

Ora 12,00 — SALA MICA A PALATULUI CULTURII:

# Recital din lirica blagiana sustinut de actori ai Teatrului
74, Moderator: NICU MIHOC

# Moment muzical in interpretarea Cvartetului de coarde
»Tiberius”, al Filarmonii de stat Tg.-Mures: Molnar Tibor
— vioara I, Lokodi Karoly — vioara II, Molnar Joszef — viola,
Zagoni Elod — violoncel.

# Fragment din piesa Zamolxe, de Lucian Blaga, in interpre-
tarea actorilor de la Teatrul ,,Scena”, coordonator: Liviu Pancu
# Sub genericul Primdria iti daruieste o carte:

Lansarea editiei anastatice a volumului FILOSOFIA STILU-
LUI, de Lucian Blaga, Editura Ardealul, Tg.-Mures, ingrijitor
de editie §i postfata: dr. Eugeniu Nistor.

Prezinta:

Prof. univ. dr. CORNEL MORARU - Univ. ,,Petru Maior”,
Prof. MIOARA POP - director, Biblioteca Judeteana ,,L.
Blaga” Alba.

# Decernarea diplomelor onoare ale Festivalului.
Alocutiuni.

II.Sesiunea de COMUNICARI STIINTIFICE:

AUTOHTONISM SI UNIVERSALITATE
IN OPERA BLAGIANA

Ora 12,00 — Sectiunea LITERATURA,
la Universitatea ,,Petru Maior”, in sala R 04
Prof. univ. dr. IULIAN BOLDEA (Moderator):
Lucian Blaga — dimensiuni ale discursului autobiografic
Sef de lucrari dr. MARIA DORINA PASCA
(Univ. de Medicina, Targu-Mures):

Intelegerea poeziei prin negare, ca element cognitiv blagian
Asistent univ. dr. DUMITRU-MIRCEA BUDA (Universita-
tea ,,Petru Maior”): Problema demonicului in teatrul blagian
Prof drd. GABRIEL PETRIC (Orastie):

Lucian Blaga si Gabriel Garcia Marquez: un caz de transtex-
tualitate

Prof drd. AURORA STANESCU
(Inspector scolar de 1b. roméana, ISJ Mures):
Obsesia retragerii §i a regasirii in lirica lui Lucian Blaga
Asist. Drd. AURORA PASCAN (UMEF, Tg.-Mures):
Semnificatii ale cromaticii blagiene
Drd. MARIANA CHETAN
(Universitatea ,,Petru Maior”, Tg-Mures):
Umbra care lumineaza. Stefan Aug. Doinas si poetica
blagiana
Drd. BOGDAN RATIU (Universitatea ,,Petru Maior”, Tg-
Mures): Mediatorii elementari in imaginarul poetic postum
(focul si pamantul)

Ora 12, 00 — Sectiunea FILOSOFIE,
la Universitatea ,,Petru Maior”, in Aula Magna
Prof. univ. dr. TEODOR VIDAM,
Cerecet. stiintific I. dr. IONUT ISAC

(Moderatori):
Prof. univ. dr. TEODOR VIDAM

(Universitatea Tehnica Cluj-Napoca):

O paralela intre Lucian Blaga si Gabriel Marcel
Cerecet. stiintific I. dr. IONUT ISAC
(Instit. de istorie ,,G. Baritiu”, Cluj-Napoca):
Gratitudine si valoare in filosofia lui Lucian Blaga
Prof. dr. C -TIN NICUSAN
(Gimnaziul ,,N. Bélcescu” Targu-Mures):
Idei metafizice la Lucian Blaga si Max Scheler
Bibliotecar dr. MARIAN NENCESCU
(redactor sef, revista ,,Biblioteca Bucurestilor”):
Ipostaze ale dorului la Lucian Blaga si Constantin Noica
Drd. MIRCEA SOMLEA (Cluj-Napoca):
Fatete ale umanismului blagian §i sperantian

(Comunicarile continud dupa amiaza)
Ora 17,00 — Comunicari PLURIDISCIPLINARE,
la Teatrul ,,Scena”, din Cetate
Lector univ. dr. EUGENIU NISTOR (Moderator):
Idei ale sistemului filosofic blagian in piesa de teatru ,, Zamolxe”
Prof. MIOARA POP
(Director al Bibliotecii Jud. ,,Lucian Blaga”, Alba Iulia):
Noi date privind bibliografia blagiand
Scriitorul LAZAR LADARIU
(Presedinte al Despartamantului ASTRA Mures):
., Lucian Blaga, poetul obdrsiilor”
Prof. ALEXANDRU CIUBACA (Colegiul ,,Al. Papiu Ilarian”):
Afinitati culturale Lucian Blaga — Mircea Eliade
Prof. IONEL POPA (Scoala Nationala de Gaz, Medias):
Lucian Blaga — discipol al lui Fr. Nietzsche?

Prof. dr. NICOLAE VICTOR FOLA (Liceul de chimie
Tarnaveni): Existenta istorica in opera lui L. Blaga
Prof. GHEORGHE MOLDOVAN
(Directorul Bibliotecii Municipale Tarnaveni):
Activitatea lui Lucian Blaga la Biblioteca Academiei din Cluj
Miniexpozitie de editii Blaga.
de reviste si carti de exegeza blagiana.

# Festivitate de premiere:
Decernarea diplomelor culturale ale Festivalului. Alocutiuni.

Joi, 26 MAL:

Ora 10, 30 — Popasuri culturale in tinuturile Muresului de Sus.
Inchiderea celei de-a XI-a editii a
Festivalului National ,,Lucian Blaga”.

COMITETUL DE ORGANIZARE:
Eugeniu Nistor, Iulian Boldea, Rozalia Cotoi, Ileana Sandu

PARTENERI MEDIA:
Revistele ,,Vatra”, ,,Izvoare filosofice” si , Litart”,
Cotidianul ,,Cuvantul liber”, www cultura.inmures.ro,

Stii Tv. Targu-Mures.

Caligrafii de duminica

de Eugeniu NISTOR

Strugurii si vinurile magice de la Jidvei

Cele douasprezece iscoade ale lui Moise, trimise in hotarele Tarii Canaanului dupa traversarea desertului
Paran, s-au intors in tabara nu doar cu o bogatd povara de rodii si smochine, ci si cu ciorchini uriasi de struguri —

semn al belsugului din Tara Fagaduintei...

Chiar daca dealurile lutoase ale Tarnavelor nu sunt tot atat de roditoare ca tinuturile biblice, ca unul care am
haladuit, in urma cu mai multi ani, printre sirurile de vite de vie impovarate de rod, frumos randuite, din podgoriile
Jidveiului, pot sd depun marturie ca aromele, limpezimea si dulceata boabelor de struguri, se regasesc, toate, cu in-
treaga lor incarcatura magica, in licorile tescuite si distilate din vale, cepuite si pecetluite in butoaiele din pivnitele
racoroase sau in firidele tainice dintre zidurile inalte si groase ale Cetatii de Baltd, unde se dospeste sampania §i
vinurile spumante. Dar ,,arsenalul” licorilor nu ar fi complet daca nu as aminti macar in treacat de vestitul vinars
de Jidvei — un coniac cu un gust aparte, marca autohtona, cu calitati aflate dincolo de orice tagada!

Eheei, dar despre licorile de Jidvei nu e destul doar sa caligrafiezi!...
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Noi carti de poezie de
Ion Horea si Eugeniu Nistor

Miercuri, 18 mai, incepand cu ora 13,00, la Grupul Scolar ,lon
Vlasiu” din Targu-Mures, in sala festiva, Tn prezenta unui nume-

TRy T

ros public alcatuit din cadre didactice,
elevi, scriitori gi alli iubitori de literatura,
au fost lansate noile volume de poezii:
Scribul, de ION HOREA, si Golfuri si
melancolii, de EUGENIU NISTOR, am-
bele aparute recent la Editura Ardealul.
Cartile au fost prezentate de: criticul li-
terar Al. Cistelecan si poetul si jurnalis-
tul Adrian Armand Giurgea, dupa care

IONHOREA |

SCRIBUI

au luat cuvantul autorii, referindu-se la A
spatiul lor de obérsie, la oamenii locuri- i

lor, la imprejurarile vietii care i-au deter-
minat sa se apropie de literatura.

Au urmat apoi la cuvant invitatii speciali ai manifestarii: Marius
Pascan, poet — prefectul Judetului Mures, Lazér Ladariu — poet,
presedinte al Despartamantului Mures ASTRA, loan Meghesan

v — primarul comunei Ogra si Zeno
T Ghitulescu, scriitorul-veteran al Filialei
Tg-Mures a Uniunii Scriitorilor. Au tinut
sa fie prezenti, alaturi de colegii lor de
gof UL breasla, si poetii loan Gabudean, lon
. Oltean si Romeo Morari, precum si pro-
vl . zatorul lon llie Milegsan.
melancolii Intreaga manifestare — desfasurata

in cadrul Zilelor portilor deschise ale
Grupului Scolar ,lon Viasiu” — a fost
moderata placut si cu prezenta de spirit
de prof. ing. Adela Cristina Ciulea — di-
rectoarea scolii-gazda.

(Observator)

Excelenta editoriala
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Diploma de excelenti decernata Editurii ARDEALUL, din Tg.-Mures,
la cea de-a IV-a editie a Targului National de Carte ,,ALBA TRANSIL-
VANA”, organizat de Consiliul Judetean Alba si de Biblioteca Judeteana
,Lucian Blaga”Alba Tulia si desfasurat in paralel cu cea de-a XXXI-a
editie a Festivalului International ,,Lucian Blaga”, Sebes-Alba. Prezent la
ambele manifestari, lectorul univ. dr. Eugeniu Nistor - directorul editurii,
a prezentat in ziua de 6 mai, la Casa memoriala Blaga, in fata unui nu-
meros public, editia anastatica a volumului ,,Filosofia stilului” (din 1924)
a marelui scriitor si filosof.
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