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Ana Blandiana
caligrafiile

transcendentei
de Iulian BOLDEA

Racordata la sensibilitatea de
azi, Ana Blandiana din volumul
Patria mea A4 (Ed. Humanitas, 2010) insufleteste inregis-
trarea zvonului imanentei cu glisari subtile inspre spatiul
metafizic, inspre intrupdrile divinului, precum in poemul,
cu rasunet etic subtextual, Pe role, In care adolescentii
postmodernitatii, tinerii ,,recenti”, cu ,,ochii fixati in moni-
toare” care ,,trec pe role” sunt asistati, In peregrinarile lor
mecanice, de o boare de transcendenta (,,Ei trec pe role/ Cu
castile bubuind la urechi,/ Cu ochii fixati pe monitoare,/ Fara
sa observe frunzele care cad,/ Pasarile care pleaca,/ Ei trec
pe role/ Si peste ei trec rulind anotimpurile/ Vietilor lor/ Si
anii, §i veacurile,/ Fara sa inteleaga despre ce este vorba./ Ei
trec pe role/ Printre umbre ale realitatii/ Despre care cred ca
existd/ Siprintre personaje care li se par oameni,/ Mecanisme/
Create de alte mecanisme/ Dupa chipul si aseméanarea aces-
tora,/ In timp ce Dumnezeu/ Coboari printre ei/ Si invati
sa mearga pe role/ Ca sa i poatd salva”). Chiar daca unii
comentatori au vazut in acest poem ,,0 ideatie clara si de un
tutelar spirit geometric” (Daniel Cristea-Enache), nu ii poate
fi refuzata acestui text deschiderea semantica, pluralismul
intelesului, jocul de previzibil si imprevizibil, de lumina si
penumbra din care se naste figuratia simbolica prezenta in
final. O altd poezie, in care e inscenatd o cosmogonie in grila
elipticd e Rugdciune. Dumnezeirii i se atribuie culpa ,,de a
fi hotdrit singur/ Raportul intre bine si rau”, intr-un univers
in care proportiile ,,otravurilor, culorilor, parfumurilor” sunt
prestabilite, rod al unei predestinari autoritare si, in acelasi
timp, arbitrare. Chiar dacd vizionarismul nu este, cum s-a
mai observat, o prezenta lipsita de echivoc a acestor versuri,
totusi, dincolo de ,,lucratura” care se stravede dedesubtul
imaginilor si atitudinilor lirice, ceea ce mi se pare esential
in legatura cu poezia Anei Blandiana din acest volum e dina-
mica ascensionala a sintaxei poetice, cu accentul semantic §i
ontic asezat in finalul textului, unde e concentrata, de altfel,
semnificatia esentiald, centrul de greutate al discursului.

Poemul Animal Planet traduce aceeasi stare de angoasa
a eului angrenat Intr-un univers agresiv si anihilant, mar-
cat de moarte §i violenta, un mecanism al terorii cotidiene,
al spaimei de a fi, in care nici macar apelul la resorturile
religiozitatii nu mai poate provoca limpezirea spiritului
si Impécarea cu sine. Dincolo de retorismul unor asertiuni
care ingreuneaza uneori accesul la iluminarile lirismului, se
pot regasi in aceste poeme viziuni ale candorii si ale solitu-
dinii creatorului care isi resimte acut conditia de prizonier
al cuvintelor, de captiv al sensurilor, precum in poemul, cu
sunet arghezian, Chihlimbar (,,Uitand de lume si uitdnd de
mine,/ Simt cum singuratatea ma umple ca o miere/ Curgand
in vasul ce i se cuvine/ Pentru c-o soarbe si o cere.// Sacri
sunt fagurii din care curge/ Aurul ei pe viata-mi de apoi,/
Cand limpedea-ti pedeapsa, Demiurge,/ Ma infasoara-n dul-
cele noroi// Dar voluptate-i chinul, nu calvar/ Si imi aduc de
mine-aminte/ Ca de o giza prinsd-n chihlimbar,/ In cripta
luminoasa de cuvinte”).

Foarte expresiv mi se pare poemul Carnaval, prin forta de
sugestie a imaginilor, prin raportul just dintre spus §i nespus,
printr-o arta a revelarii prin ascundere si a camuflarii prin
aratare pe care poeta o stapaneste aici pe deplin, ca si in alte
poeme, intrupate printr-un fel de caligrafie a transcendentei.
Conventionalismul unor imagini sau prezenta unor simbol-
uri sau metafore prea explicite sunt contracarate, in aceasta
carte de remarcabila alcatuire, de dramatismul subiacent al
versurilor, de optiunea pentru limpezimea dictiunii §i pen-
tru dozajul just intre revelearea suprafetelor fenomenale
ale lumii §i dimensiunile misterului. intre empiric si tran-
scendent, eul poetic traieste acut sfasierile unei cunoasteri
incomplete si ale unei trairi partiale a geografiei impalpa-
bile a lumii. Stiinta arhitecturii textului poetic, de care
dispune Ana Blandiana, nu pune in umbrd, insd, cum cred
mereu fie la Intruchiparile unei mitologii ascunse a eului,
fie la prefigurarile expresive ale unei alegorii existentiale
cu accent etic. Carte de elevata tinutd lirica, Patria mea A4
care, cum sublinia Tudor Cristea ,,merge, infruntand orice
riscuri, nu pe cérarui serpuite, ci pe calea regald a poeziei”.

loan Grama - ipostaze sculpturale de artd monumentala

Frumusetea formelor clasice

Monumentul Fostilor
" Detinuti Politici din
Tdrgu-Mureg

Purtind doua din numele sfintilor care definesc luna ianuarie: Ioan si Vasile, luni la inceputul careia, in 1958
s-a si nascut, sculptorul Grama a urmat cursurile Institutului de Arte Plastice ,,Jon Andreescu” din Cluj-Napoca.
Expozitiile nationale si internationale la care a participat, apartenenta la U.A.P. din anul 1997 si numeroasele
lucréri de for public sau private pe care le-a conceput, il impun ca pe unul dintre artistii cu un puternic timbru

personal in sfera artelor plastice. (Cora FODOR)

Academicianul Gheorghe Viadutescu,
doctor honoris causa al Universitatii

,Petru Maior”

Prestigioasa personalitate a filosofiei
romanesti contemporane, dl. Acad. GHEORGHE
VLADUTESCU a fost sarbatorit vineri, 15 aprilie
2011, prin decernarea titlului de doctor honoris cau-
sa al Universitatii ,Petru Maior” din Targu-Mures,
fn cadrul unei frumoase ceremonii desfasurata in
Aula Magna, in fata unei numeroase asistente,

Profesorul univ. dr. Ghe. Vlddutescu si discipolul siu,
lectorul univ. dr. Eugeniu Nistor, dupd evenimentul festiv.

alcatuitd din studenti si cadre didactice ale aces-
tei dinamice citadele targumuresene de educatie gi
cultura. Manifestarile s-au desfasurat conform unui
tipic, fiind coordonate de prof. univ. dr. ing. Liviu
Marian — rector, cu participarea prof. univ. dr. ing.
Vasile Bolos — prorector, prof. univ. dr. Cornel Sig-
mirean — cancelar general si prof. univ. dr. lulian
Boldea — decan al Facultatii de $tiinte si Litere,
care, de altfel, a avut si initiativa acestei alegeri.
Prezent in mai multe randuri la Targu-Mures, in
cadrul editiilor anuale ale Festivalului National ,Lu-
cian Blaga”, festival de literatura si filosofie fondat
de lectorul univ. dr. Eugeniu Nistor (care a sustinut,
in 2006, o apreciata teza de doctorat sub indruma-
rea d-lui Academician — Conceptul de spatiu miori-
tic in filosofia Iui Lucian Blaga — ulterior publicata
si premiata de Academia Romana), dar si la unele
conferinte ale Universitatii ,Petru Maior” sau ca
laureat al distinctiei ,Fibula de la Suseni”, instituita
de Prefectura Judetului Mures —, dl. prof. univ. dr.
Ghe. Vladutescu a devenit un apropiat al iubitorilor
de filosofie din spatiul Muresului si al Tarnavelor;
astfel ncat, evenimentul de la Universitatea ,Petru
Maior” nu a facut altceva decat sa pecetluiasca un
adevar unanim recunoscut!
Redactia



Zurinka

de Alina Nelega

A fost odatd ca niciodatd o tara foarte frumoasa, care se numea Tara Arrom.
Acolo domneau imparatul Zoralio si imparateasa Luludia. Dar vrajitoarea Jungalia
isi vanduse inima dracului in schimbul unei oglinzi fermecate. Cu ea vedea tot ce
se Intampla in lume si voia sa domneasca peste tara Arrom.

Zoralio, care era si el vrajitor, a descantat Tara Arrom si a facut-o nevazuta.
Doar in vis mai puteau oamenii sa ajunga la ea si numai daca stiau sa iubeasca,
adica daca aveau inima. lar Jungalia a fugit departe, in Tara Aver, unde si-a gasit
adapost sub patul Printului Gunjar, care pe loc a si cazut bolnav.

Dupa un timp, Tara Arrom, care era o tard micd, a ajuns neincapatoare pentru
copiii imparatului Zoralio. Acesta 1i iubea la fel pe toti, $i pe cei mai mari $i pe cei
mai mici, §i pe cei mai albi, si pe cei mai negri, si pe cei harnici si pe cei lenesi — dar
cel mai mult o iubea pe Zurinka, fiica lui mai mare. Zurinka era inalta si subtirica,
avea parul carliontat, numai inele, ochii stralucitori ca doua stele, luminosi si plini
de viata, dintii albi ca niste boabe de margean si gura rosie ca dragostea adevarata.
Era vesela si buna, darnica si blanda.

Mai mult, era cea mai vestita cantareata si dansatoare din toatd Tara Arrom. Si
pe deasupra si vrajitoare.

Intr-o dimineata, Zoralio si-a strins copiii la el si le-a spus:

- Chej bari mure, chave muri, printesele si printii mei! Tara Arrom nu va mai
incape, duceti-va in lume si, dupa cum va trage inima si felul, croiti-va un rost.
Raspanditi-va si fiti de folos oamenilor, umpleti pamantul cu darurile voastre, fiti
buni, veseli, iubiti viata si bucurati-va de ea! Iar daca veti fi vreodata la ananghie
si nu veti avea adapost, culcati-va pe pamant, visati §i ne vom revedea! Dar sa stiti
ca, odatd ce veti intra din nou in Tara Arrom, nu veti mai putea iesi decat purtati de
dragostea adevérata, peste curcubeu!

Asa s-au raspandit in lume copiii lui Zoralio si ai Luludiei. Cei care iubeau
argintul, condusi de Rupi si cei care iubeau aurul, sub mana lui Sumnakal, s-au
facut argintari si aurari. Altii, care iubeau focul si culorile lui aprinse, s-au alaturat
lui Carros, caldararul si au hranit lumea din ceaunele lor. Cei care iubeau liber-
tatea, padurile racoroase si campiile intinse l-au ales sef pe Grastinel si s-au facut
geambasi §i carausi, iar cei care nu stiau decat sa se bucure de viata au inceput sa
colinde cetatile, sa se aseze la marginea lor si sa distreze oamenii cu dansuri §i can-
tece. Cu ei s-a dus si Zurinka, cea mai iubita fiica a imparatului Zoralio.

Intre timp, in Tara Aver, Printul Gunjar se stingea cu repeziciune, cici Junga-
lia, ascunsa sub patul lui, il chinuia in fiecare noapte. Intra in visele lui, il bici-
uia §i-l zgaria, incercand sa-1 faca sa gaseasca drumul catre Tara Arrom. Dar nu
reusgea, fiindca Printul nu cunoscuse dragostea. Cand au ajuns acolo, fiii si fiicele lui
Zoralio, Tmpreuna cu Zurinka, s-au asezat la marginea cetatii, si-au intins corturile
si carutele, au facut focul si au inceput sa petreaca.

De la fereastra lui, Gunjar auzea muzica tribului Arrom si simtea ca inima 1i
bate mai tare si il cuprinde o dorinta misterioasd, pe care n-o mai simtise niciodata.
Printul s-a invelit in cea mai neagra mantie a lui si a iesit la marginea cetétii. Ascuns
dupa copaci, incercand sa vada mai bine petrecerea, a cazut peste o tufa de urzici si
a scos un strigat puternic. Pe datd muzicantii l-au inconjurat si au scos cutitele la el.

- Nu-1 omorati! a strigat Zurinka, vreau sa-i vad fata! Ce faceai aici? a intrebat
ea, scurt.

- Incercam sa dansez pe muzica voastr, a spus Printul, rusinat ca fusese prins
ca un hot de rand.

-Da? a ras Zurinka. Ia danseaza atunci, sa te vedem! Iar voi - s-a rasucit ea catre
muzicanti - cantati!

Gunjar a facut niste pasi de dans dar Zurinka s-a apropiat de el si i-a spus:

- Nu asa. Tine spatele drept. Uite-asa!

El a inceput atunci sa danseze privind-o iar ea, la randul ei, nu-si mai putea
dezlipi ochii de la print.

Au petrecut asa pana in zori dar chiar inainte de rasaritul soarelui s-a starnit
un vant puternic. Era Jungalia, care prinsese de veste cd Printul nu mai era in
pat. Muzicantii s-au risipit iar Zurinka si Gunjar s-au prins de mana si au fugit in
padure, intr-o poiand unde pasteau caii lui Grastinel si au incalecat pe Balval, cel
mai iute cal.

Urmariti de Jungalia, au ajuns la Carros, unde au primit in dar un ceaun de
arama. Zurinka l-a aruncat 1n spate si s-a facut un lac cu apa neagra. Vrajitoarea a
inotat dupa ei, tinand cu grija oglinda la piept.

Au ajuns apoi la Rupi. El le-a dat un pieptene de argint. Zurinka l-a aruncat
in spate si s-a facut o padure de tepi nalti pana la cer. Jungalia a trecut prin ei
rupandu-si carnea de pe oase. A ramas din ea doar un schelet care tinea oglinda
strans la piept.

Nemaiavand unde sa fuga, Zurinka si Gunjar s-au culcat in iarba nalta si au
adormit, caci Gunjar gasise dragostea si, impreuna cu Zurinka, visand, patrundeau
in tara Arrom si se intlneau cu imparatul Zoralio si impardteasa Luludia. Jungalia,
care vedea n oglinda ei fermecata tot ce se intdmpla, s-a bucurat nespus si a intrat
razand si chiuind in visul tanarului print Gunjar. S-a aratat in fata lui Zoralio sub
forma unui drac cu ochii numai flacari si s-a napustit asupra lui.

A urmat o lupta pe viata si pe moarte. Jungalia ardea tot ce 1i statea in cale dar
Zoralio a facut un semn si s-a pornit ploaia. Jungalia a Inaltat un val de ceata si a
facut noapte peste tot in Tara Arrom dar Zoralio a aparut célare pe cornul lunii si
a imprastiat ceata. Atunci Jungalia s-a transformat in imparatul Zoralio, in asa fel
incat nimeni nu putea spune care e cel adevarat dintre ei. Dar pentru asta a trebuit
sa lase o clipa din méana oglinda fermecatd. Zoralio cel adevarat a luat oglinda, a
inchis-o pe Jungalia in ea si a aruncat-o in fundul cerului, Inchizand-o intr-un cur-
cubeu. Si azi, cand e ploaie sau ceatd, o mai putem zari pe Jungalia zbatandu-se, dar
nu mai poate face rau nimanui, fiindca nu mai are nici o putere.

Fericiti, Zurinka si Gunjar au plecat inapoi in lumea oamenilor, pasind pe
curcubeu, fiindca erau condusi de dragostea adevarata. lar despre Tara Arrom se
mai aude din cand 1n cand ca de o tara minunatd, cu munti inalti si ape adanci,
acoperita de un curcubeu luminos peste care domnesc un mare imparat vrajitor si o
preafrumoasa imparateasa: Zoralio si iubita sa, Luludia.

Amintiri dintr-o vacanta de iarna

- fragment -

de Carmen Moldovan
I

Plec din timp. Am timp destul sa colind bisericile §i manastirile, stau doud saptamani, in timpul
vacantei de iarnd, deci e timp si de distractie, dar e timp si de sarbatori, de cele sufletesti, de spirit, de
aplecarea noastrd, a fiecaruia dintre noi, spre Dumnezeu si spre cele sfinte.

intotdeauna cand merg in Sinaia, fie cd stau o jumadtate de zi, fie ca stau o zi, doud sau o saptdmana
sau doud, nu se poate sd nu merg la manastirea din Sinaia. Este un loc pe care nu numai ca nu il evit
niciodata, dimpotriva, merg cu mare drag, 1l caut, consider cd dacd ag merge in Sinaia fard a vizita
manastirea, nu as fi Impacata cu mine insdmi.

in consecinta, in a treia zi de “mas” pe Valea Prahovei, merg la Sinaia. O revad cu bucurie, este o
statiune a opulentei, a bogatiei, desi daca nu stai sa te uiti cu atentie la
hainele oamenilor care trec pe langa tine, la maginile de (ultra)lux care populeazd Valea Prahovei
in clipele de mare sarbatoare, la hotelurile de lux, la magazinele de firma (mare), toate ti se par nor-
male, dar parca desprinse din vis, din visele noastre cele mai frumoase, totul e atat de frumos, atat de
atragator, cu atat de mult bun gust Impodobit, Incét ti se pare ca trdiesti intr-un basm. Revenind cu
picioarele pe pamant, existd locuri de cazare pentru toate buzunarele, se poate bucura oricine doreste
de basmele care se infaptuiesc in mintile oamenilor si care devin realitate traind cateva zile pe aceste
taramuri.

11

Urc scarile care fac legdtura dintre gara din Sinaia $i oras, ma gandesc intotdeauna la istoria
nu prea Indepartatd a tarii, la regi, la asasinarea primului-ministru al vremurilor regale, sunt foarte
romantice acele scéri, eu intotdeauna parcd urc ca intr-un ritual scérile, le urc, parcd, asemenea lui
Arghezi, care spune in poezia “Testament”, despre scarile metaforice ale stiintei, ale cartii, urcate
de batranii lui “pe branci”, de multe ori de cand sunt in aceasta vacantd m-am gandit la versurile
din “Testamentul” spiritual al lui Arghezi §i mi se pare cd le putem adresa tuturor elevilor nostri,
generatiilor de elevi pe care i-am Invatat.

Deci, urc cu mare emfaza scérile, cu un ritual anume, nu le urc prea des, asta-vara le-am urcat ul-
tima datd, cu atat mai mult ma simt speciald cand urc aceste scari, nu stiu dacd mai are cineva aceasta
stare, dar eu urc parca scdrile istoriei, scdrile istoriei tarii, din vechime, sunt scrise pagini de istorie
pe aceste scari, acum e iarnd, inca zdpada e foarte mare, urc greu, zdbovesc cat mai mult urcand, nu
imi place nimic mai mult urcandu-le, imi aduc aminte cdnd am mai urcat aceste scéri, singura sau cu
altcineva, cu apropiati, cu prieteni sau cu elevi, profesori (de cand eram mica elevad), etc. Cum spun,
merg incet, imi pregdtisem de acasa de baut Intr-o mica sticld, nu avusesem timp sd savurez, savurez
cat mai mult, imi ingheata mana pe sticld, dar nu e nimic, nu imi mai pasa de frigul de afara cand simt
o bucurie interioara atat de mare, urcand scdrile istoriei tarii.
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Ajung sus, privesc In jos, mi se pare frumos, de obicei e un drum foarte greu si abrupt, scérile sunt
foarte greu de urcat. Vad in fatd partea din dreapta a Parcului Dimitrie Ghica, un parc pe care l-am
iubit intotdeauna. Acum e plin de zapada, nu sunt atdt de multi trecatori, nu se prea poate sta agezat
pe o banca, e zapada, dar mai sunt trecdtori, asemenea mie, care iubesc parcul si adora sd se plimbe,
vad parinti sau bunici cu copii cu saniute, nu prea sunt conditii pentru saniat, dar totusi... Tiroliana sta
fard a fi folositd, asta-vara erau cozi mari la tiroliana, patinoarul este putin populat, dar e destul de
devreme, de abia 10 dimineata si e vacanta, copiii dorm mai mult... Merge muzica la restaurantul din
apropierea patinoarului §i a tirolianei, o muzica de calitate, ma gandesc sd ma asez si sd sun, sd imi
exprim bucuria ca sunt in parcul Dimitrie Ghica. Dar lumea are propriile ei probleme, nu prea are chef
de efuziunile mele sentimentale, sunt aproape platile, trebuie platit telefonul, banca, etc. Nu pot decat
sd fiu de acord, dar rimén incéntata 1n interior, merg mai departe, vad lacul pe care asta-vara pluteau
nenumarate ratuste de jucdrie, erau multi copii, parinti, bunici, erau diverse jocuri.

Ma plimb plinad de Incantare, o Incantare care nu ma paraseste, poposesc pe malul lacului din
centrul parcului, un lac unde asti-vara era greu sa gasesti un loc pe o banca, precum si iti era greu sa
te plimbi, din cauza copiilor si a parintilor, bunicilor, care gaseau incantitor sa meargd, unii, cu mici
magini inchiriate, altii sa 1i supravegheze si sd discute cu alti parinti sau bunici asemenea lor, despre

Nu este multa lume, ma bucur de singuratate, savurez oarecum aceasta singuratate, ma bucur de
priveliste, sunt incantata din nou sd ma uit la telefonul mobil unde mai péstrez fotografiile de asta-vara
cu parcul, una dintre ele a stat multa vreme ca imagine de fundal, o imagine ca in cele mai frumoase
stampe.

Vara trecutd am vizitat Casinoul, in silile de jos erau expozitii de pictura pe care le-am admi-
rat Indelung, am vorbit si cu pictorul uneia dintre expozitii, l-am vazut pictand, am stat putin de
vorbd, am fost deosebit de incantatd, stiam cd este unul dintre cei mai importanti pictori contem-
porani, am cumpdrat citeva albume de picturd, mi-as fi dorit enorm sd am bani sd cumpdr cateva
picturi, se asemanau mult cu interiorul apartamentului meu, designul, culorile erau asemanatoare, dar
preturile erau foarte mari, deci inaccesibile, cateva dintre picturile pictorului Augustin Costinescu le
cumpadrasera cu cateva zile inainte fostul prim-ministru al Romaniei, precum si semndtura catorva
mari demnitari, ca seful statului Traian Basescu stateau inscrise in cartea de aur a pictorului, am lasat
si eu Inscrise acolo cateva impresii asupra expozitiei, umile cuvinte, comparativ cu admiratia pe care
o purtam pictorului.

Alaturi de expozitia de picturd a pictorului Augustin Costinescu am vazut expozitia de picturd a
actorului Stefan Sileanu, m-au Incéntat prin prezenta permanentd a marii, simboluri ale marii, marea
in diverse ipostaze, apa, Venetia, vapoarele, autoportret, barci, peisaje in care distingeam o acuitate
foarte mare a privirii, penelul pictorului sesiza nuante care pareau imperceptibile pentru un privitor
obisnuit. Pe actorul Stefan Sileanu il cunosteam de cand eram copila, 1l vazusem jucand, eram deose-
bit de incantatd vazandu-i picturile, nu stiam aceasta laturd a talentului sau.

Acum este iarnd, bancile pline de zapada ma duc cu gandul la vara stralucitoare, zdpada straluceste
si acum, dar in singuratatea parcului ma géasesc eu singura si cateva perechi de tineri, localnici poate,
care nu fac pregatiri pentru sdrbatori, sau vizitatori care doresc s se Imbete de aerul puternic de
munte, precum si de frumusetea parcului care straluceste sub puterea albului zapezii. Un baiat ghidus,
educat, care imi zdmbeste simpatic, vrea sd ma calce cu sania, aleile sunt inguste, partiile sunt departe
si el, Impreuna cu bunicul lui, care era in urma lui, poate ca doresc sa fure ceva din armonia parcului,
precum si sd mimeze alunecatul saniei pe aleile parcului, nu este prea abrupta zona si aproape ca
trebuie sd Impinga sania pentru a aluneca. Este o mica idild care ma Incantd, prezenta acestui baiat
simpatic care Tmi zdmbeste, ma face sa ma bucur si sd ma gandesc ca sunt in vacantd, iarna e frumoasa
si zapada nu face decat sa straluceasca pentru mine, pentru a ma simti eu bine §i pentru a avea senti-
mente nobile de frumusete si de armonie.

Micul parc din fata Casinoului m-a incantat dintotdeauna, aleile mici, oarecum imprastiate, m-au
facut sd ma simt intotdeauna ca in interiorul unui labirint.

inaintez incet spre baza Casinoului, unde vid aceeasi prezentare a expozitiei de picturd din vari,
reluatd acum, in vacanta de iarnd. Ma bucurd, sper sa o revad, imi facuse o impresie cu totul deosebita,
sper intr-un colt ascuns al sufletului ¢ il voi revedea si pe pictor. incercind usa, o gisesc inchisi, desi
era program. Dezamagirea mea e foarte mare. Mai astept putin, dar ma gandesc cd, poate, custodele
este undeva in apropiere, iar eu, neavand timp sa raman prea mult, plec mai departe, cu o dezamagire
uriagd. Cand doresti sd revezi ceva ce ti-a creat o impresie deosebita, e posibil, insd un lucru in
aparenta fara importanta nu face decat sa iti impiedice dorinta sa se realizeze, simti o dezamagire uri-
asa. (textul complet poate fi citit pe www.litart.ro)



Teodor Borz - un optzecist discret

... Exista, agadar, in poezia lui Teodor Borz un spatiu de manevra care ingaduie prezenta coincidenta a fervorii si caricaturii, a autenticitatii si a simulatiei, a
notatiei si a evaziunii, toate jucate intr-o reverie rastalmacita. Atitudinea poetica staruie permanent pe acest tip de dublete si pe combinarea lor contrastiva, ceea
ce 1l califica suficient chiar i pentru postmodernism, nu numai pentru un ,,modernism plurivalent”. Dar fondul de autenticitate tine, cu siguranta, de patos, si
doar disimularea acestuia produce verva procedurala si atitudinala. Executia textuala are intotdeauna grija sa coboare cu o terta starea pre-textuala. Din aceasta
cauza se si aduna 1n poeme acel zicamint de nostalgii, caci limba candida a poetului ar fi chiar cea a patosului. Problema lui Teodor Borz nu e sa-si gaseasca
substanta, ci s-o ambaleze cit mai convenabil pentru aceste vremuri, poetic, sceptice. Dar cum ambalajul e, in postmodernism, substanta, si Teodor Borz e nevoit
sa profeseze clandestinitatea registrelor de profunzime.

Metoda cea mai sigurd e de a-si supraexpune ,,desuctudinea” nostalgiilor si de a ascunde indicele de ferventa sub o dictiune ludica. E modul lui Borz de a
face contrabanda cu tinjelile romantice i cu conceptul vizionar si sacrificial al poemului. (Al. CISTELECAN)

Saavedra

Ci Rosinante nu mai paste iarba
acestui cenusiu, ciudat pamant.
A-nnebunit si el precum stapanul,
brav luptétor cu morile de vant

si s-au suit la ceruri, prea satui

de oameni, dulcinee si hangii.
Sa-gi piarda iar o mana la Lepanto,
s-adune biruri pentru lefegii,

sa facd pe milogul si sa uite

ca a fost sclav eliberat din moarte.
Dar poate Dumnezeu s-a indurat
si i-a facut un cer al lui, aparte.

O cred nebuna

Spunea:

Ne-am cunoscut demult

in alta viata

adunam impreuna cadavrele
celor cazuti pe campul de lupta.

Soptea:

eu eram vantul din sud

tu erai vantul din nord

si viatd dadeam

celor cazuti pe campul de lupta.

Ne-am cunoscut, da
ne-am cunoscut

in alta

in cu totul alta viata.

Si toti o credeau nebuna.
Eu nu, pentru cd eu

0 cunosteam atunci
cand zburam impreuna
peste cei care rad

si cadavre erau

pe campul de lupta.

De-ar fi asa

Bucuria lui imi umple sufletul
si tristetea lui

o absoarbe pe-a mea.

Ma simt curat

ca un trandafir alb

in care a poposit linistea.

Sunt
tot mai departe de mine
si tot mai departe de gand.

De dragoste

Esti un biet slujitor

al divinitatilor.

Sunt multe si insemnate
divinitatile altora.

Olimpul si Mecca si Crucea
sunt la locul lor.
Si Copernic si Calea laptelui.

Bucura-te ca esti iubita
de cel mai umil
dintre atei, Zeita.

Pe valuri

Luna e in scadere
deplina

e privirea ta risipita
peste toate.

Luna e in scadere
deplin

e trupul tau adunand
facerea lumii

si apusul ei.

Deplina e umbra plopilor
lunecand pana unde
atinge lacul.

Luna e-n scadere.

Si barca noastra
petrecandu-se-n unde.

La margine

Vacarm de vise si de viermi
si zeii lipseau din cogmar.
Erau ocupati cu Troia

cu Enea si Anchise

cu Ulise pe care

il uitaserd pe grele valuri.

Vacarm era in cafeneaua goala
si Bacovia

isi scuipa plamanii

uitat de zei pe grele valuri.

Si eu la marginea padurii
vacarm de frunze si de vant
uitat de zei pe grele valuri
ii cautam

crezand ca sunt.

Ce arc sublim

Ce arc sublim facuse cavalerul
din arcada sprancenei ei

si ce sageatd

din tipatul irisului ei.

Numai ca noaptea

cuprinse campul de batalie

si se asternu cearsaful alb
de doliu

si cerul cu corbi.

(Despre tacere

doar oasele mai vorbeau.
Si totul parea banal

in ochii privitorului.)

Ce arc sublim facuse cavalerul.

Ce panza

Ce lant subtil te leaga de lumina
si poate ¢
mai subtire ca lumina ei.

Ce panza de pdianjen te anina
ce gand in care poate esti.

Tluzie

Era o dimineata la raspantia vietii.
Asa credea regizorul

ca trebuie sa iasd imaginea.
Filmari si recuzite si actorii
si cardrile reale si proiectate
si scancete si surle.

Si prima iubire.

Secunde care trec viclene.
Cand totul era pregatit

o luna ciobita ratacea pe cer
latrata de cdini obositi.

Amarnic de mult regizorul sperase
sd filmeze
o dimineata la raspantia vietii.

Libertatea din caruta

Ploioasa seara si cu vant pustiu.
Sa ai un coviltir si-atat.
Tot ceru-ncape sub un coviltir.

Ostiri intregi au brazdat istoria
sub aspre arcade
de coviltire.

Sunt doi corturari cu pruncul.
Un cal in care dau pe rand
cu biciul.

,,Dubito ergo cogito”.

Si iar dau cu biciul.

Se duc si pier
intr-o seara ploioasa
si-ntr-un cuvant pustiu.

Numai tu

Cumplita zi.
Adica implinita.
Fie ca ziua aceasta
sd 0 vezi numai tu.

Sa dispara subit
din ochii altora.

Cumplita zi in care
sa existi doar tu.

Nici un calendar
nu o va consemna
nici ochii tai

nici pieirea mea.

Corespondenta

Viteza gandului

Nu cunoaste distanta
totusi

trimite-mi ochii tai
si surdsul subtire.
Trimite-mi-te.

Altfel

numai un gand descarnat
langd mine.

Viteza gandului

otrava si deserticiune.

Umbre

Despre taul in care

un copil s-a Tnecat candva
pierzand gloria de a fi impuscat
in al doilea razboi mondial.

Ciudata noapte.

Din tau se ridicau

umbrele celor demult inecati.
Raza de luna

abia le atingea

si se afunda in apa tacuta.

Vantul suiera dinspre munte
si aducea vaietele animalelor
ucise demult.

Ciudata, neiertatoare noaptea
sfasiata de raza ce era
doar umbra unei raze de candva.

Masura tuturor

Batranul intelept
ma jupui de viu
imi arse trupul
si-1 facu cenusa.

Apoi scrijeli apdsat

cu sange

pe piclea mea:

Omul e masura tuturor lucrurilor
ale celor ce sunt

si ale celor ce nu sunt...

Si risipi cenusa-n patru vanturi
si-acoperi cu pielea
casa mea pustie.

Inainte vreme

in locul acestei gari in ruina

era inainte o gara frumoasa cu bufet
cu sili de asteptare cu trenuri.
Inaintea ei cu mult

acolo luptasera pecenegii

cu ariergarda cumana.

Osemintele lor dedesubt.

Inainte de asta

pe acolo

serpuia un parau in care
pescuiau oameni din neolitic
si inainte vreme

célcau pe-acolo zei desculti.

Cu mult inainte

0 raza cosmica

le facea toate astea
izvorand din ochiul acesta.

Doar el

Poemul acesta

nevazut

si necitit de cineva

in singuratatea lui

(ata)

e o durere

de care nu sufera nimeni



ELOGIU FILOSOFULUI
GHEORGHE VLADUTESCU

de Eugeniu NISTOR

intr-o carte aparut in urma cu un deceniu, intitulatd Spirit
§i istorie, care 1i era dedicata exclusiv, binecunoscutul profesor
universitar Gheorghe Vladutescu, membru titular al Academiei
Romane, se confeseaza intr-o tonalitate de ,,hronic” al varstelor
si vremurilor, asternand in litere senine cele mai semnificative
momente §i episoade autobiografice. Asa aflam cd domnia sa
s-a nascut la 8 septembrie 1937, ,.in satul pe care, pe atunci,
cu toate cele de trebuintd in ordine administrativa, se numea
simplu, cum a si ramas in sufletul meu, Carbunesti (Carbunestii
Gorjului)... sat cu tarani si structuri si mentaluri taranesti, unul
din cele mai conservatoare etnologic...” (Spirit §i istorie, p. 6).
Evocari nostalgice, expresii si metafore captivante, naratiune
limpede — toate acestea vin sd confirme, incd o data, vocatia
unui povestitor al carui gand se reintoarce mereu in timp, la
asezarea ,,ce se termina in padure”, o veritabild axis mundi, in
preajma careia gravitau ceturile fragedei varste a copildriei,
care se vor ridica treptat-treptat, facand loc altora, mai tulburi
si mai nelinistite. Jn 1951, intram la liceul de «baieti» nr. 2.
Statuia lui Tudor din fata liceului mai privea catre acesta, desi
liceul trebuia sa Intoarca spatele eroului...” (Op. cit., p. 7). De
ce? Nici nu ar mai fi cazul sa ne Intrebadm: pentru cd sub zo-
dia proletcultista se ridicau (?) sau mai curand erau ridicati
alti ,,eroi”. Viata, tinerete, intdmplari — alunecand in chip firesc
sub valul nostalgic al prozei confesive, pun in valoare incon-
testabilele valente artistice ale unui scriitor autentic, care isi
rememoreaza cumpanit propria existentd si aceasta fard a ab-
dica din sfera realului, fard a cadea in romantiozitati ieftine,
cum adesea se intdmpld in acest gen de scrieri. Astfel, de
un realism ,,crud dar si amar” (am putea spune) este secventa
relatdnd despre masa brancusianad, Intdmplata in aceeasi epocd a
prefacerilor de tot felul, din chiar miezul ,,evului mediu” stali-
nist, pe care o si decupam aici: ,,intr-o seard sau noapte, in fine,
nu faptul intereseaza, cativa elevi de la «Tudor» au violat o fata,
lucratoare, daca imi mai aduc aminte, pe la Sadu, nu departe de
Tirgu Jiu. Dupa isprava, au intins-o (ierte-mi-se) ginecologic pe
«Masay... lui Brancusi, si scriind ceva, ca indemn pentru altii...
Descoperiti, infamii, se convoacd dis de dimineata careul, in
curtea interioara a scolii, teribilul «careu» care Incepuse deja sa
inspaimante. Scosi din «rand» cei trei sau patru sunt «infierati»
de director cam astfel: acesti (cati vor fi fost), (probabil) derbe-
dei (le-a zis) s-au gasit sa profaneze aceste zile de doliu mare
pentru omenirea intreagd etc. etc. Murise Stalin! Nimic din
ticalosia faptei lor, totusi batjocuriserd cumplit o biata de ea,
si mai §i pangarisera si Masa lui Brancusi. Dar ce era un om,
ce era o operd, pe langa moartea lui Stalin? Acestea erau insa
vremurile...” (Ibidem, p. 8).

Lecturile tineretii, cartile arse in stradd in salbaticele
valvatai ale noii ideologii, dascalii din liceu — unii dintre acestia
fiind portretizati admirabil, surprinsi 1n chiar acele imprejurari
care 1i transferd in posturd de ,,personaje” (precum profesorul
Gheorghe Gata, poreclit ,,popa Gatd”) —, evocarea parintilor,
resposabili ,,de singura boala, aceea a cititului” (Idem, p. 13) —,
sunt alte secvente ale acestor marturisiri. Student la Medicind
Veterinard, tanarul Vladutescu se retrage din facultate cu
intentia de a se inscrie la sectia de Teorie, istorie literara si
folclor a Filologiei bucurestene. Ajunge la Filosofie printr-un
joc al destinului (sectia filologicad amintitd se desfiinteazd) si
astfel face inaltd carierd universitard parcurgand toate treptele
pedagogice (preparator din 1962, conferentiar din 1978, profe-
sor universitar din 1990), in cadrul catedrei de istoria filosofiei,

revista romana
de istorie a presei

devenita apoi de istoria filosofiei §i filosofia culturii, pe care o
onoreaza si in prezent.

Profesor in ,,vechea facultate de filosofie”, care si-a dat
demnitatea, in ciuda vremurilor vitrege care au bantuit pe la
noi, dl. Vladutescu ii evoca aici pe cativa dintre ilustrii dascali
ai domniei sale, cei care au facut ca filosofia sa ramana ceea ce
este (adica iubire de intelepciune), amintindu-i pe: Ion Banu,
Corneliu Sabin, Alexandru Boboc, lon Ianosi, Radu Stoichita...,
cu unii devenind apoi coleg. Desi pentru o scurtd perioada
(1990-1994) dl. profesor a ocupat si functia de secretar de Stat
la Culte, si apoi (intre 2002-2006) cea de vicepresedinte al
Academiei Romane, nici chiar atunci nu si-a intrerupt cursurile
la facultate, ,,nasind” astfel aproape 50 de promotii de studenti
ai Filosofiei bucurestene.

Ca teoretician in domeniul istoriei filosofiei, dl. Vladutescu
se declara hotarat impotriva simplelor naratiuni de istorie a fi-
losofiei, a povestirii fard noima, a insiruirilor de filosofi, curente
si filosofii — fara ca ,,Infaptuitorii” acestora sa ia in considerare
cele ,trei mari structuri: aporetica, ontologia si metafizica”,
care functioneaza ,,ca niste reguli ale metodei de a ne conduce
bine mintea in hermeneutica aplicata istoriei” (Idem, p. 20). $i
aceasta tocmai pentru ca gdndirea istoricului trebuie sa strabata
si ,,spatiul gol” dintre capitole (dintre reprezentantii gandirii,
individualitati, scoli curente filosofice), care altminteri rdman in
suspensie, fara putinta comunicarii, ceea ce ar presupune ime-
diat imposibilitatea existentei, sub aceeasi cupold, a unei filoso-
fii (unitara, totusi, chiar daca intelegem aceasta doar in latura ei
formala). E aici o relatie de convergentd cu Hegel: pornind de la
ideea ca ratiunea stapaneste lumea si cd, prin urmare, §i istoria
umanitatii, in ansamblul ei, are o desfasurare pe deplin rationala,
concluzia silogisticd la aceasta ,,presupozitie” ar fi ca filosofia
nsasi, ca istorie a gandirii, trebuie abordata astfel, adica gandita.
Si aceasta in ciuda riscului ca filosofia propulseaza idei proprii
iar, in istorie, ar trebui sa fie fideld ,,datului si finantérii”, care
1i alcatuieste postamentul, pe cand viziunea filosofica exercitd o
»actiune” diformatoare (prin ideile sale) asupra evenimentelor
istorice, deja consumate in timpul real, modeland istoria, recon-
stituind-o, speculativ, desigur! (Prelegeri de filosofie a istoriei,
p- 12). Dar pe aceeasi directie de studiu se situeaza si ,,aporiile
intelegerii” ale lui Paul Ricoeur, vizavi de istoria filosofiei, luata
o datd ca unitate, ca sistem al filosofiei insasi cici ,,Ansamblul
filosofiilor n-ar forma la limitd decat o singura filosofie (...)
polarizata in modelul hegelian” (Istorie si adevar, p. 76), care
presupune acceptarea secventialitatii pe masura parcurgeriiei, a
doua oard 1nsa, de a iesi de sub tutela sistemului si de a intelege
,.de fiecare data o filosofie singularda” (Op. cit., p.77), suficienta
siesi, care insumeaza judecdti, rationamente, concepte — sub un
anumit (convenabil) unghi.

Intelegand trecutul ca ,,perspectivi a viitorului” (intr-un fel
pleonastic spus), unul dintre cei mai de seama filosofi ai veacu-
Iui XX, germanul (emigrat in SUA) Ernst Cassirer vorbeste,
intr-o binecunoscutd lucrare a sa, despre o viziune bipolara
asupra lumii, a celui care se implica in judecarea istoriei ...
istoricul trebuie sa-si aleaga punctul de plecare. $i nu-1 poate
gasi decat in timpul in care traieste. El nu poate trece dincolo
de conditiile experientei sale prezente. Cunoagterea istorica este
raspunsul la intrebari definitive, un raspuns care trebuie sa fie
dat de catre trecut; dar Intrebarile Insele sunt puse si dictate de
catre prezent — de catre interesele noastre intelectuale prezente
si de catre trebuintele noastre morale i sociale prezente” (Eseu

despre om..., p. 248). Cu alte cuvinte, rimanem mereu in robia
prezentului, mintea noastra fiind captivata de ceea ce s-ar numi
prezentul continuu!

Osteneala acestor cercetdri intreprinse pe terenul istoriei
filosofice s-a dovedit a fi fructuoasa pentru dl. profesor, dom-
nia sa publicand (individual) peste 30 de carti. Luate 1n ordine
aparitiei, acestea sunt: Personalismul francez (1971), Etica lui
Epicur (1972), Filosofia neotomista in Franta (1973), Ereziile
evului mediu crestin (1973), Introducere in istoria filosofiei me-
dievale (1973), Experienta si inductie la Aristotel (1974), Filoso-
fia legendelor cosmogonice romdnesti (1982, reeditare, 1998),
Modernitatea ontologiei aristotelice (1983, reeditare 1997), Fi-
losofia in Grecia veche (1984), Deschideri catre o posibild on-
tologie (1987), O istorie a ideilor filosofice (1990), Filosofia in
Roma veche (1991), Filosofia primelor secole crestine (1995),
Cei doi Socrate (1996), Bufnita Minervei (1996), Ontologie si
metafizica la greci. Presocraticii (1998), Cum mureau filosofii
in Grecia veche (2000), Caiete de istoria filosofiei si filosofia
culturii (2001), Cei doi Socrate (2001), O enciclopedie a filoso-
fiei grecesti (2001), Thales din Milet (2001), Neconventional,
despre filosofia romdneasca (2002), Filozofie si politica: 1957-
1962 (2003), Pentru ce istoria filosofiei? (2003), Istoria filoso-
fiei in texte alese (2004), Teologie si metafizica in cultura evului
mediu (2005), Metafizica si hermeneutica (2010), Interferente
(2011). Daca mai trecem in revista si editiile ingrijite (Aram M.
Frenkian — Scrieri filosofice, 1988; N. Bagdasar — Scrieri, 1988;
G. Pico della Mirandola — Rationamente sau 900 de teze despre
demnitatea omului (1991); Filosofia spaniold in texte, 1991; P.
P. Negulescu — Polemice, 1992) si traducerile in romaneste, din
latind §i greaca (Bonaventura — [ltinerariul mintii lui Dumnezeu,
1994; Anselm — Proslogion, 1997; Aristotel — Metafizica A-E,
1998) — vom aprecia o munca impresionantd, desfasurata (pre-
supunem) cu 0 pasiune mistuitoare.
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»Presa romana intre mitologizare si recuperare critica”

- interviu realizat de Angela Mdagherusan Precup cu presedintele ARIP, prof. univ. dr. Ilie Rad

Peste o suti de cercetitori ai istoriei presei s-au intilnit intre 14-15 aprilie 2011 la Constanta, pentru a participa la lucririle celui de al
IV-lea Congres National de Istoria Presei. Evenimentul a fost organizat de Asociatia Romani de Istoria Presei (ARIP) in colaborare cu
Universitatea OVIDIUS din Constanta, sub genericul ,,Presa romini intre mitologizare si recuperare critica”. fntr-un interviu acordat
Angelei Migherusan Precup, care a dus LITART la lucrarile Congresului, presedintele ARIP, prof. univ. dr. Ilie Rad, a sintetizat rezul-
tatele manifestarii.

Angela Magherusan Precup: Pornind de la tema Congresului din acest an, ce trebuie demitizat in privinta presei interbelice?

Ilie Rad: in general, despre presa interbelici, si despre societatea interbelicd, se spune ci a reprezentat o culme. Daci analizam in profunzime cele
doua decenii de libertate, de democratie, dintre primul si al doilea rdzboi mondial, o s& vedem ca situatia nu este chiar asa pentru ca au fost si foarte
multe derapaje, abateri, probleme sociale, economice, politice. Presa sigur, a reflectat aceste transformari ale societatii. Deci din presa aceea ideala,
expresie a libertatii cum este prezentatd in foarte multe manuale, numeroase comunicari prezentate la congresul nostru au Incercat sa arate adevarata
fata a presei de atunci: presa extremista, fie ca a fost vorba de presa de stanga sau presa de dreapta, presa care a dezinformat, presa tabloida, presa
centratd pe scandaluri politice etc. Cred ca in parte, obiectivul congresului nostru a fost atins, inclusiv prin numeroase studii care chiar daca nu au
avut acest accent de demitizare a presei interbelice, totusi, studiile fiind concentrate pe aceasta perioada, au putut scoate la lumina fatete necunos-
cute sau incomplete ale presei din perioada respectiva.
A.M.P.: Care au fost castigurile Congresului de anul acesta fati de editiile anterioare?

L.R.: Cu bucurie va spun ca actiunile congreselor noastre sunt intr-un vadit progres. Daca la primul congres am avut 37 de participanti, acum au fost

peste o sutd, cam 115. Al doilea castig este ca la fiecare congres, incepand de anul trecut, ne-am propus sa invitaim o personalitate marcanta a culturii
romane contemporane pentru a tine conferinta inaugurald. Anul trecut a fost Domnul Eugen Simion, fost presedinte al Academiei Romane, anul acesta Domnul Marius Sala, vicepresedinte al
Academiei Romane, anul viitor dacd vom tine congresul la Chisinau va fi probabil Domnul Mihai Cimpoi, si asa mai departe. Cred deci ca aceasta idee de a invita o personalitate confera prestanta,
prestigiu, fiecarui congres. De asemenea, o alta idee ar fi ca si la acest congres am putut impune o anumitd tema de cercetare si cred ca este un castig pentru ca ajuta la intrarea studiilor in circuitul
stiintific national si de ce nu, international. in sfarsit, vrem s mai facem un pas, pe care l-am ficut si in cei trei ani anteriori, acela de a tipari un volum al congresului. In plus, o parte din studii

vor fi publicate in Revista Romana de Istoria Presei.
A.M.P.: Asadar, ne revedem anul viitor la Chisindu?

LR.: Da, avem aceasta oferta din partea Universitatii de Stat din Moldova, de a gazdui cel de al cincilea congres de istoria presei la Chisindu, ceea ce are si o semnificatie simbolica in plan politic,
pentru cé in conditiile de azi, cand sunt atatea probleme politice intre cele doua state, acest congres organizat acolo va demonstra unitatea presei romanesti de o parte si de alta a Prutului. Sper sa

fie un congres reusit la care va invit de pe acum.



Frumusetea formelor clasice

de Cora FODOR

Prin relatia naturald a sculptorului loan Grama cu
materia i forma, dar indeosebi prin perceperea artei ca
pe-o evadare din cotidianul monoton, alegerea sa poate
fi asociatd mai degraba unei gandiri pragmatice, asociind
remarcabil intentiile artistice cu cele materiale. Preferand
texturile consacrate, indeosebi bronzul, sculptorul Ioan
Grama 1si propune prin lucrarile sale, crearea unor ipostaze
sculpturale clasicizante de artd monumentald, cu lunga du-
rabilitate 1n timp.

Autorul intelege prin intermediul statuariei clasice
antice, echilibrul desavarsit al reprezentarilor derivat din
canon, gratia si lejeritatea posturilor si frumusetea ideala,
reusind mai apoi, sd le transpuna in compozitiile sale intr-o
maniera personald, folosind ireprosabil tehnica modelaju-
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lui. E vorba si de o buna cunoastere a anatomiei umane,
de o temeinica pregdtire teoreticd completate de experienta
practica indelungatd. Pornind de la aceste premise, el
ajunge la perfectionarea elementelor pe care le construieste
rezultand un dinamism exprimat prin puternice linii de ten-
siune care se contopesc intr-o unitate a echilibrului.
Redarea unor lucrdri de referintd din istoria artei
(Venus italica, Sfantul Gheorghe, Zei si Zeite, etc.) este

Pe cruce fiind
ultimele cuvinte:
- Jata mama ta!

nimenea nu stie
nimenea nu stie

sir de masini
oprite la semafor:
in fata zebra

cu noaptea 1n spinare
vadul Poezie

frica mea un adapost
zaua fiecarui lant
rugineste un Bizant

copil alergand
descult prin zapada:
Doamne, nu sunt eu?!
nu mai ploud
lacrimile pe parbriz
parca-s ale mele

cartile din raft
ma mustra tacut

musafiri nepoftiti:
rachiu de mere acre
cu biscuiti

unul cate una
gandurile vraf

s-au umplut de praf
pand maine luna
plange un seraf

mansarda suspendata
intre cer si pamant:
scara rupta

000 stalpul batatura
paza la avut
omului limbut

nu-i mai tace gura

condamnatul

intins sub ghilotin;
cade un mar

sap in gradina
pamantul pe cazma
este gras ca untul

ca melasa un compost

paharul zilei I-am baut
cu fotoliul bruderschaft
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una interpretativda, imprimandu-si nota personald pe fie-
care dintre lucrdrile impregnate de elegantd senzuala, de
echilibru si rigoare de concepere. Cu o bund cunoastere
a mestesugului, loan Grama foloseste vechiul procedeu
de turnare a bronzului, uzitat din timpuri indepartate, cel
al cerii pierdute, care garanteaza detalii minutioase si o
structura solida.

Procedeul de lucru este unul foarte laborios, necesitind
atat meticulozitate cat si efort, lucrarea iesind la lumina
dupa un demers de cateva luni. Bronzurile lui Ioan Grama
sunt modelate la origine, in lut, prima faza fiind esentialad
produsului final, prin grija pentru detaliu §i pentru expre-
sivitatea volumelor. Cauntand calitatea si perfectiunea,
lucreaza si urmareste personal fiecare etapa de desfasurare.
Etapa succesiva lutului este cea a turnarii in ipsos, care
inveleste modelul in argild pentru a-i amprenta mula-
jul. Executarea matritei din cauciuc siliconic este faza
pregétitoare pentru turnarea si formarea in ceard a mod-
eleului. Turnarea manuald determina grosimea deci trebuie
controlatd cu mare grija. Imbracarea in material refrac-
tar, adica rezistent la temperaturii foarte ridicate, permite
urmadtoarea etapd, cea a calcindrii in urma careia se pierde

Poezii de
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cum trec prin stramtoare

De cand nu mai ai minte?

Noi vindem doar sperante pe lacrimi si iluzii
Cum trece prin oglinzi suspinul doamnei Suzy;
E poate o himera, sau doar o fantezie

Tot binele din lume sa ti-1 doresti doar tie:
Mancare, bautura cat iti incape-n burta

Iar ceilalti sa nu aiba nici spuza pentru turta?

Zadarnic pui in conturi sudoarea celorlalti
Deasupra tuturor doar tu sa te Tnalti!

O fi blestem acesta sau poate un tabu

Sa uiti ce nu-ti convine sau ce ti-am spus acu’?
Nu te uita in sus ca-ti cade-n cap securea

Iar eu ‘mi-au lumea-n cap si plec cu ea aiurea:
Te rog nu te opune, fa bine sa ma lasi

S-o vand ca un rebut la niscaiva apasi.

Am vise, am proiecte si noptile Imi fura

Un dor nebun sa-i dau o palma peste gura!
Paianjeni de-ntuneric se spanzura de grinzi
Luminile celeste se stramba in oglinzi

Satul de teoreme, satul de artificii

Nu-ti e rusine lume, ca te-ai umplut de vicii?
De cand nu mai ai minte, de cand ai capul gol
Ca-mi vine sa dau tumba, pamantului ocol?!

propriu zis ceara (de unde si numele procedeului) rimanand
negativul necesar turndrii in bronz. Cizelarea §i patinarea
sunt etapele finale care innobileaza sculptura obtinuta, na-
tura si timpul fiind cei doi factori care intregesc acest pro-
ces atat de spectaculos si unic pentru fiecare obiect in parte.
Ca o ,tusd” finald, asaza patina care nuanteaza jocurile
luminii pe suprafetele sinuoase. Acest lucru este ,,specu-
lat” de sculptorul loan Grama in favoarea efectului final al
aspectului lucrarii, reusind cu mare abilitate sa lucreze in
strictd consonanta cu cerintele perceptiei vizuale cautand
simplitatea expresiva. O altd calitate remarcabila este cea
a capacitatii de integrare a lucrarii in spatiul in care este
amplasata, reugind ca prin corelarea celor trei elemente:
operd, soclu, ambient, sd creeze un ansamblu coerent §i
armonios care innobileaza spatiul, intru incantarea si de-
lectarea privitorului si a posesorului!

Multe dintre lucrarile sale de artd monumentald au
rezonanta $i substrat istoric de sorginte autohtona, reusind

sé incastreze simbolul sau sa evoce spiritul celui reprezen-
tat. Monumentul lui Avram lancu de la Ungheni, bustul
lui Petru Maior sau cel al lui Romanu Vivu, Monumentul
Fostilor Detinuti Politici din Tirgu Mures, Monumentul
Noi Dacii sunt cateva dintre piesele care pastrandu-se in
sfera clasicului vesnic valabil personalizat cu note speci-
fice, si-au gasit locul in spatiul public.

Nu-mi mai célca pe vise

Nu-mi mai célca pe vise ca astea nu sunt presuri
Si scoate-ti ochelarii sd vezi tu cate vrejuri

Ne urca ratacirea in capete §i brusc

Cu visele desarte ca-ntr-un simun etrusc

Stinge te rog tigara, nu mai privi la lustra

Ca noi nu suntem vip-uri, nici pestera lacustra;
S-or da in vant turistii pe tot ce e exotic

Dar nu stim limba sparga, nici alfabetul gotic

Nu-mi mai vorbi de bani, de masa, de chirie
Si hai sa facem rost macar de-o farfurie

Din cele zburatoare ce fac experimente,
Conduse de haiduci sau poate de Terente!

Propun o escapada cand luna e-n eclipsa

Sa cerem de la nasa pe vara o elipsa

Un optimism robust pe toate le indura

Si-o sa-i privim de sus, pe cei ce azi ne-njura,

Priveste cum se pierde un timp ireversibil
Dac-am putea macar c-un mini-submersibil
Sa prindem o plimbare prin porturi cu sidef
Cand varsa luna lacrimi peste gravuri si bref,

Sa evadam din lumea aceasta cu mult vaier
Flotile fanteziste pe ape si prin aer,

au sa ne taie calea. Si daca nu vrei, hai
Aprind eu aragazul si pune tu de-un ceai!



GLOSE LA O ISTORIE A LOGICII

de Eugeniu NISTOR

Inceputurile. Dificultatile care decurg din definirea domeniului, din cele mai vechi timpuri pana
in zilele noastre, au la baza (cel putin) douad aspecte (incd) neelucidate: logica se ocupd cu studiul
gdndirii §i / sau cu exprimarea verbald a gandirii?! Ambele aspecte au noima, dupa cum ambele
ne si intriga! insd de ceea ce putem fi siguri, astizi, este faptul ci atunci cand elaborarea unor
constructii semantice coerente a fost posibila, Logica se afla si ea acolo! Unii specialisti au sta-
bilit c&, intr-o analiza riguroasd a problematicii, ar trebui avute in vedere trei etape in devenirea
procesului de logicizare, si anume: in primul rand, stadiul initial in care se afla codul verbal,
apoi, in al doilea rand, evolutia inevitabila a oricarei structuri semantice, si, in al treilea rand, o
evolutie care trebuie acceptata ca incluzand si structurile ce 1si asuma responsabilitatea rostuirii
logicii. Aceastd subtila metamorfozare a proprietatilor codului verbal, ca sistem de referinta,
poate fi explicatd si prin faptul ca, la inceputurile sale, ,,omul, raportdndu-se la o piatrd, un copac
sau la soare, utilizeaza termeni ca cerc, rotund sau sferd pentru a desemna o proprietate a acestor
entitati fizice, ulterior el poate sa se raporteze la forma geometrica numita cerc sa la cea numita
sferd pentru a-i descoperi proprietati. Asadar, proprietatile codului verbal sunt cele care-i permit
omului s@ decupeze din realitate unele caracteristici ale existentei si sa le studieze. Dar ele sunt
acum entitati semantice, au 0 existentd semanticd, nu mai sunt percepute ca proprietati ale unor
obiective percepute figurativ.”! Toate acestea au aparut insa treptat, pe masura ce omul a fost
patruns de ,,microbul” benefic al civilizatiei si al cunoasterii; si nu chiar intamplator se identifica
preocupari pentru logica acolo unde au inflorit cele dintai civilizatii. Deci primele dovezi ale
interesului metodic pentru stabilirea unui ansamblu de reguli si pentru introducerea ordinii in
vederea obtinerii unei gandiri corecte, operationale, le avem din Orientul antic, in metropolele
regatelor unde efectele culturii si civilizatiei s-au rasfrant direct si asupra preocuparilor umane
pentru filosofie si logica.

LOGICA CHINEZA

in China antica, in conditiile proprice ale unei civilizatii milenare si a unei culturi spirituale de
mare profunzime, finete si subtilitate, gandirea logico-filosofica a fost marcata de afirmatii si
conceptii enigmatice si chiar paradoxale, cum sunt cele din cartea lui Lao-tse, Tao-te-King, pre-
cum: ,,Non-activitatea lucreaza!”; ,,0, lucrati fara fapte!” sau: ,,Ce este mare trebuie sa-1 vedeti
in ceea ce este mic!”; sau: ,,Ceea ce este greu cantareste cat timp este usor” etc. Existenta scolilor
de filosofie, ca ,,scoala cosmologica” (Yin-Yankia), ca ,,scoald a invatatilor” (Ju-Kia), scoala lui
Mao sau Moismul (Mo-Kia), scoala numelor (Ming-Kia), scoala logistilor (Fa-Kia), scoala lui
Tao sau Taoismul, determina o puternica emulatie a gandirii, de la argumentare si rationamentul
clar, imbatabil, pana la sofism si propozitiile paradoxale. Astfel, in dialectica moista sunt lamuriti
unii termeni si unele notiuni logice: ,,Dialecticismul desparte adevarul de fals, cerceteaza ce este
ordonat si ce nu este, lamureste egalitatea si diferenta, cauta raportul dintre vorbe si realitate,
hotéraste asupra a ceea ce este avantajos si dezavantajos, inlatura indoiala, cugeta asupra esentei
lucrurilor, discutd asemanarea expresiilor, cautd prin nume sa sesizeze realitatea, sa exprime
prin cuvinte sensul, sd descopere temeiurile prin critica, unele el le accepta prin analogie, altele
le concede dupa analogie.”? in aceeasi lucrare a lui Mo-tse sunt date cateva definitii nominale,
precum: ,,A elogia inseamna a arata frumusetile”; ,,A critica inseamna a arata raul”; ,,Un lucru
ce nu este in intregime precizat se explica prin: asemanator”; ,,Dublu inseamna indoit.” * Apoi,
avem o variantd argumentativa in sapte trepte: (1) ceea ce este limitat (yu) este ceea ce nu este
universal; (2) ceea ce este fals este ceea ce in fapt nu este asa; (3) imitatia (hsiao) consta in a
lua un model. Prin urmare, daca modelul este adecvat imitatiei, rationamentul este corect. Daca
nu este adecvat imitatiei, rationamentul este fals. Asa este hsiao; (4) comparatia (pi) consta in
a lua un lucru pentru a explica un altul (adica rationamentul prin analogie); (5) paralelizarea
(nou) este compararea termenilor (sau propozitiilor) si gasirea ca ei sunt in complet acord; (6)
concluzia (yuan) constd in a spune: esti de cutare sau cutare natura, pentru ce as refuza s admit
ca esti de cutare sau cutare naturd?; (7) extensiunea (thui) consta in a considera ca ceea ce cineva
nu accepta este identic cu ceea ce nu este acceptabil si admite aceasta.

Filosoful Thui-Tse (sau Tuei-shi, trditor in sec IV i. Chr.) este considerat cel mai faimos “sofist”
chinez, fiind autorul unor paradoxe care a dat mare bataie de cap interpretilor, precum cele con-
tra realitatii spatiului: “Cerul este tot atat de jos ca si pamantul”; sau: “Sudul este nemarginit si
totusi are granita”; “O broasca testoasa este mai lunga decat un sarpe”; “Rotile unui car nu ating
pamantul”. Alte paradoxe, ale aceluiasi, sunt impotriva realitdtii timpului: “Soarele apune cand
se afld la zenit si creaturile mor cand se nasc”; “Daca cineva pleaca azi la Yueh, ajunge ieri”; “Un
manz orfan nu a avut mama”. Dupd cum unele paradoxe cauta sd dovedeascd, pe diverse cai,
ca lucrurile nu au proprietatile care li se atribuie: “Inelele legate sunt despartite”; “O géina are
trei picioare”; “Un cdine negru este alb”. Apoi, paradoxe prin care se arata cd deosebirile dintre
clase, in care se despart lucrurile, nu exista in realitate: “Un cui are coada”; “Muntii vorbesc,
deci sunt insufletiti”’; “Un cal oua ca o pasare”; “Un caine poate sa fie considerat ca o oaie”. Dar
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filosoful chinez a formulat si paradoxe privind direct unele notiuni logice: “O asemanare mare
nu se deosebeste de o asemanare mica”; “Definitiile nu-si ajung niciodata scopul. Oricat de de-
parte am putea sa mergem cu ele, nu vom ajunge la sférsit.”; “Un caine nu este un catelus”. Dar
si paradoxe relative, referitoare la cunoastere: “Focul nu este cald”; “Ochiul nu vede”; “Un cal
galben si 0 vaca neagra sunt trei”. Desi astdzi sunt lipsite de semnificatie reala, parand a fi doar
simple jocuri paradoxale, sofismele vechilor chinezi pot fi apropiate de conceptia indiana Maya,
care considera existenta o efemerida iluzorie.

LOGICA INDIANA

Gandirea indiana este marcatd de maniera proprie a acestui popor de a privi lumea, config-
urand o structurd specificd, axata pe: 1. Karma si transmigratia sufletelor, unde karma este o
lege a cauzalitdtii care determina ca trairile fiecarui individ sa lase in urma un fel de energie
influientdnd bucuriile si tristetile, in functie de cum i-au fost actiunile: bune sau malefice; iar
daca aceste aspiratii nu au putut fi atinse in viata, ele vor fi transferate intr-o existenta viitoare
a individului; 2. Doctrina eliberarii (Mukti) explica efortul metodic prin care individul poate
sa scape de ciclul nasterilor si al renasterilor continue; 3. Atitudinea pesimista fata de lume si
credinta optimista in scopul final; 4. Calea spre desavdrsire — Sadhana.

Doctrinele filosofice indiene si inclusiv unele chestiuni de logica, sunt de gasit in scrierile Ve-
delor — Rig-Veda (stantele laudative), Yajur-Veda (colectia formulelor sacrificiale), Sama-Veda
(stiinta melodiei) si Atharva-Veda (incantatiile sacerdotale) —, dar si in Mimadsa (care inseamna
cercetare prin gandire), Vedanta (adica punct de vedere), Samkhya (care inseamna numar), Yoga
(continand tehnicile ascetice prin care se poate evada din prizonieratul manifestarii iluziei,
ajungandu-se la atingerea principiului absolut — Brahman), Nydia (exprimand o teorie atomista,
dar si principiul conform céruia intregul rau decurge din argumentarile false).

Tabla categoriilor logice este formulata in Nyaya astfel: 1. Substanta; 2. Calitatea; 3. Actiunea;
4. Generalitatea; 5. Specificitatea; 6. Coexistenta. in aceeasi lucrare sunt abordate aspectele
logice ale cunoasterii valide — prama — cuprinzand: 1. Perceptia, consideratd primara si originala,
care poate fi nedeterminata (ca in propozitia “Vad ceva”) sau determinata (ca in propozitia “Vad
un Brahman”); II. Deductia — anumiti — care cunoaste silogismul, chiar daca el inca nu apare in
forma pura (aristotelicd), ca in exemplul: “Oriunde este fum, este foc” (unde fum= termenul me-
diu, foc=termenul minor); “Pe acest munte este fum (unde munte=termenul major, fum=termenul
minor); “Deci pe acest munte este foc” (unde s-a dedus existenta termenului minor); II1. Inductia
prin analogie — upamiti — care se referd la atribuirea unui nume unui obiect (cu exemplul cuiva
caruia i se descrie un animal — sd zicem rinocerul — pe care nu l-a vazut niciodata, dar care i-a fost
descris ca avand talia unui elefant mic, cu corn in frunte — pe care il intalneste, apoi, intdmplator
intr-o padure si il identifica cu precizie, in baza cunoasterii prin analogie; IV. cuvdntul — sabda —
considerat a fi specific uman si de obarsie divina.

Cat priveste Canonul budist, se pare ca acesta a aparut ca o schisma a religiei brahmane, fiind
scris in limba pali (o limba indiand), dar si in sanscrita mixta si sanscrita purd, ultima fiind
si limba clasica a Vedelor. Printre scolile derivate din budism ar trebui mentionatd in special
sautrdantika, axata pe un realism critic, grupand si ordonand in totalitate elementele existentei, in
numar de 47, impartite in trei grupe, astfel: 1. Materia — rupa, cuprinzand patru forme primare
— updddna, si alte patru derivate — updddna-rupa; 2. Sentimentele — vedand — adica placerea,
suferinta si starea neutra; 3. Indiciile, cuprinzand cinci organe ale simtului extern — samjna si
mentalul — citta; 4. Constiinta — vijnana — propulsand sase elemente, corespunzatoare celor sase
simturi; 5. Fortele — samskara. Specialistii au remarcat cd logica budista se axeaza pe douda mo-
duri de cunoastere — cunoasterea imediatd i cunoasterea mediatd — semanand uluitor de mult
cu sursele cunoasterii enuntate si teoretizate, peste mai bine de doud milenii, de catre filosoful
german Immanuel Kant, adica sensibilitatea si intelectul, care au origine comuna (dar ramasa
necunoscutd) si mijlocesc cunoasterea obiectelor a priori (prima) si gdndirea (cea de-a doua).*
Demersul nostru pe urmele inteleptilor antici, departe de a se fi incheiat, este de-abia inceput! Iar,
deocamdata, ramanem la promisiunea ferma de a continua!

NOTE SI BIBLIOGRAFIE

1. Lucian Culda — Geneza si devenirea cunoasterii, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 378.
2. Anton Dumitriu — Istoria logicii, editia a Ill-a, revazuta si adaugita, vol. 1, Ed. Tehnica, Bucuresti, 1993,
p. 41.

3. Ibidem, p. 43

4. Vezi Immanuel Kant — Prolegomene la orice metafizica viitoare care se va putea infatisa ca stiintd, tra-
ducere de Mihail Antoniade, editie ingrijita si studiu introductiv de Eugeniu Nistor, colectia “Biblioteca de
filosofie”, Ed. Ardealul, Targu-Mures, 1999, pp. 39-44.
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Balada fetei din tort Plus puls, minus puls
Sunetul de tobe traverseaza incaperea
intorcandu-se supus primilor fiori de frisca.
Inlzuntrul se prezinta

drept decor de bordel, cu asteptari pe masura.

I-am dislocat imaginatia,
i-am cusut talentul-

o dubla fractura a realitatii.
Locomotia gandurilor

Fata ingana printr-o bataie gradata, e oculta,
de picior prizionier tocului tare, asadar revine ca o fractura deschisa spre
aproape fiecare sunet ce se propaga-n blaturi. suflet

Asteapta ultima chemare a tobei.
Corpul freamata-n miscari inghesuite

si iata, incipit.
Lipsa pulsului constiintei

de forma conica a tortului; plus

Peretii despartitori cu arome de amidon doua tablete

apasa asupra dansei de somnifer

vestind o mustrare muta. pentru gandurile sinucigase.
Goliciunea trupului, presarat de piese de Anestezie

cabaret
starneste fanteziile actantilor,
Si-n sala e plin de priviri oarbe.

Nu, zau Degradare I1

Ma scutur de amagire Conexia muta

si pasesc isi continua traiectoria
cat mai drept posibil. depasind tiparele

Nu am idei familiaritatii degradante.
doar obsesii Rujul

pentru o farama de un rosu sangeriu

de ataraxic. depaseste debitul

Ar fi trebuit sa ma nasc buzelor mele tremurande.
inaintea celor Curand,

ce au iubit. in oglindirea primei vitrine
sau ar fi iubit de suveniruri

vreodata. parca desenez conturul

unei masti venetiene.
Dar lutul imi acapareaza
din trasaturi

si-mi tradez

natura mea originara.
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Povestea , Alergatorului”

de Ioan Suciu Moisa

Dupa o lungé perioada de asteptare la sertar, poate din exagerata discretie a autorului sau,
poate, ca revoltd fatd de ce se Intampla in ,,peisaj”, apare, la Editura Mesagerul din Bistrita,
(2002), volumul de proza ,,Alergatorul”, semnat de Mircea Réchita. Structurat in doua capitole,
»Carnavalul de iarna” §i ,,Carnavalul de vard”, volumul are o constructie romanesca fara sa
intruneascd 1nsa datele elabordrii necesare integrarii in specie. Oricum, proza se prezintd ca
un intreg, caracteristica sustinuta de succesiunea elementelor temporale, de regésirea persona-
jului Abandonata in ambele secvente ale cartii, ca un flash rememorativ in prima parte, parca
independent de actiune si parca pentru a sugera necesitatea prezentei sale pentru un moment
al adecvarii la continut, ca si cum 1n acest personaj s-ar afla chintesenta subiectului. Desigur
ca personajul profesorul, autorul in cazul de fata, este un alt element ce consolideaza ideea de
continuitate.

Mircea Rachita abordeaza subiectul din perspectiva confesivd, se marturiseste cititorului,
i se explicd; isi pune inima pe masa, cum s-ar spune. il invita in viata lui, il face martorul
experientelor sale atdt in exilul sau didactic, cat si, mai apoi, al intdmplarilor deloc comune,
petrecute dupa intoarcerea in Bucuresti, de unde plecase initial.

Refugiului sau la scoala din Bobohalma, nume cu tentd oarecum persiflanta, 1i urmeaza o
adevarata aventura rurald, populata de o idila interzisa, dar si de personajele de referintd ale satu-
lui: profesori, oameni hatri, barfitoare si de un intreg scenariu cu situatii neprevazute, asezonate
cu hiperbolizari si cu elemente extrase din instrumentarul oniric sau chiar al absurdului.

La modul concret, tanarul profesor este ademenit intr-o relatie de sotia celui mai bun prieten
din zond; un Invatator bonom, echilibrat si cumsecade. Dupa jena initiala, prins de focul mistu-
itor al acestei iubiri, tAnarul uitd de conventie si se lasa prins de aceasta relatie ce-1 constrange la
simularea unei tentative de suicid, renunta la orice prudenta, participa la episoade jenante in care
se duc tratative intre cei trei actanti implicati in relatie; bunul prieten Badia, sotia si tdnarul venit
pentru cateva luni in sat ca profesor. ,,Atunci le-am spus cd ma duc sd ma spanzur de nucul de
langa terenul de sport. Am iesit afara si am Inceput sa dezleg sdrma ce era Intinsa pentru uscatul
rufelor. Ei trageau de mine ca sd stau linistit. (...) Apoi am fugit spre terenul scolii numai ca ei nu
s-au mai luat dupa mine. Ajuns acolo m-am urcat In nuc, mi-am agétat cureaua de la pantaloni de
o creanga incat numai capul trebuia sa-1 bag si am asteptat. Asteptam sd mai vina o data si sa ma
roage sa stau linistit ca totul va fi asa cum vreau eu. Pesemne ca am masurat gresit metodele de
intimidare fiindca trecuse mai bine de o ord si nu venea nimeni. In momentul acela mi s-a ficut
fricd. Nu cumva sa se fi Intdmplat ceva, sa se fi omorat careva dintre ei. Ma-am intors 1n fuga.
Erau in camera si parca nu erau, numai umbrele de pe pereti imi dadeau certitudinea ca, totusi,
sunt ei §i cd nu au patit nimic. Nu mi-au adresat nici un cuvant insa eu le-am spus ca mi s-a rupt
cureaua cand am vrut sd ma spanzur si ca am cdzut atat de tare cu spatele de pamant incat cinci
minute nici nu am putut sa respir.”

Viata in sat se desfasoara pe fondul restrictiilor si situatilor impuse de sistemul dictatorial,
este pigmentata totusi de iesitul la munci agricole, de pregatirea unor spectacole pentru partici-
parea la Festivalul Cantarea Romaniei si de alte evenimente specifice zonei rurale dar si perioa-
dei 1n care se Intdmpla, toate incheindu-se cu chiolhanuri In urma cérora actantii se trezesc din
betii pe sub mese, in paturi striine sau in alte ipostaze ciudate. Trezit in aceste stdri, profesorul
isi lasa imaginarul sa zburde, are senzatii prapastioase; lucrurile se dilatd, capata forme grotesti,
ca intr-un scenariu tarkovskian.

Dintru inceput, profesorul venetic se confrunta cu situatii destul de delicate, carora trebuie
sa le faca fata, este prins de atmosfera satului si de obligatiile ce-i revin in invatamantul local.

Dar intra in scena si personajele locului, precum Arsenie, Pirlici, Mitoc, Labes, Tanti Ancuta
— proprietareasa — nea lon, poreclit Dumanu — ,,nume dupa care se boteaza barbatii vacilor”,
doamna Negru —invatatoarea, si barbatul ei, profesor de muzica intr-un sat vecin, care-si ,,exersa
degetele dirijorale pe fizicul ei”, sau Bulai Aida, profesoara de muzica samd.

Sub observatia critica a acestor personaje, dar si in acest mediu derutant, mereu asezonat cu
viziuni derivate si amplificate din/de excesul bahic, se deruleazd aventuroasa idila a tanarului
profesor cu sotia lui Badia.

Situatiilor tragi-comice, de multe ori cu pasaje de can-can, li se alaturda excesele unei pa-
siuni scapate de sub control, limitele acesteia, povestea cu miez de aventura a iubirii acesteia,
sfarsitd in cele din urma, dupa incercarea de suicid a femeii adulterine, mama a doi copii, prin
plecarea la Bucuresti a tdnarului profesor, care lasa totul in urma precum un vis intunecat si se
intoarce in locul de unde plecase initial.

Aici reapare, intr-un vagonul de tren, Abandonata, care mai tarziu, dupa multe situatii limita
prin care trece profesorul, il confisca pentru salvare, oferindu-i statutul de intretinut. in aceasti
perioada, personajul parcurge cateva secvente de viata destul de ciudate, ajunge chiar acuzat de
crima. Dupa acest socant episod, profesorul (Alergatorul) isi face bagajele si dispare, indreptan-
du-se spre locurile de bastina.

Printre momentele surpriza derulate sub semnul acestui pasaj de viatd ce are datele ha-
zardului, se numara, printre altele, si episodul in care profesorul incearcd sa-si valorifice
eventualele atribute actoricesti. ,,Maestrul m-a invitat la el acasa pentru a lucra cu mine la voce,
la exercitiile de respiratie care o formau si la dictia fara de care nu se poate. Stitea doar cu mama
Iui, o batrana de vreo sutd de ani, de parea ca si dusa, sau era, cine stie, daca n-o fi fost impaiata.
S-a lasat noaptea si mi-a propus si dorm la el. Nu l-am refuzat mai ales ci avea un vin bun. in
loc de pijama mi-a dat o cdmasa de noapte muiereascd, cusutd cu multe motive florale taranesti.
Ca sa putem lucra mai bine a pus un disc cu Simfonia Fantastica a lui Berlioz, apoi s-a asezat
pe pat langd mine, pentru a controla exercitiile de respiratie. In tot acest timp gura nu-i ticea,
déadea indicatii hotarate, strategic dramuite in functie de exercitii, presandu-mi abdomenul si
rotind ochii peste cap. Constiincios, am indeplinit intocmai indicatiile maestrului. Mai mult,
acesta a bagat mana sub camadsoaie pentru a controla mai bine migcarea abdominald numai ca,
in loc de burta controla... Doamne iarta-mal! ... instalatia de procreare a speciei. Nodul pe care il
simteam 1n gat obtura ascensiunea sangelui spre creier, de stitea sa plezneasca. Simtind un recul
si-a retras mana numai ca pumnul meu devenise maestru, lovindu-1 cu atata forta incat I-am scos
din camera cu usa cu tot.”

Astfel de intdmplari sunt destul de frecvente in aceasta proza intens coloratd cu evenimente
ciudate, transcrise cu destula dezinvoltura, cu umor si chiar cu nuantele penibilului dedus din na-
ivitatea de care personajul da dovada adesea, ca orice tanar luat pe nepregétite de discrepantele
dintre aparenta si realitate.

Se observa ca autorul, aici Alergatorul, profesorul, prestatorul diverselor munci periferice, se
integreazd in mediile pe care le populeaza temporar asimiland limbajele specifice fiecarei zone
,,vizitate”.

Inca din primele momente ale idilei sale cu sotia prietenului, descrierii i se asociaza si un
pigmentat epistolar, sustinut mai ales de personajul Darling, sotia nabadaioasa si indragostita
fara solutie. Chiar daca intentia fugii celor doi indragostiti nu se concretizeaza, ea are savoarea
indusa de picanteriile aferente, de nonconformismul situatiilor, in care cei doi actanti decad pe
rand in rizibil si tot asa exagereaza stdrile pe care le traiesc, creand o tensiune narativd demnd
de tot interesul lectorului.

Mircea Rachita se dovedeste in aceastd carte, prima in sdraca sa biografie scriitoriceasca,
un condeier exersat, inzestrat cu stiinta invaluirilor, a plasarii surprinzitoare a unor pasaje tex-
tuale, dar si, uneori, a unor derutante insertii in subiectul cartii. Proza are o fluenta sufocanta,
se deruleaza parca intr-un vartej verbal greu de abandonat, intens si savuros, lipsit de artificii
inadecvate, de retorica excedentard; este o carte a unui pasaj de viata, decupat cu fidelitate din
suma trdirilor autorului, Intr-o viatd pusa sub lupa cititorului, fara rezerve; o confesiune ce are
toate datele unei proze de calitate, de interes pentru lectorul prins neaparat de seducétoarea
lectura. ,,Alergétorul” este un scriitor in ultima instantd, care-si marturiseste predispozitiile po-
etice la Inceput, pentru ca apoi sa accepte certitudinea esecului si sa se Inhame la proza; o proza
de care Abandonata este fascinatd. Si proza de fata se retine sub semnul fascinatiei; o proza
expresiva si interesantd; proza unui condeier care nu are nicio pretentie, decat, poate, aceea a
marturisirii fard rezerve a propriilor intdmplari dintr-o perioada efervescenta a vietii sale.

Melania Cuc, Vindtoare cu soim

de Mircea Popa

intr-una din zilele de simbita ale lunii iulie, am ficut un popas in localitatea Teaca din apropiere de Bistrita pen-

MELANIA CUC

tru a participa la o aniversare: om al locului, scriitorul Francisc Pacurariu ar fi implinit acum nouazeci de ani. Printre
participanti, o parte din redactorii revistei ,,Miscarea literara” de la Bistrita si conducerea editurii Dacia, respectiv direc-
torul lon Vadan, care a lansat aici, In premiera, programul ei de viitor: seria editoriala ,,Scriitorii la ei acasa”. La el acasa
a fost si Francisc Pacurariu, cu o noua reeditare a romanului ,,Labirintul”, cel care reconstituie cu mult dramatism zilele
intunecate ale Dictatului de a Viena, dar si cartea Melania Cuc, scriitoare si ziarista, pictoritd, poeta, eseistd si romanciera,
cu o activitate scriitoriceasca dintre cele mai bogate. Micuta de staturd, cu un zdmbet cald si atasant, Melania Cuc e o
zvarluga de femeie care nu sté locului o clipa, daruindu-se cu ardoare si vietii spirituale a romanilor din zona, participand
la expozitii, sezatori literare, lansari de carte, intalniri cu scriitorii, tabere de creatie etc. Experienta sa de participanta la
tabara de picturd de la Lapusna, din zona Muntilor Gurghiului, este transpusa scriptic intr-un caiet de notatii, intitulat ,,Jur-
nalul de la Lapugna” (ed. Nico, 2010), ilustrdnd modul ei de a vedea lumea, de a participa la viata micului grup de acolo
si, in fond, de a rdmane in priza, conectatd la scrisul zilnic, exersandu-si simtul de observatie si cel de imaginatie. Sunt
pagini de participare febrila la viata taberei, pagini care schiteaza siluete, adanceste linii de portret si trdieste la modul
direct intdmplarile zilei.

Pentru intalnirea de la Teaca, Ion Vidan i-a scos Melaniei Cuc, la editura Dacia, o carte noua, intitulata, ,,Vanitoare
cu soim”, subintiulata ,.tablete sotron”, - un mod de a surprinde scurte si rapide ,,flaschuri” din orizontul ei de observatie,
pe care le consemneaza, precum schitele unui nou tablou, din tuse nervoase si grabite. Tehnica de lucru ne trimite in zona
de intretaiere dintre poemul in proza, eseu, aforistica si tableta, adica un gen hibrid, experimentat si anterior de autoare,
in cartea ,,Fara nume”, tablete-sotron, Targu-Mures, 2006. Toate la un loc si niciunul ca atare. E de fapt un melanj de
improvizatii, imagini, meditatii, cusute in haina brodatd a poetului, care travesteste totul in joc reflexiv de proiectii de
umbre chinezesti. ,,Vanatoare cu soim” e cartea unor exercitii de inteligentd, a unor salturi in timp, dar si a iesirii din
timp in zona dominata de atotputernica poezie. Ca sa tii treaza si prizoniera atentia cititorului e nevoie de multa varietate,
mobilitate, inteligentd proiectiva. Evenimentialul e doar un punct de plecare, un dat motivational, fiind cand abolit, cand
absorbit, spre a ldsa drum liber doar metaforei: ,,Vietuiesc precum moneda innodata in coltul batistei cu care bunica isi
stergea fruntea mai inainte de-a ingenunchea la strana. /Albastre sunt cearcénele genunchiului meu si este luni, apoi...
marti, miercuri, tot zile imposibil de trecut in pomelnicul pe care il repet pe banda magnetica./ in rochie prelunga de seara
umbla boala incurabild, ca un negutétor de sclave albe... (...)/ Secolul despre care scriu ziarele nici nu exista decat asa, ca
un pandantiv ruginit printre faldurile si paienjenisul dintr-un muzeu parasit.”

Puterea de seductie a unei astfel de proze sta In gama larga de asociatii multicolore desfasurate, la fel ca un caleidoscop
aratat la balci sau ca un joc de artificii i focuri bengale, proiectate pe o zariste albastra, fara sfarsit. Cadentate sau nu, ele
cad in rafale ca ploile nedomolite de aprilie, vadind capacitatea autoarei de a se multiplica la infinit, fara sa oboseasca si
fara sa se repete, asa cum 1i place sa se ,,portretizeze” singura Intr-o multime de ipostaze: ,,Bucuria mea este ca efectul de sera. In jurul ei balenele nu mat sunt ceea ce au fost si apa se schimba-n
formula din ord in ord, ca o garda la platul Buckingham”; ,,Eu merg mai departe, imaginar si fara pericol prin mucavaua cu flori de matase si franjurii care se prind de gatul meu slab ca disperatul
de creanga unui castan fragil, comestibil”; ,, Sunt o spada fara podoabe, fara vesminte de purpurd, doar un lut in care apa dulce si sufletul cresc ca in oul pajurei doua aripi”.

in aceastd fortd de a ramane mereu proaspita si mereu noud st puterea de artisti a Melaniei Cuc.

Vindtoare cu soim

tablete sotron
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Memoria tiparului

Faptul divers in presa mureseana interbelica

Presa roméaneasca a avut dintotdeauna o slabiciune pentru
faptul divers. Inclus incé de la inceputuri in formatul ziarului
romanesc, faptul divers a devenit o constanta a presei noastre,
pe care o regasim sub diverse forme, adaptate curiozitatilor
unei perioade istorice sau alta.

Aceasta preferinta este insusita si de presa mureseana de
limba roméana inca de la inceputurile sale, intarziate pana dupa
Marea Unire. Astfel, prima publicatie periodica independenta
a Targu-Muresului, Ogorul (noiembrie 1920 — mai 1922), a
manifestat inca de la debut un interes deosebit pentru inedit,
monden si spectaculos, pastrand aceste elemente intre const-

ticole in paginile ziarului Muresul (1922-1928, 1936-1938)
care, aparand la Targu-Mures in acelasi an in care Ogorul isi
incetase aparitia, preia multe dintre caracteristicile acestuia. in
chiar primul numar, Muresul interpela incisiv teatrul maghiar
din oras pe motivul lipsei de pudoare, fie ea si in numele artei:
,,Cand vezi drama desfasurandu-se pe scena, intentia autorului
(daca peste tot existd vreo intentie) dispare, i ceea ce ramane
sunt numai suprafetele de o obscenitate revoltatoare. Adaogati
acum o interpretare grosoland, poantand vulgaritétile pana la
exces si veti avea o idee despre nivelul reprezentatiilor noc-
turne (incep la ora 11 «numai pentru adulti»).””

‘Baia de vara a Municipiului,

Strandul Targu-Muresului n 1936, prezentat In Ghidwl pentru vizitafori municipitiu Térgu-Mures cu un scurt istoric,
editat de Primérie cu ocazia primei s&rbatori a oragului, Luna Targu-Muresului (15 aug. - 15 sept. 1936), p. 51.

antele sale editoriale si inaugurand prin aceasta un model, per-
petuat ulterior si de alte gazete locale. Spre exemplu, in 1921,
in articolul Cafeneaua si trotuarul, ziarul lua in vizor pe un ton
satiric, ,,locurile de intdlnire ale oamenilor fara nici o treaba”
din oras: ,,Aici se poate vedea ca omul este un animal sociabil;
e sociabil pentru ca atat cafencaua cat si trotuarul sunt ticsite
de lumea dornica de distractie; e animal, pentru ca numai ast-
fel se poate explica cum de inghite atatea lichide imposibil de
baut — fara sa simta sete — si platindu-le asa de scump ca-ti vine
sa strangi de gat pe cel ce le vinde. [...]Delalllalsidela6
la 8, oragele moderne debordeaza pe trotuarele lor, toata lumea
e dornica de aer, dar mai dornica de a-si da aer. [...] Urmariri
discrete, soapte semnificative, surasuri pline de promisiuni,
atingeri tainice, aprecieri scandaloase, glume cu dublu inteles,
iatd viata trotuarului.”

La scurt timp, in 1924, regasim tiparul acestui gen de ar-
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Iubirile croitoresei

Editura: POLIROM 2011
Autor: Maria DUENAS

in lunile premergitoare insurectiei franchiste, tanira croitoreasi Sira
Quiroga paraseste Madridul, méanata de nemarginita iubire pentru un barbat

aproape necunoscut. rezistents din

Se stabileste impreuna cu acesta in Tanger, oras monden, exotic si vi- creatia  marelui Ilustratiile sunt realizate de desenatorii Revistei Tus.
b‘ranut, unde ise 1Vnt.alvnp1a ceva ce nici nu-gi poate imagina. Caci aici va fi Sira scriitor argenti- o -
si tradata, $i parasita. nian. Povestirile Concursul Revistei Tus pe luna mai 2011

Singura, coplesitad de datoriile ldsate de fostul iubit, pleaca la Tetuan, ca- din \./olumul Aleph
P! ta.latPt{O;eCtO?a:ulghSpanlol 2I§4%r(§911;1'.Pfllls’ma?e.V;e nu ttocmal ovrtczldo?e (1949) apartin Alcatuieste 0 compunere care sa contind cuvintele:
si ajutata de prieteni de o reputatie indoielnica, Sira isi faureste o noua identi- ; < e s

. : o . X i i verde, capse, rachets, sticla, hamster, tapet.

tate si deschide un elegant salon de croitorie, pentru cliente venite de departe perloadel de ma- » Capse, > ? > ap
si al cdror prezent e greu de ghicit. turitate  deplina, s ) 5

La sfarsitul raz- boiului civil din Spania, perioada initiata Intra apoipe WWV w.revistatus.ro, complteaza fo1jmu—
cand in Europa sti si izbucneasci al doilea de Gradina cu larul si posteaza compunerea care automat va intra
razboi mondial, Sira isi impleteste soarta cu carari ce se In concurs.
aceea a catorva perso- naje istorice, printre care bifurca. Sunt
Juan Luis Beigbeder (enigmaticul si prea putin povestiri  fantas-

cunoscutul ministru de
franchismului), amanta
Fox, si atasatul naval
seful spionajului britan-
vor face sa ia o hotarare
cusaturile si tiparele
vizibila a unei existente
dioase.

zbuciumate

Splendida proza din romanul Jubirile croitoresei reuneste amintiri, doruri

Externe din primii ani ai
lui, excentrica Rosalinda
Alan Hillgarth, pe atunci
ic din Spania. Cu totii o
riscantd, in care stofele,
de croitorie vor fi fata
si  primej-

Si tot Muresul, prin condeiul temperamental al lui Vladimir
Nicoara (format in redactia Ogorului) critica noua atractie a
Targu-Muresului, strandul, creat la inceputul secolului de pri-
marul Bernady Gyorgy in timpul primului sau mandat (1902-
1913)%. Indignarea semnatarului determind o argumentatie
patimasa pe marginea constatarii cd ,,pudicitatea omeneasca
sub influenta obiceiurilor si moralei moderne, a capatat atata
flexibilitate incat la un moment dat nu mai poti sti care sunt
limitele decentei. Odata cu zilele calduroase provocatoare de
multiple si variate transpiratii fizice i morale, apa rece — chiar
dacd ar fi murdara — incepe a fi cautatd cu multa caldura. De la
copiii care sunt dusi de mana si pana la batranii cu articulatiile
anchilozate, de la fetita necunoscdtoare a anatomiei umane
si pana la femeia care se trudeste amar sa ascunda ravagiile
fizice si morale imprimate de neinduratul timp, toti si toate, cu
o febrild graba se reped la asa numitul «strand», un proaspat

Cartea de nisip

Editura: POLIROM 2006
Autor: Jorge Luis Borges

din naratiuni scurte si din poeme.

Cartea de nisip
include piese de

tice si, in acelasi timp, rescrieri ale unor
alte povestiri borgesiene, un joc de oglinzi
in care se rasfrng imagini anterioare.
Fauritorul (1960) este un volum mixt, alcatuit

Povestirile cu aspect de parabola reiau
succint teme si motive ale unui univers deja
structurat, pe care scriitorul il imbogéateste

barbarism care-si cautd
impamantenirea in limba
roméana.”

Viitorul Muresului, o
altd publicatie a perioa-
dei de inceput a presei
romanesti muresene, por-
nea in 1925 de la pretex-
tul unei stiri externe pen-
tru a critica moda parului
scurt la femei, criticand
doamnele mai avangard-
iste ale epocii ,,care cred
cu tot dinadinsul ca daca
si-au scurtat coadele si-
au sporit si frumusetea.” Iar alegerea doamnelor trebuie sa fi
avut destule alternative, dacid avem in vedere ca breasla coa-
forilor targumureseni era suficient de bine dezvoltata incat sa
sustind aparitia a doud publicatii profesionale: Revista frizeri-
lor (1923-1925, 1928-1930) si Revista frizerilor si coaforilor
de dame (1933).¢

Exemplele mentionate sunt doar cdteva dintre cele care
ilustreaza ca formatul tinerei prese muresene preia in perioada
interbelica modele din presa centrald, la randul ei preocupata
de exploatarea preferintei publicului cititor roman pentru
inedit §i senzational. Aceastd preferintd, aproape disparuta
in comunism, avea sd renasca violent in presa romaneasca
postcomunistd, evoluand gradual pana la excesele cunoscute,
denumite de cercetdtoarea Gina Stoiciu ,,presa celor patru S”
(sex, scandal, scabros, spectacular).’

Angela
MAGHERUSAN PRECUP

1 Cafeneaua si trotuarul in Ogorul, anul II, nr. 19, 11 mai 1921,
Targu-Mures, p. 2. Articolul este nesemnat, ca majoritatea textelor
publicate de Ogorul, insa dupa stil, tonul moralizator si modul de
constructie, textul apartine foarte probabil lui Vladimir Nicoara, unul
dintre redactorii de baza ai ziarului.

2 Teatru in Muresul anul 1, nr. 1, 2 nov. 1922, p. 2.

3 Arh. Dan Fisus, Dr: Bernady Gyorgy — primar al orasului, in Nagy
Miklos Kund (coord.), In Memoriam Bernady Gyorgy, Tg.Mures, Tip.
Impress, 1999, p. 15.

4 Vladimir Nicoara, Strand, in Muresul, anul 111, 6 iulie 1924, p. 1.

5 Senzatia saptamdnei. Un american care nu glumeste, in Viitorul
Muregului, anul I, 20 decembrie 1925, p. 2.

6 Dimitrie Poptamas, Mozes Jilia, Publicatiile periodice muresene
1795-1972, Biblioteca Judeteana Mures, Targu-Mures, 2000, p. 191.

7 G. Stoiciu, La dinamique de la communication et son role dans la
reconstruction du l’identité roumanine, in Roger Tessier (coord.), La
transition en Roumanie: communication et qualité de la vie, Presses
de I’Université du Quebec, 1995, apud Marian Petcu, Tipologia presei
romanesti, Institutul european, lasi, 2000, p. 201.

Revista “Tug” te Invit
la concursl!

Scrie o compunere folosindu-ti creativitatea fara nici o
retinere si o vei vedea ilustrata ca si cum ai fi un autor
consacrat.
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si harti din legendarele enclave coloniale situate in nordul Africii pana in
Madridul filogerman, in imediata posteritate a razboiului civil, si in Lisabona
cosmopolitd, forfotind de spioni, oportunisti si refugiati in deriva.
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